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0 Movoeio Bulavtivos IToAttiopod,
nov 16pvBnke ot Oecoalovikr,
npoopiletatl va anote\éoel KEVIPO
Sra@prlagng, €pevvag Kat peAéng
TV otolyelowv tov Bulavtivol noArtiopot
nov S1aoOloval 0To PaKeSOVIKS YGHPO Kat
aitepa ot Oecoalovik, oty méAn mov
arnote\ovoE TO MO ONPAVTIKG KEVIPO PETd
v KovotavrivotmoAn oto evponaiké
Tjpa g pulaviviis avtokpatoplag.

O Bulavtvég moArtopds, ouveyela tov
apyaiov eAAnvikod noArtiopod otov topéa
¢ natdelag Kat tng téXVIG, OLYYWVELOE
KAl aQOpoimwoe motkiAa mOATloTiKd
otoiyeia. Méoa andé to Siebvi] oxed6v
XOPAKTpa TG NAAQIOXPLOTIAVIKIG TEXVIG,
1 téxvI) g votepng eAAnvikijg apyaidtytag
Eexwpiler pe Tov 16eaMoTKS yapaktjpa
)G MOV ENAVEPYETAL OTIG AeYOHEVES
«avayevvijoelg» g fulaviivijg enoxijg Kat
£§l00pponIEl TNV ECOTEPIKI] MVEVPATIKGTI|TO
pe TG eKAEMTUOpEVEG Kat vIEPPATIKEG
popEs. Préopévn Babid oty moddpopen
napadoorn g Botepng apyatdtnTag, 1
Bulavtvi) téxvn napovoiaoe o600 pia
EKPPUOTIKI] EVOTTA Kol SIapdppwoe €va
kaAAtexviks 16iopa pe to onoio pnépeoe
Va EKPPAOCEL TO IVEVHATIKG TG HIJVORA Kt
va anodooet ta mo fabid kat Svovonta
Opnokevtikd Bépata, 6rmg 1o Gpapa Ttov
O¢eoU, TV anekovion pag Oeopavelag.
IMapdAAnla, SiapoppdOnke oyd oyd pia
véa kadAttexvikr] yYA@ooa 1mov npogpystay
and véeg eppnveleg g KAAOIKIG TEXVIG.

To népaopa ané Tov apyaio KGOpo oto
PRECQIWVIKG Exel TNV kabopiotiki] oppayida
g yprotavikrig Opnokeiag. IMapdAAnda pe
10 BpnoKeVTIKG Yapaktpa 16
nveLPatikijg Kat KaAArtexvikijg {w1jg oto
Buddvtio, o moAtikég oxeS1aopsg twv
Bulavtivév autokpatépmy Kat 0 aoTikog
HOATIOpPGG 1ov avamtiéyOnke otig peydleg
n6Ae1g g avtokpatopiag kabopilovy pav
GAAn mlevpd tov Bulavtivol noArtiopov.
I'a v katavoénon tov e0mTEPIKOV
peyadeion tov noAttiopot avtot eivat
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anapaitnto o 6lyxpovog Gvhpwrnog va
axkolovbrjoet 1o 6p6po TOL CTOXAOROU Kot
)G S1E166VTIKIG EVOPUOTG IOV TOV
KartevOvver mpog to vnepaobits, npog pia
vrepPatiki] mopeia NVELPATIKIG AVATAOTG
Kal Op1OKEVTIKIG AITOKAALYIG.

H Adpupn tov Bulavtivos noArtiopod,
nov £{noe navon and xidia ypévia kat
HNEPAOCE Ta OVVOPQ TG QUTOKPATOPIaG OV
Avato)r] kot ot AGor), YOI TEVOE Kal
Baunwoe Tovg ovyypovovg Aaots mov
apytoav v ouppeovy mpog avtjyv wg exbpot
Kat g @pilot. Afyor Béaia eixav tnv
anatovpev) motdeia yla va eKTIo0LY IV
oGt Td TOV, GAot Gpwg 616axOnkay ané
avtév. Kat otov natbevtiké pélo tov
Bulavtiov avdapeoa oto cAafiké k6opo, 1
opBodotia kat ) Oecoadovikn eiyav
kaBoprotiki] oupfolr.

H ©gooalovikn, akpaio KEVIPO
epmopikijg {wijg Kat otkovopikig Gvbnong,

EKTOG 116 TOV EeXmPLoTS poAo g oty
QUTOKPATOPIKI] HOATTIKI], vip&e Eva
KEVIPO NVELPATIKIG Kat KaAArteyvikrig {mrig
Kat Snpovpyiag, 6rov ovvéppeay,
wwadtepa katd tny nadatoddyeia nepiodo,
KOPLPaiol GvOpwIoL TV ypappdtmy Kot
TOV TEXVOV and 6An v avtokpatopia. O
1mAoUtog Kat 1] MoK TV 16£0A0YIKGY
PEVHATOV KAt TOV KAAATEXVIKGDY TROEWV,
1ov ovvaviidnkav oto otavpodpout avté
)¢ Balkavikijg, éSwoav évay 1Saitepo
XOPAKTIpa O] PUOLOYVOPLa TG
Bolavtviis Oeooalovikng kat ovvéBalav
o aitepn aktvoPolia g oto odafiké
KGO0 Kot 0Tov 0pUtepo Palkaviké yapo.
H n6An avt pe ta pvnueia g, mov
kaAvmtovy Staxpovikd v e€€N&n g
Bolavtvijg téxvng, anotelel ofjpepa éva
«avolyto» 1] «vnaibpilo» povoeio.
ITapdlAnda, 1o véo povoeio pe Tig POVIHES
ekB€oe1g TOL, pE TOVG WPalovg YWPOLS




nePLOSIKGY ekO€oewv mov Sivouy 1) Suva-
ot ta avantugng eidikay epatikdv
ekO€oewv, pe 1) olyypovi) opydvmor) tov
£PYQOTPlwV OLVIHPIONG, HE TNV EMOT)HO-
VIKI] OpyGvmOoT1) TOV apYAtOAOYIKGOV
anobnkdyv Gote va anote\otv xOpo
€pevvag Kat mnyr| pedég yia ) ovveyn
AvVavEwor) TOL POVOEIOL, PE Ta
eKNMALOEVTIKA IIPOYPAPPATA YLa TOVG VEOLG
KQl Ta OLOTpata TApopGpnong, JE Tig
TAKTIKEG ETMOTIIOVIKEG OUVAVTIOELG KAL T
oLVESpLa Kat e Tig Aotn€g exdnAdoeig mov

Oeooalovikng, péoa oto Aevké ITopyo, kat
1 €kBeon yra ) Aarpeia tov Ayiov Anun-
Tplov Kat TV 10Topia ToL Vaou Tov, péoa
otnv Kptmtn 1ng ekkAnoiag tov moAtovyov.
To povogtodoyiké npéypappa tov Mov-
oefov Bulavtivout TToAtiopot €xet otéyo va
HapPOLOLIGOEL TIS POPPES TG {wijg oto Bo-
{avtio, and tov I6leTKS Plo og v opyd-
V®OT] 1) KOWWVIKIG Kat OprjoKevTIKIig
NG Kat TNV NVELPATIKI] Kot KOAMTEXVIKI]
avantugn’ va Siepeuvijoel ToV avtiKTuIno
TOL 10TOPLKOU ylyveobat kat T1g MOATTLKIG

gxouv npoypappatiobel, Oa Aettovpyrjoet
g €vag Sebtepog I6Aog Epeuvag Kat
11pofoArig tov Bulavtivod noArtiopov. Kabe
pvnpeio g néAng, npoopépovtag to 610
my nAnpo@pdpnorn yia 1 O€on tov péoa
oty wtopia tov Bulavtivol noArtiopod, Ha
NOPAITEPIIEL OTO POVOETD WG KEVIPO
£pevVag Tov NOAITIoPoU autoy. AvtioTpopa,
o povoeio Ha Aertovpyel wg enéktaon g
Polavtiviig méAng, pe pia ovvexl avapopd
OTO QPUOLKG TI)G XDPO Kal OTa pvijpeia g,
ota onoia Oa napanépnet wg «CoOvtavd»
exOépata.

ITapddAnla, yépo arné to Kevipiké pouv-
oelo Ba Aertovpyel €va Sevtepo obotnpa
Sopupopikav ekbéoewv, o1 onoieg Ha
opyavwbouv oe Sidpopa onpeia g néAng
1] Kat o GAAeg n6Aelg —Katd npotipnon
péoa oe pvnpeia— kat Oa npofdilovy,
evaldaoodpeva, eidikd Oépata. "Hon pe to
nvedpa autd Aettovpyoty 660 Oepatikég
exbéoeig, 1 €kOeon) yra v noAn g
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katdotaong oty e§€AEn ¢ téxvg Kat
)¢ S1av6N 01§ KAt TI§ EMITTMOELS TOVG OV
kabnpepwvi] {o1)" va epeuvvijoel 1) OXEoT)
tov fudavivol moAtiopos pe to tédog g
votepng apyatdtntag, Kabwg kat tnv
e§€MEn ko 1) ovpPolr] tov ot
SLapSpPwor) Tov VeoeAANVIKOU MOATIOPOU
HeTd v mreon) tov Bulavtiov.

H pébodog nov npoteivetat yia tnyv
MPAYPATONO{101) TOL PLOVOEIOAOYIKOU
npoypdappatog Ha Sdoel otov emOKENT) 1)
Suvvatdtuta emkowvmviag pe to ékbepa,
dote va BA€énel péoa ané avtd v
avBpdmvy Siavénor), tov 18eoloyiko
POoavVATOAMONS, TNV KaAAMTEXVIKE
evaiobnoia, 1 Opnokevtiki) niot) kat v
koopobempia nmov Snupiotpynoav tov
noArtiops avtd. ‘Etot, ta apyaia aviikei-
peva Sev Ba Aertovpyotv wg avtotedrj épya
TEXVIG aAAd G paptupieg evEg MOATIGPOU.
H pébodog avtrj npoonabel va Eavadooet
oto apyaio avtike{pevo, mov £xel oUTwg 1




GA\wg anokonel amé to xpovo Kat to
(PULOLKG TOL YWPO, T1) ONIACLOAOYIKI] TOV
OVIOT T HECQ OE PLa OLVYKEKPLHEVT)
Oepatiky evétnta, 1 onoia Staypdget,
X0PI§ va avanapayet, TNy apyiklj Tov
Aettovpyla.

H apyn g Oepatikijg avéli€ng oto véo
povoeio €yel tonobetnOel ot Pabid topr
nov em@épet 1 véa Bprnokeia oto télog g
votepng apyatdtag Kat Stanpaypateve-
Tal 10 NEpacpa and Tov apyaio K6opo ot
xprotiaviki] koopobewpia kat 1 Adatpeia
OTOVG MPHTOLG YPLOTIAVIKOUG Ypévoug. H
nopeia ovveyiCetal pe pra e161KGTEpT)
NPOCEYYLo1] TG TEXVI)G OTOV nalatoxplotia-
VIKG vVaO.

Ye Gpeorn Oepatiky oyéon pe ) véa
Aatpeia kat Tig aAday€ég rmov enépepe oty
Opnokevtiky kar KOwovikn 1) eivat i
EVOTITA TV XPLOTIAVIKGY KOLPNTplmy,
61ov Stapaiverat nePLoodtepo 1j Atydtepo
gvtova 1) yprotiaviki] i8eodoyia kat
Koopobewpia moAv mpv eppaviodel oty
pvnpetaxy téxv. To baitepo O€pa g
Ta@QNg eVIGooeTal 0TI peyadvtepn)
Oepatikn evétnra Tov 161wTIKOU Plov Katd
v npwtofulavrivy) nepiodo, 1 onoia
Sranpaypatetetal Ty otkovopiki] (o, v
owkotexvia, TNV katokia kat tov e§oniopo
g, ) Srtatpo@r] kat v €vdvor), kat Hivet
AN POQPOPTES YLt TOV OLKOYEVEIAKG Kart
KOWVIKG Bio. H Bepatiki) nopeia
Sraypdget oty ovvéxela ) petdpaon and
Vv npwtofulavTivi] 0TV EIKOVOPYIKI] KAt
ot peoofulavtivi) nepiodo, Katd tnv




onoia 1] fudavtivi] ALTOKPATOPTX MUY LHVEL
TO LOTOPIKO TG NPGOMIIO KAL TOV LOTOPLKG
¢ polo avapeoa oty Avatoln kat ot
Avon. H Siattepn Addpyn g Svvaoteiag
tov Makedovov kat g Suvaoteiag towv
Kopvnvév avtavakAdtat oty t€xvi) pe véeg
HOPPES KAl VEX ELKOVOYPAPIKA
npoypappata. H i6puor tov pulaviivos
KAoTpov otr) pecofulavivy nepiodo eivat
Eva 181altepo Pavopevo mov oyetidetal pe
TV HOAITIKI] KATAOTAOT] KAl TI§ IOTOPLKEG
OVLYKLPTEG TNG EMOX1G, TNV OLKLOTIKL], TNV
OXUPWHATIKI] KOt TIG IOAEPIKES TEXVEG, TIG
WOraitepeg ovvOIKkeg aotikijg viioSopI|g Kat
OPYAVmOT|G TOL NAPAYWYIKOU XHPOL HEoa
OTOV HEPLOPLOPEVO YDPO TOL KAGTPOL K.AIL
Enfong, péoa and vopiopata kat
RoAvBSSBovAAa, and enypagpeg oe vaovg
Kl KAOTPQ, oo pkpoypagpieg
XELPOYPAPOY, EMYEIPETAL TPOCEYYLOT] OV
LOTOPIKI] poowioypapic g fuiaviviig
Makeboviag.

Mia raitepn) Oepatiki] evétyta amo-
tedel 1) nepiodog tov ITadatodéywv, nepi-
060g 161aitepa onpavtik] yua ) Oeooa-
Aovikn Kat Tov vpUTePO PakeSOVIKG YD PO.
H n6An yivetat ovxva 61 pévo evéraitnpa
TOV ALTOKPATOP®V KAL TV YOVOV T1)§
QUTOKPUTOPLKI]G OLKOYEVELRG, aAAd Kat
KEVIPO OLPPOIS KAAATEXVOV Kat
HVELHATIKGOV MPOOWITIKOT|TOY, Kabmg Kat
XOPog avantugng kat ovykpovong Stapo-
PETIKGV 16£0A0YIKGV pevpdtov kat Opr)-
OKEVTIKOV avaldnujoewv. POAvel €tol o
€va vpnAS onpelo avtodvapng nvevpa-
TkIjg (w1 Kat KOAMTEXVIKIG Tapay®y1g
1mov aktivofolel ota Balkdvia kot ennpe-
Gler dpeoa tovg cAafikoig Aaovg.

Mua iiaitepn evétnta, mov avantdooeTot
napdAAnda pe g dAAeg Oepatikég evotnreg
addd kat wg 16iattepo Oépa, amotedel n
m\ovoia ovddoyr] g Pulavtiviig
KEPAPELKI]S a1 TO XOPo g MakeSoviag,
péoa and v onoia avadelkvietal To
KEVIPO MAPAYOYIS EPUAAMPEVIG KEPAPEL-
K1jG )¢ Oeooalovikng kat GAAwv pakedo-
VIKGV TOAE®V.
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H enoxi] mov akodovBel ty ntoor tov
Bulavtiov yapaktmpiletat and ty empPi-
wor) g Pulavtivijg napadoorng, Wiaitepa
otV eKKANOLaoTIKY TEXVI) (Byzance apres
Byzance), eved napdAAnAa Staypdgoviat ot
npovnoBéoeig kat ta ototyeia mov Ha
StapopPpdoovy To veoeAANVIKS TOAMTIONG.
I'ipw ané tig §vo avtég otabepég avantio-
oetat 1) Oepatiki evétnra g petafulavti-
VIig TePL6Sov.

Yto tédog g nopeiag péoa otg aibov-
0€G ToL povoelov emyetpeitat pa Stagpo-
peTIKL] POOEyylon TV Pulavivdy apyat-
OTTWV, GOTE O EMOKENTIG, PEVYOVIAG A1
10 povoelo, Y1 povo va €xet kepSioet yvaorn
kot payeia and v enagn pe to Bulavtio,
aAld@ va €yel en{ong KaTavoroel T
Sadikaoia pe v onoia ta apyaic
arnokadvmtovtat, npootatebovtat,
ovvtnpovvtal kat StapuAdooovial wg
€0VIKI] Kal mayKGopia moATiotiky] KAnpo-
vopid: va €xet enfong avuiAngOei
povoeglak] Aettovpyia pe v onoia to
apxalo aviikelpevo and v avaokagp:
@Odaver oty W0Topiki] mAnpogopia wg
QVTIKE(PEVO PEAETNG TV ESIKGOV Kl g
HOLOELaKS EkDepa.

To Baoké avté Oépa avadvetal o
TE00EPIG EVOTNTEG, OV Kabepid and Tig
onoieg e€etdletal and S1aPOPETIKI] OITIKI]
yovia. H evéujta «Avakaddntovrag to
napedO6v» glodyet oto Bépa napovord-
lovtag v avaoka@l] plag Bulaviivig
6Ang KGtm and pia ovyxpovi) méAn,
kaOdg kat v €viadn tov pvnpeiov
010 0UyYpPOVO MOAEOGOPIKS 10T6.
Ty evounta «Ané to napeddov
oto péXdov» mpofdAdetal i Toyn
TOV QVAOKap®OV péoa oty moAn),
6nAadn 1 katd nepintwon
Siatjpnon, avadei€n kar évragn
Toug ot oUyypovr) I6Arn), Kat
napdAAnda n povoeglaxi) Agttovp-
yla mov @épvel 1o apyaio avti-
Ke(PevVo amo v avackaprj oto
povoeio. H evétnra «Mépipva ya
ta pvnpeia — @povtida yia Tig

apyaiottes» Stanpaypatevetal to Oépa
)¢ avaotjAmwong Kat CLVIRPNONG TV
pvnpeiov aAAd kat g ovvt|pnong tov
apxaimv aviKEPEVOV PEoa OTO EPYAOTI]-
pro. H nopeia katadrjyel otov topéa g
«Emkaipdtnrag» mov €yet otéyo T Stapkr
EVIHEPWOT] V1O TO APXALOAOYIKS £pYO Ot
Bolavtivy] Oeooalovikn kat 0to pakeSovIKG
XOPO YEVIKOTEPQ.

Té)Aog, to povoeio OBa oteydlet 660
110AU onpaviikég oLAAOYEG: ) ovAdoyn
A. OwovopormnotAov, pe ulavtivég kat
petapolavivég elkoveg, voplopata,
KEPAPELKT] KAl QVTIKe{peva pikpotexviag,
Kat 1) 0LAAOYT] XAPTIVOV ELKOVOV T1)G
Nt6png Ianaotpdrov.

To véo avté eAAnviké povoeio €yet
oxeSraobel kat mpoopiletal va aro-
teA€ogl To HOVaSIKG OTOV KOOPO
«Movoeto Bulavtivot IToAttiopot» otn
ovpPaoctdebovoa Bulavtiviy Oeooadovikr).
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TO IXTOPIKO
THX IAPYZHX
TOY NEOY MOYZXEIOY

NPT anogaon va i6pubel

«Kevtrpikév BulavtivévMovogiov»

ot Oecoalovikn mepléyetal og

Sidraypa tov I'evikos Atowkntr
Makeboviag Ltépavov Apayotpun (ap.
746/21.8.1913), ériov opidetat 61t to
Movoeio Ba eykatactadel oto vas g
Axetponoujtov. H npdtaorn yia 1o vaé avtd
neptdapfaveral og enoToAr] Tov
ptponoldity Oecoadovikng I'evvadiov (ap.
661/22.8.1913). Xapaxktnplotikij yia )
onpaoia mov 5idetar ané téte akGpn oto
Movoeio avtd eivat nj ¢ppdor) tov
pakaplotod prrponolity: «O vadg eival
EVPLYWPSTATOG, SLVAPEVOG VO KATAoTH O)1
H6vov tov ntapévtog aAdd kat tov péddo-
VTOG TO £11{ a1oT01g 0LWVOIG I6pLEPEVOY
Kevipikév Bulavtivév Movoeiov g
EANGSog».

ITapdAAnla, yivetar mpoonddeia va
AngBotv pétpa StapiBragng kat mepiovA-
Moyrig pvijpeiov, eIKGVoV, KetpnAlov KA.,
Onwg ava@épetal oe eyKUKALO Tov
YnovpyoU Atkatootvng K. Paktifav, g
avtuipoo®iov 116 Kupepvijoewg otn
Oeooadovikn (ap. 13685/10.6.1913). Tuig 7
YemtepPpiov 1913, o kaOnynuig g
Bulavtivijg téxvng kat apyatoloyiag AS.
Adapavtiov viofdAAer otov I'evikd
Awowknt] Makeboviag Xtépavo Apayolun
«Ynépvnpa mepl 16pUoems Kat 0pyavedoems
Kevipikot Bulavtivos Movoeiov ev
MaxkeSoviar, mov ekppalet Tig anGPelg Tov
e&€yovtog pulavtivoddyov. Xapaktnplotiky
eivat 1) ppdor) tov: «ITofog témog, kat Sia
v yeoypapikiyv 0oy petagld Adoewg Kat
AvatoArig kat Sta TV 1OTOPLKI|Y MEPLWITV
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ev 1) 6An evvoia g fulavtivijs auToKpa-
Toplag, elval EVVOIKGTEPOV MPOWPLOPEVOG
Vvt Kataotr 1) ormovSatotdn Kevipikl €6pa
EPELVAV TG YPLOTIaVIKIG Kat Bulavtiviig
TEXVIG 1] 1] HEPLPAVECTAT KAl peydin
Bulavtivi) néAig g Oeocoalovikng;».
Qot600, 1 (6pvon Tov Kevipikou
Bulavtivot Movoeiov g EAAGSog ot
Oeooalovikn Sev npoywpnoe yia Adyouvg
nov ailet towg va avalntjoet o peAetntrig
g vedtepng totopiag tov eAAnvikos
kpdrtovg. To 1914 1§pletar oty Abrjva to
«Xprouavikov kat Bulavtivéy Movogiovs.
Xto apbpo 1 tov 16putikov tov vépou (N.

401/1914) kabopiletar 61 Ha katatebovy o’

autd «ta ¢ Bulavtiviig, HECALOVIKIG Kat
XPLOTIAVIKI|G TEXVIIG €pYd... ATV TOV &V
Makeboviar, eved oto apbpo 9 tov iSrov
vopou Stevkpvidetal 6t «Sia B. Atatdypa-
10 Svvatat va 16pubi) kat €tepov povoeiov
ev Oeocoalovikn nepthapfavov ta ev Make-
Soviar.

To Bulavuvé Movoeio g Oeooalovi-
KI)G a6 Tote §eXAotKe, EKTOG pévov anéd
ToUG apyatoAdyoug g Oecoalovikng nov
enavépyovtay pe kabe evkaipia oto Hikatlo
aut6 aftnpa. Xpeldotnke va nepaoovy
navo ané e§ivra ypovia yia va §exivijoet

12

ndAt i Sradikaoia iSpvong Bulavtivos
Movoeiov ot Oeooadovikn, péoa oto
kAfpa eBvikijg opowpuyiag mov emkpdtnoe
ot petanoArtevtiky nepiodo Kat pe
MPOOMIIKG EVOLAPEPOV TOL TOTE
npwbunovpyot k. K. Kapapavdr. Me
npd&n tov Kevipikot Apyatodoyikot
SvpPovAiov (18/25.5.1975) mpoxnpiyOnke
10 1977 naveAA1jviog apITEKTOVIKGG
Sraywviopdg, érov BpafedOnke pe 1o
np@to Ppafeio n pedétn tov apyrtéktova
K. Kvpiaxkov Kpdkov, otov onoiov
avatédnke ot ouvéyela i ovvragn twv
OPLOTIK®V PeAeT®V. QoT600, epmAok] oto
Opa tov owonédov, mov eixe mpokplbel
6im\a oto apyatodoyiké Movoeio,
npokdleoe avaotodn tov peletadyv. To
OLKOIIESO (TRIJIa TOL PNV OTPATOMESOL
Toipoyidvvn) avijke oto Tapeio EOvikiig
Apdvng, to onoio €Dete yra Ty
napay®pnor tov oto Ynovpyeio
IToAttiopot kat Emotnuéyv Svofdotaktovg
OLKOVOHLKOUG 6pOUG.

MoAig to 1984, pe npoowmkiy
napépfaot) tov téte Ipwbunovpyot kat
Yrovpyou EOvikrjg Aptvng k. Avépéa
Ianavépéov, 1o Ynovpyiké ZvpfovAio
CUPPAOVIOE Vo ntapaxpr) el To okomedo
yia v avéyepor) tov Movoeiov.

To 1988 to €pyo Snponpatjbnke kat
evtdyOnke ota Meooyerakd OAokAnpopéva
Ipoypdppata g Evpwnaixkis Kowdtn-
tag OepeliwOnke to Mdaptio tov 1989 andé
v Ynouvpy6 IToArtiopod k. Mediva
Mepxotpr. To ktipto odokAnp®dOnke kat
napadébnke tov OktdPpro tov 1993. To
Movoeio npofAénetal va opyavwbel kat va
Aettovpyrjoel MApog, pe I povipEeg
exkB€oe1g Tov, g 10 1996.

Me anépaon g Ynovpyot IToAttiopot
K. ©. Mnakoyiavvn otig 13.4.1993, dotepa
aré yvopodotrorn tov Kevrpikot Apyato-
Aoyikot ZvpBovdiov, eykpibnke 1 npdtaor
g appédiag E@opeiag Bulavtivav
Apyatotjtmv yia ) povoetodoyiki] peAétn
Tov véou Movoeiov kat v ovopaoia tov
g «Movoeiov Bulavtivout TToArtiopot».




OI ANOPQIIOI
TOY MOYZEIOY

1a TV IPOETOLPAOLa T1)G HOLOELONO-

yik1jg peA€tng tov Movoeiov

Bulavtivot IToAtrtiopod, to

oxeSraopo g "Exbeorng, v
opyavmor g Aertovpyiag Tov povoeiov
K.Am. gpyddetar Siemotnpoviki opdada
gpyaoiag andé vnaddjdovg g 9ng
Egopeiag Bulaviivev Apyatotjtmy, mov
S1evbvver kat ovvrovidel 11 "E@opog
Apyarot)twv Evtvyia KovpkovtiSov-
NikoAaibov.

I'a v emdoyn] kat ovotpatonoinon
TOL apYatoAoylkoU LAIKOU ovvepydlovtatl ot
apyatodéyor g Egopeiag K. EAevbepradov,
E. KovpkoutiSov-NikoAaidov,

I. Kavovidng, A. AoBépSov-Toryapida,
A. Maxkpomnotlov, E. Mapxki,

A. Nadpndaving, A. TTanavik6Aa-
Mnaxiptdr, E. ITeAekaviGov, A. Totpta.
Ytov €é\eyxo Kat 1] OUPIAp®OT) TV
Kataypapev fonboty ot apyatoddyor
IT. Kapnavng, A. KapapnepiSov,

I. Métotavog, M. IToAvypovdkn kat

1. Pdur.

To oxeblaopd Kat v opyavmor) tov
X®pov g €kbeong €yovv avaldfer ol
apyrtéktoveg I'. TTanabéAAn-Marconi kat
E. Katoavika-Xte@dvou: padi touvg
ovvepyadetat 1 KAAATEXVIG TAQOTIKGY
Texvov AB. Avunépn. Tnv opydvwon tov
EPYQOTIPI®V OLVT]PIOTG KAL TWV
apYatoAoyIKGOV anobnkadv €yet avaddfet
1 apyrtéktov I'. ZkopSaldr] pe
ouvepyaoia g apyatoAéyou
A. TTanavik6da-Mnakiptdy. Tédog,
S101KITIKI] KAl OIKOVOULKI] vriootrpi&n
SAwV TeV pyaciav, Kabog kat to
OULVTOVIOPG TOL MPOoypdppatog pudagng kat
Aertovpyiag tov povoeiov €yel avaddfet n
Srowknuiki] viidAAndog E. Tlepiotepo-
nnovAov-MnolonovAov.
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he Museum of Byzantine Culture
which has recently been founded
in Thessaloniki is intended to be a
centre for the preservation,
investigation and study of those remnants
of Byzantine culture which still survive in
Macedonia in general, and Thessaloniki in
particular. Thessaloniki was the most
important centre, after Constantinople, in
the European part of the Byzantine Empire.

In the fields of education and art,
Byzantine culture was the direct
continuation of ancient Greek culture, an
amalgam and digest of a wide variety of
cultural elements. Through the almost
international character of early Christian
art, the art of late antiquity stands out for
its idealistic quality, which would return
during the so-called “renaissances” of the
Byzantine era and which counterbalanced
inner spirituality with refined and
transcendent forms. Though profoundly
rooted in the multifaceted tradition of late
antiquity, Byzantine art nonetheless
displayed an expressive coherence and
developed an artistic idiom which was
capable of conveying its spiritual message
and expressing the most profound and
abstruse religious conceptions, such as a
vision of God, or a theophany. At the same
time, a new, parallel artistic language was
developing out of fresh interpretations of
classical art.

The transition from the ancient to the
mediaeval world bore the defining stamp of
Orthodox Christianity. Alongside the
religious dimension of Byzantine spiritual
and artistic life, the emperors’ political
strategy and the urban culture which
evolved in the Empire’s large centres
together shaped another aspect of
Byzantine culture. In order to comprehend
the inner greatness of that culture, the
modern mind has to tread the path of
contemplation and penetrating intuition
leading to enhanced perception, a
transcendent journey of spiritual uplift and
religious revelation.

The splendour of Byzantine culture blazed
for over a thousand years, crossing the
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Empire’s frontiers to Eaét and West,
delighting and dazzling contemporar
societies, who began to throng towards it
both as friends and as foes. Few in fact were
sufficiently cultivated to appreciate its true
worth; all learnt someth;’ng from it,

- however. And Orthodoxy and Thessaloniki
- played an important part in educating the

- Slavonic world.
- In addition to its role in imperial policy,
Thessaloniki, that thriving centre of
commercial life and economic prosperity,
was also a creative spiritual and artistic
centre. During the Palaeologan era in
particular, it attracted the leading lights of
literary and artistic life, who flocked to the
city from all over the Empire. The richness
and variety of the ideological trends and
artistic movements they found at this
Balkan crossroads gave Byzantine
Thessaloniki almost distinctive aura and

enhanced the city’s special influence on the
Slavonic world and the broader area of the
Balkans. With its monuments, which reflect
the development of Byzantine art and
architecture, the city today is an open-air
museum in its own right. These standing
monuments are now to be joined by the
new Museum of Byzantine Culture, with its
permanent exhibitions, its attractive spaces
for temporary exhibitions on special
themes, its modern conservation
laboratories, its scientifically laid-out
archaeological storerooms providing a
place of research and investigation for the
Museum’s constant renewal, its educational
programmes for young people, its
information systems, its regular scientific
and scholarly meetings and conferences,
and many cultural events that are planned
for the future. Together with the city itself,
the Museum will function as a second pole
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for research into and promotion of
Byzantine culture. Every monument in
Thessaloniki, itself providing information
about its own place in the history of
Byzantine culture, will also guide the visitor
to the Museum as a centre where that
culture may be investigated. The Museum
in turn will act as an extension of the
Byzantine city, with constant references to
its topography and to its “living exhibits”,
the monuments.

At the same time, the Museum will
operate a secondary system of satellite
exhibitions, which will be held in various
parts of Thessaloniki, and also in other
towns and cities, preferably inside historical
monuments, and which will present a
specific range of changing subjects. There
are already two such thematic exhibitions in
Thessaloniki: the one on the city itself in
the White Tower, and the other on the cult
of St Demetrius and the history of his
church in the crypt of the basilica of
Thessaloniki’s patron saint.

The Museum’s exhibition programme
has the following aims: to present the
Byzantine way of life in all its diverse forms,
from the day-to-day existence of private
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individuals to the organisation of social and
religious life and spiritual and artistic
development; to explore the impact of
historical developments and the political
situation on the evolution of art and
thought and on daily life; and to examine
how Byzantine culture relates to the end of
late antiquity, its development, and its
contribution to the shaping of modern
Greek culture after the fall of Byzantium.

The proposed exhibition programme
will enable visitors to interact with the
exhibits, and to acquire, through them,
some idea of the human speculation, the
ideological trends, the artistic sensitivity,
the religious faith, and the world view
which brought this culture into being. Thus
the ancient objects will serve not as self-
contained works of art, but rather as
witnesses to a whole civilisation. It is an
approach which tries to restore to an
ancient object, cut off as it is from its own
time and natural environment, its semantic
entity within a specific thematic group,
which outlines, but does not reproduce, its
original function.

The Museum’s thematic evolution starts
at the sharp cut-off point which the new
religion created at the end of late antiquity,
and examines the transition from the
ancient world to Christian ideology, and
devotional practices in the early years of the
Christian era. The exhibition continues
with a special presentation of art in early
Christian churches.

Directly linked with the new cult and the
changes it brought in religious and social
life is the group of Christian cemeteries,
which clearly expressed the Christian
ideology and world view long before these
were apparent in monumental art. The
specific subject of burial is included in the
broader thematic area of private life in the
early Byzantine period, which looks at
economic life, domestic handicrafts, the
home and its amenities, diet, and clothing,
and provides information about family and
social life. We now move on to the
transition from early Byzantine times to the













Iconoclast Controversy and the middle
Byzantine era, when the Empire was
consolidating its image and its historical
role between East and West. The splendour
of the Macedonian and Comnenian
dynasties was reflected in art by new forms
and new iconographical programmes. The
appearance of the fortress in the middle
Byzantine period was a special
phenomenon which had a bearing on such
factors as the political situation and the
historical circumstances of the time, the arts
of building, fortification and war, the urban
infrastructure, and the organisation of the
productive space within the limited fortified
area. An attempt is made to reconstruct the
historical portrait of Byzantine Macedonia
through data gleaned from coins and lead
seals, inscriptions in churches and
fortresses, and miniatures in manuscripts.

One particular chronological unit is the
Palaeologan era, a period of especial
importance for Thessaloniki and
Macedonia in general. Not only did
emperors and members of the imperial
family frequently stay in the city, but artists
and intellectuals flocked there too, and it
was also an arena where various ideological
trends and religious doctrines developed
and collided. Thessaloniki thus attained a
high level of independent spiritual life and
artistic output, which radiated all over the
Balkans and directly influenced the
Slavonic peoples.

Another subject, which is presented in
parallel with the rest of the exhibition
themes, but as a separate theme in its own
right, is the Museum’s substantial collection
of Byzantine ceramics found on
Macedonian territory. Thessaloniki and
other Macedonian urban centres stand out
as centres of glazed ceramic production.

The period which followed the fall of
Byzantium was characterised by the survival
of the Byzantine tradition, particularly in
the sphere of ecclesiastical art (Byzance apres
Byzance), while at the same time the
preconditions and the diverse elements
which would shape modern Greek
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civilisation were gradually forming. The
thematic section of the post-Byzantine
period is based on these two constants.

In the last section of the Museum, a
different approach to the Byzantine
antiquities is presented, so that, on leaving,
visitors will not only have gained
knowledge and a certain delight from their
contact with Byzantium, but also have
understood the process by which ancient
objects are discovered, protected,
preserved, and conserved as part of a
national and universal cultural heritage.
They will also, we hope, have grasped the
process which takes an ancient object from
excavation to the status of a piece of
historical information, a subject for study by
specialists, and a museum exhibit.

This fundamental subject is presented in
four sections, each of which examines it
from a different point of view. “Discovering
the Past” serves as an introduction, showing
the excavation of a Byzantine city beneath a
modern city and the integration of the
monuments into the modern urban fabric.
“From the Past to the Future” shows what
happens to the monuments and objects
excavated in the city, whether they are
preserved, displayed, and integrated into
the modern city, or brought by a scientific
process from excavation to display in a
museum. “Concern for Monuments and
Care of Antiquities” deals with the
restoration and conservation of monuments
and the conservation of ancient objects in
the laboratory. “Current Progress”, finally,
provides a constant update on
archaeological work in Byzantine
Thessaloniki and Macedonia in general.

The Museum will also have in separate
rooms an important collection of Byzantine
and post-Byzantine icons, coins, ceramics,
and miniature objects, donated by D.
Ikonomopoulos, and the collection of paper
icons of Dory Papastratos.

The new Museum has been designed in
the Byzantine Empire’s second city,
Thessaloniki, and will be the first “Museum
of Byzantine Culture” in the world.




HOW
THE NEW MUSEUM
WAS FOUNDED

he first decision to establish a

Central Byzantine Museum in

Thessaloniki is found in a decree

issued by a Governor General of
Macedonia, Stefanos Dragoumis (no
746/21.8.1913), which stipulates that the
museum is to be installed in Acheiropoietos
church. The proposition regarding the
church is echoed in a letter written by
Archbishop Gennadios of Thessaloniki (no
661/22.8.1913). The importance attached
to the museum even then is clearly
apparent in the sainted Archbishop’s
words: “The church is most spacious, quite
capable, not only at present but also in the
future, of serving as the auspiciously
founded Central Byzantine Museum of
Greece.”

A circular letter from Konstandinos
Raktivan, Minister for Justice and the
Government’s representative in
Thessaloniki (no 13685/10.6.1913),
mentions the efforts that were then being
made to preserve and collect monuments,
icons, and other precious relics of the past.
On 7 September 1913, Adamandios
Adamandiou, Professor of Byzantine Art
and Archaeology, presented Dragoumis
with a “Memorandum on the
Establishment and Organisation of a
Central Byzantine Museum in Macedonia,”
in which that eminent Byzantine scholar
expressed his views: “Where else, owing to
both its geographical position between
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West and East and its exalted historical
stature, in the fullest sense, in the Byzantine
Empire, is more favourably predestined to
be the finest centre of research into
Christian and Byzantine art than the great
and glorious B\/Antme city of
Thessalonikiz”

All the same, the founding of the
Central Byzantine Museum of Greece in
Thessaloniki did not proceed, for reasons
which students of modern Greek history
are well aware. In 1914, the Christian and
Byzantine Museum was founded in Athens.
Article 1 of the law covering its
establishment (Law no 401/1914) stipulates
that it shall contain “works of Byzantine,
mediaeval, and Christian art... with the
exception of those in Macedonia;” and
article 9 explains that “a second decree
may establish another museum in
Thessaloniki for the works in Macedonia.”

Thessaloniki’s Byzantine Museum was
\ul)w(lueml\ forgotten by everyone —
except the city’s dl(hae()ln(rlsls who seized
every oppor tlllll[} to promote lhl.\_]llsl
cause. It was more than sixty years before
the process got off the ground once more,
in the climate of national solidarity which
marked the political changeover after the
junta fell, and under the personal auspices
of the then Prime Minister, Mr Constantine
Karamanlis. By an act of the Central
Archacological Council (18/25.5.1975) a
pan-Hellenic architectural competition was
announced in 1977. It was won by Mr
Kyriakos Krokos, who was asked to draw
up the final plan. However, problems then
arose in connection with the preferred site,
next to the Archaeological Museum, and
the studies were held up. The land (part of
the former Tsiroyannis Army Camp) was
owned by the National Defence Fund,
which was asking far too high a price from
the purchaser lhc Ministry of Culture and
Sciences.

[t was not until 1984, with the personal
intervention of the then Prime Minister and
Minister for National Defence, Mr Andreas
Papandreou, that the Ministerial Council
99

agreed that the land should be handed over
and the Museum built.
In 1988 tenders were invited and the

project was included among the European
Community’s Integrated Mediterranean
Programmes. The foundation stone was
laid in 1989 by the Minister for Culture,
Melina Merkouri, and the building was
finished in October 1993. It is anticipated
that the Museum will be fully operational
with its permanent exhibits in place by
1996.

On 13 April 1993, the Minister for
Culture, Mrs Dora Bakoyanni, in consulta-
tion with the Central Archaeological
Council, issued a decision approving the
museographical programme proposed by
the Ephorate of Byzantine Antiquities
responsible for the Museum and the name
put forward by the Ephorate: the “Museum
of Byzantine Culture”.




THE PEOPLE
INVOLVED

he display plan of the Museum of
Byzantine Culture is being
prepared, the exhibition designed,
and the Museum’s operation
organised by an interdisciplinary team of
employees of the Ninth Ephorate of
Byzantine Antiquities, directed and co-
ordinated by the Ephor of Antiquities,
Eftychia Kourkoutidou-Nikolaidou.

The archaeological material is being
selected and classified by Kyriaki
Eleftheriadou, Ioannis Kanonidis, Eftychia
Kourkoutidou-Nikolaidou, Ekaterini
Loverdou-Tsigarida, Despina
Makropoulou, Efterpi Marki, Dimitris
Nalbandis, Demetra Papanikola-Bakirtzi,
Elli Pelekanidou, and Anastasia Tourta.
The archaeologists Panayotis Kambanis,
Aryiro Karamberidou, Ioannis Motsianos,
Maria Polychronaki and Ioanna Rapti are
helping to check and complete the
inventories.

The exhibition area is being jointly
designed and organised by the architects
Gabriella Papadelli-Marconi and Eleni
Katsanika-Stefanou. The conservation
laboratories and archaeological store-rooms
are being organised by the architect
Georgia Skordali, in association with the
archaeologist Demetra Papanikola-Bakirtzi.
Finally, the administrative and financial
aspects of the whole project are being
handled by the administrative assistant
Eleni Peristeropoulou-Bozopoulou, who is
also co-ordinating the Museum’s security
arrangements.
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e Musée de la Civilisation
Byzantine, créé a Thessalonique, a
pour objet de constituer un centre
de préservation, d’études et de
recherche des éléments de la civilisation
byzantine qui sont conservés en Macédoine,
et plus particulierement a Thessalonique,
ville qui constituait, apres Constantinople,
le centre le plus important de la partie
européenne de 'empire byzantin.

La civilisation byzantine, continuité de la
civilisation grecque ancienne dans le
domaine intellectuel et artistique, a recueilli
et assimilé une grande variété d’ éléments
culturels. A travers le caractere pour ainsi
dire international de I" art paléochrétien, on
distingue I'art de 'antiquité grecque
tardive, au caractere idéalistique, qui
réapparait dans ce qu’ on appelle les
“renaissances” de I' époque byzantine et
vient équilibrer la spiritualité intérieure que
traduisent des figures allongées et
transcendantales. Profondément enraciné
dans la tradition, aux expressions multiples,
de I'antiquit€ tardive, I'art byzantin a
toutefois présenté une unité d’expression et
a €laboré un langage artistique qui lui a
permis d’exprimer son message sprirituel et
de traduire les themes religieux les plus
profonds et les plus complexes, tels que la
vision de Dieu ou la représentation d’une
théophanie. Parallelement, s’est élaboré un
nouveau langage artistique, issu des
nouvelles interprétations de I'art classique.

Le passage du monde antique au monde
médiéval porte la marque déterminante de
I'Orthodoxie. Parallelement au caractere
religieux de la vie intellectuelle et artistique
dans I'empire byzantin, le schéma politique
des empereurs byzantins et la civilisation
urbaine qui s’est développée dans les
grandes villes de I'empire, ont déterminé
un autre aspect de la civilisation byzantine.
Pour saisir la grandeur intérieure de cette
civilisation, ’homme contemporain doit
nécessairement suivre la voie d’'une
réflexion et d’une intuition pénétrante qui
le mene, au-dela du monde sensible, dans
un cheminement transcendant d’élévation
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spirituelle et de révélation religieuse.
L’éclat de la civilisation byzantine qui
s’est maintenu plus de mille ans et qui a
dépassé les frontieres de 'empire en Orient
et en Occident, a fasciné et ébloui les
peuples, amis ou ennemis, attirés par cette
derniere. Peu parmi eux avaient une
culture suffisante pour apprécier la qualité
de cette civilisation qui les a marqué. A cet
égard, 'Orthodoxie et la ville de
Thessalonique ont eu une contribution
décisive dans le role civilisateur de 'empire
byzantin aupres du monde slave.
Thessalonique, centre prospere et
florissant, sur le plan commercial et
économique, au-dela du réle remarquable
qu’elle joua dans la vie politique de
I'empire, fut un centre de vie et de création
intellectuelle et artistique qui attira,
principalement a I’ époque paléologue, des
personnalités éminentes des arts et des

lettres, venues de tout 'empire. La richesse
et la variété des courants idéologiques et
des tendances artistiques qui se croisaient
dans ce carrefour de la péninsule
balkanique, donnerent un caractere
particulier a I'époque byzantine et
contribuérent au remarquable
rayonnement qu'elle connut aupres du
monde slave et plus généralement dans les
Balkans. Cette ville, dont les monuments
témoignent de I'évolution de I'art byzantin
a travers les siecles, constitue aujourd’hui
un musée “ouvert” ou de “plein air”.
Parallelement, le nouveau Musée, avec ses
expositions permanentes, avec ses agréables
espaces d’expositions temporaires qui
offrent la possibilité de développer des
themes particuliers, avec 'organisation
moderne des ateliers de restauration, avec
I'organisation scientifique des entrepdts
archéologiques afin qu’ils constituent des
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espaces de recherche et une source d’ étude
pour le renouvellement permanent du
Musée, avec les programmes éducatifs pour
les jeunes et les systemes d’information,
avec les rencontres scientifiques régulieres
et les congres ainsi que les autres
manifestations qui sont programmeées,
fonctionnera comme un second pole de
recherche et de présentation de la
civilisation byzantine. Chaque monument
de la ville, en offrant lui-méme
I'information sur sa place dans I'histoire de
la civilisation byzantine, renverra au Musée
comme centre de recherche sur cette
civilisation. D’autre part le Musée
fonctionnera comme une extension de la
ville byzantine, en une référence
permanente a son espace naturel et a ses
monuments auxquels il renverra comme a
des éléments d’exposition “vivante”.

Parallelement, autour du Musée central,
fonctionnera un second systeme
d’expositions satellites qui seront organisées
en différents lieux de la ville ou dans
d’autres villes de Macédoine, et de
préférence dans des monuments,
expositions qui présenteront
alternativement des thémes particuliers.
Deux expositions thématiques fonctionnent
déja dans cet esprit, I'Exposition sur
I'histoire et I" art de Thessalonique, dans la
Tour Blanche, et I'Exposition sur le culte
de Saint Démetre et sur I'histoire de I'église
du saint protecteur, dans la crypte de cette
derniere.

Le programme musé€ologique du Musée
de la Civilisation Byzantine a pour objectifs
de présenter les formes de la vie sous
I'empire byzantin, de la vie privée a
'organisation de la vie sociale et religieuse,
ainsi que le développement intellectuel et
artistique; d’examiner les conséquences des
évenements historiques et de la situation
politique sur I'évolution de I'art et de la
pensée et ses répercussions sur la vie
quotidienne; d’approfondir la relation de la
civilisation byzantine avec la fin de
'antiquité tardive ainsi que son évolution et
sa contribution a la formation de la
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civilisation néo-hellénique apres la chute de
I'empire byzantin.

La méthode que nous proposons pour la
réalisation de ce programme muséologique
donnera au visiteur la possibilité de
communiquer avec I'objet exposé afin qu’il
puisse découvrir a travers ce dernier la
pensée humaine, I'orientation idéologique,
la sensibilité artistique, la foi religieuse et la
théorie de 'univers élaborées par cette
civilisation. Ainsi, les objets anciens ne
fonctionneront pas comme des oeuvres
d’art indépendantes mais comme les
témoignages d’une civilisation. Cette
méthode tente de redonner a I'objet ancien
qui, de toute fagon, est coupé de son
environnement historique et naturel, son
entité significative a travers une unité
thématique précise qui transmet, sans la
reproduire, sa fonction originelle.

Le point de départ de I'évolution
thématique, dans le nouveau Musée, a €té
situé a I'époque de la profonde rupture qu’
a provoqué la nouvelle religion, a la fin de
I'antiquité tardive, et traite la question du
passage du monde antique a la théorie
chrétienne de I'univers et au culte des

premiers ages chrétiens. Ce cheminement
se poursuit par une approche plus
particuliere de I'art dans I'église
paléochrétienne.

En relation thématique directe avec le
nouveau culte et les transformations qu’a
connues la vie religieuse et sociale, se situe
I'unité des cimetieres chrétiens, ou
apparait, plus ou moins marquées,
I'idéologie et la théorie de 'univers
chrétien, bien avant qu’elles ne soient
traduites par I'art monumental. Le theme
particulier de 'inhumation s’'integre dans
une plus large unité thématique, celle de la
vie privée a I'époque protobyzantine qui
traite de la vie économique, de l'artisanat,
de I'habitation et de son aménagement, de
la nourriture et de I'habillement et qui nous
donne des informations sur la vie familiale
et sociale.

Le parcours thématique révele, par la
suite, le passage de la période
protobyzantine a la période de la querelle
des images puis médio-byzantine, au cours
de laquelle 'empire byzantin affermit sa
stature et son role historique entre I'Orient
et 'Occident. L’ éclat particulier de la
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dynastie des Macédoniens et celle des
Comnenes se reflete dans I'art avec de
nouvelles formes et de nouveaux
programmes iconographiques. L’apparition
de la forteresse byzantine a I'époque médio-
byzantine est un phénomene particulier lié
a la situation politique et aux évenements

historiques e .déroulent a cette époque
a l'architectuf€gainsi qu'aux techniques de
f(n uhcatnouﬁ&ﬁ%talres aux conditions

' uly,re a&’i&nﬁ astructure urbaine et

Jlgatlon{lei Lespace pr oductif dans
I espace.

de dteresse etc. De
des E::‘blvbdobulles,

es pé\hes de monnaie et

@}fky tions dans

éS llllllld[lll es

lap 1)'§i(momie historique
byzantine. \
La période des Paléologues constitue
une unité thématique particuliere, en
raison notamment de sa remarquable
importance pour Thessalonique et la
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Macédoine plus généralement. La ville
devient souvent un lieu de séjour pour les
empereurs et les membres de la famille
impériale ainsi qu'un centre qui attire les
artistes et les personnalités intellectuelles et
un espace ou se développent et s’affrontent
les différents courants idéologiques et les
croyances religieuses. Elle atteint ainsi un
niveau €levé d’autonomie sur le plan
intellectuel et de création artistique qui
rayonne vers les Balkans et influence
directement les peuples slaves.

La riche collection de céramique
byzantine de Md(_C(l()lllf_%LOI’lS[I[UC une
unité thématique particy .equn est_
dév el()ppec paralleleme
unités, mais égalementz
part, et fait appdr(umﬁT es )
d’autres villes nuuﬁt\omenne}mmmg les
centres de pr ()du%mn deﬂeéfamlqu ;f;\k .

.»,P_K

QL) y alors que s esqmssent
par@%‘[emem les umdmons et les données

I'unité themdthu
byzantine.

o
‘(<;

()
umant le Musee ait non

byzamme. mais qu’il ait egalement compris
le processus de découverte de ces antiquités,
leur protection, leur conservation et leur
préservation comme patrimoine culturel,
national et mondial. Qu’ il ait également
compris le fonctionnement muséologique
par lequel 'objet ancien, a partir de sa
découverte, arrive comme information
historique et objet d’étude pour les
spécialistes et comme objet d’exposition
dans le Musée.
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Ce theme fondamental est analysé, a
chaque fois sous un angle de vue différent,
en quatre unités. L'unité “A la découverte
du passé” illustre son theme en présentant
la fouille d’une ville byzantine enfouie sous
une ville actuelle, ainsi que I'intégration des
monuments dans le tissu urbain
contemporain. Dans I'unité “Du passé au
présent”, est présenté le sort réservé aux
fouilles dans la ville, c’est a dire, au cas par
cas, leur conservation, leur mise en valeur
et leur intégration dans la ville
contemporaine, et parallelement la fonction
muséologique qu’apporte 'objet ancien, de
la fouille au Musée. L'unité “Prendre soin
des monuments et des antiquités” traite du
theme de la restauration et de la
conservation des monuments, mais aussi de
la restauration des objets anciens dans
Iatelier spécialisé. Le circuit aboutit au
secteur de “L’actualité” qui a pour objectif
de donner une information permanente
sur le travail archéologique dans la

Thessalonique byzantine et la Macédoine
en général.

Enfin, le Musée accueillera deux
collections importantes: la collection de D.
Iconomopoulos qui comprend d’icones
byzantines et post-byzantines, de pieces de
monnaies, de céramique et d’objets des arts
mineurs, et la collection d” icdnes en papier
de D. Papastratos.

Le nouveau Musée grec de Thessalo-
nique, ville “corégnante” de 'empire
byzantin, a été congu et prévu comme
I'unique au monde “Musée de la
Civilisation Byzantine”.




Thessalonique (no 13685/10.6.1913). Le 7
septembre 1913, le professeur d’art
byzantin et d’archéologie, A. Adamandiou,
soumet au Gouverneur Général de
Macédoine S. Dragoumis un “Mémoire sur
la fondation et I'organisation d'un Musée
Byzantin Central en Macédoine” qui
exprime le point de vue de I'éminent
byzantinologue. Je cite ici un extrait
caractéristique: “Quel lieu, que ce soit par
sa situation géographique entre I'Occident
et I'Orient ou son importance historique
éminente durant 'empire byzantin, est
mieux choisi pour accueillir le siege central
des €études sur I'art chrétien et byzantin que
la grande et cel@e ville byzantine de

a Thessalonlque
n certain nombre de

LA CHRONIQUE byrangin i Gn
DE LA FONDATION ~  raiont.

I'histoine récentéde I'Etat grec. En 1914, est

DU NOUVEAU MUSEE fondé}f"ﬁthénes “Musée Byzantin et

Chré{ien”. Dans I'argicle 1 de sa loi de

a premiere décision de fonder un accugillera “les oeuvies d’art byzantines,

Musée Byzantin Central a ‘oo TTP Males et chréti¢nnes... a I'exception de

Thessalonique a fait I'objet dip—~ v acédoinef, alors que dans

décrét du Gouverneur Genéral 1éi ' I'artic e la ménje loi, il est précisé que
Macédoine, Stephanos Dragoumls ‘(hg:' ; CErey royal il st p0551ble de créer un

sera amenage dans I'église =
d’Acheiropoietos. Cette pr oposmr"‘"
reprise dans une lettre du métrope ; :
Thessalonlque Gennadios (no 66k { - Thessaloniqde qui rglancaient, en toute

création de ce musée: L’egllse es@:t:rés
vaste. Elle est en situation d accueﬂlmrmn

futur, sous les meilleurs auspices,
Byzantin Central de Grece”.
Parallelement, des mesures de
protection et de réunion de monumen
d’icones, d’objets précieux et autres, sont

sée chute de laictatu e et grace au soutien
~ personnel
Konstan

5.5.1975), un concours d’architecture

prises comme le précise une circulaire du fut lancé en Grece en 1977 et 'architecte
Ministre de la Justice, K. Raktivan, alors, M. K. Krokos qui recut le premier prix fut
représentant du gouvernement a chargé de rédiger les plans définitifs du
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musée. Mais des complications par rapport
a la question du terrain qui avait été choisi
a coté du Musée Archéologique,
provoquerent un report des études. Le
terrain (qui faisait partie de I'ancienne
garnison Tsiroyannis) appartenait a la
Caisse de la Défense Nationale qui posait
des conditions financieres impossibles pour
le céder au Ministere de la Culture et des
Sciences.

Ce n’est qu’'en 1984, suite a
I'intervention personnelle du Premier
Ministre et Ministre de la Défense de
I'époque, M.A. Papandréou, que le Conseil
des Ministres donna son accord a la cession
du terrain et a la construction du Musée.

En 1988 I'ouvrage fut mis en concours
et introduit dans les Programmes Intégrés

Méditerranéens de la Communauté
Européenne. La premiere pierre fut posée
en mars 1989 par la Ministre de la Culture,
Mme Melina Mercouri et I'édifice fut
achevé en octobre 1993. Le Musée devrait
étre définitivement organisé et fonctionner
avec des expositions permanentes, d’ici a
1996.

Par décision du Ministre de la Culture,
Mme Th. Bakoyanni, datée du 13.4.1993,
apres consultation du Conseil Central de
I’Archéologie, la proposition de I'Ephorie
des Antiquités Byzantines compétente,
concernant I'étude muséologique du
nouveau Musée a été acceptée, ainsi que sa
dénomination comme “Musée de la
Civilisation Byzantine”.
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LES «GENS»
DU MUSEE

a préparation de I'étude

muséologique du Musée de la

Civilisation Byzantine, le plan de

I'exposition, 'organisation et le
fonctionnement du Musée et autres, sont
assurés par une équipe de travail
interdisciplinaire composée d’employés de
la 9eme Ephorie des Antiquités Byzantines
que dirige et que coordonne I'Ephore des
Antiquités, Mme Eftychia Kourkoutidou-
Nikolaidou.

Les archéologues de I'Ephorie
collaborent au choix et a la classification du
matériel archéologique. On peut citer K.
Eleftheriadou, I. Kanonidis, E.
Kourkoutidou-Nikolaidou, Ai. Loverdou-
Tsigarida, D. Makropoulou, E. Marki, D.
Nalbantis, D. Papanikola-Bakirtzi, E.
Pelekanidou, A. Tourta. Les archéologues
P. Kambanis, A. Karaberidou, I. Motsianos,
M. Polychronaki et I. Rapti aident a
controler et a compléter les inventaires.

Les architectes G. Papadelli-Marconi et
E. Katsanika-Stefanou collaborent a
I'aménagement et a I'organisation de
I'exposition. L'organisation des ateliers de
restauration et des entrepots
archéologiques a été prise en charge par I
architecte G. Skordali avec la collaboration
de sa collegue, D. Papanikola-Bakirtzi.
Enfin, 'employée administrative E.
Peristeropoulou-Bozopoulou s’est chargée
d’assurer le soutien administratif et
financier de tous les travaux et de
coordonner le programme de surveillance
et de fonctionnement du Musée.
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