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Me v ypijypron tov Nopov 2557/1997
opiotnxe 612 1o Movoeio Bulavrwvou ITo-
Newopov anotedet ave&dpriy nepupeper-
axi] povdda rov Ynovpyeiov Iohmauov.
la ) Aevvovpyia tov anoondotnxe enr-
OTNUOVIKG, TEYVIKG ken yvdakukd npo-
ownké and my 9y Eyopeia Bvlaviviy
Apyarorijrawy.

H Gevbovar rov Movoeiov avarétnxe
or Eyopo Apyaonjiwy Evivyia Kovp-
Kkovtidov-Nixolaibov.

M ONIMEX EKOEXEIL

H Settepn pévipn €kbeon nov opyavo-
Onke oty nadaoyprotiaviki ntépuya
tov Movoeiov €xet Oépa tov naatoypi-
OTLAVIKG Va6 Kat Ipooeyyilet ty apytte-
KTOVIKI] Kt T0 SIGKOOPO TOL vaos Katd
TOLG MPHTOVG ALVES Tov Bprapfou tov
Xprouaviopot kat iSiaitepa Katd tov 5o
kat 6o ai. TTapovordloviag pa emdoyr
YALIITGV apyItekTOVIKGY ReAGV, evroi-
XLV yneéotéy, pappapobetnpdrmy
Kot ynéotdv Sanédov, apfadvey, ev-
Betikot Sidkoopov, Aertovpyikdv okev-
®V KAIL, yivetal avagopd ota nadato-
XPLOTLavikG pvnpeia g Oeooadovikng
Kot yevikGtepa g MakeSoviag, ané ta

onoia npogpyovtat.

Ew. 1. H enioxeyn oo Movoeio 1ov Orkovpevixor
Lagpapyn x. BapBolopaiov.

Fig. 1. The Oecumenical Patriarch, Bartholomew,
visils the Museum.

Fig. 1. La visite au musée du Patriarche oecumeénique

Bartholomé.

Ew. 2. Anoyn ¢ éxbeone «Onaavpoi tov Ayiov € Dpove».
Fig. 2. View of the “Treasures of Mount Athos”
exhibition.

Fig. 2. Vue de I exposition “Les Trésors du Mont Athos”.

HEPIOAIKEZ EKOEXEIZ

* 216 21 Tovviov 1997 eykavidoOnke a-
16 tov IpéedSpo g EAAnvikijg Anpo-
kpatiag k. K. Ztepavénmovdo n €kbeon
«@noavpol tov Ayiov ‘Opovg», mov op-
yavabnke oe aibovoeg tov Movogiov a-
16 mv lepd Kowdtnra tov Ayfov ‘Opoug
Kat tov Opyaviops «IToArtiotiky Ipw-
tevovoa g Evpénng - Oecoalovikny
1997>, pe v emotmpoviki kat TEXVIKI]
vIoOT P11 TV VI PEOLHY TOV Ymovp-
yeiov IToArtiopod, i6raitepa tov topéa
Zuvuijpnong. H enfonpn ovpBolkij na-
padoorn tov Tumkot tov Kevotavtivou
©" Movopdyov ané v lepd Emotaoia
Tov Ayiov ‘Opoug oto Movoeio éyive otig

20 Iovviov oe e181k1j tedeti. H £€kbeon
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eixe S1e0vi] mpofolr kar amnrjxnon Kot
Katd ) Sidpkela Aertovpylag g, wg g
30 Aupidiov 1998, ovykévipwoe nave a-
né 700.000 emoxkénteg. Tto Sidotnpa
avté o Movoeio viioS€xOnke peydlo a-
PLOPG aPXNYGV KPATWY, EMOTUROVIKGOYV,
HOAMTIK®OV Kol OPIOKEVTIK®Y TPOC®IIL-
KOTHTOV ané Ao Tov Kéopo. Avapeod
toug Ba npénel va avapepbouvv o1 ovve-

8por g Evpopeooyeiaxijc Sidokeyng,

ta pédn g Heprpepetakijs Sidokeyng

TV kKpatdv Kevipikrig kot AvatoAikijg

Evpérng kot ot vimovpyoi tov Zupfovii-
ov ¢ Evponng. Kopugpaia 8K6r’1)x6)011 v-
nfjp&e 1 eniokeyn Tov OIKOVPEVIKOD
[Matpiépyn k. Bapbolopaiov otig 29 Xe-
meepPpiov 1997.

Ew. 3. Anoyn e éxfsons «Bvlavowij Meoauwviki]
Kvnpoc».

Fig. 3. View of the “Byzantine Mediaeval Cyprus”
exhibition.

Fig. 3. Vue de I exposition “La Chypre médiévale

byzantine”.




Te véa

® 2116 26 OxtwBpiov 1997 eykarvidobnke
ané tov Ipéedpo g EAAnvikijc Angpo-
kpatiag k. K. Zrepavénovdo 1 €kbeon
«Bulavtiviy Mesarwviki] Kénpog - Baoi-
Awoa otv Avatolr] kot Piiyaiva oty Av-
or)», oL opyavdOnKe otV ITEPuya me-
PLoSIk@V ekBéoewv and to Movoeio Bu-
¢avtvot IToArtiopot kat to [oArtiotiké
“I8pupa Tpanélng Kémpov, pe tr) ovppe-
toxn] g ExkAnoiag tg Kénpou kat tov
Lepayv [Spvpdtmv g, tov Movoeiov Tov
I8popatog IMiepidn kot tov Tprjpatog
Apyarotijtov Kompov. H €kBeor) nepre-
Adpfave e1kéveg kat eKKAOLAOTIKG Kel-
piAwa, xeipdypaga, xdptes, madaitvna
KOl vopiopota, HECO®VIKE EpuaA®pEVa
ayyeia kat €i6n pukpoteyviag. Me ta av-
Oevuikd autd ekOépota kot mAovoto emo-
ITKG Kot AN popoplaks vAIKG, 1) €kBeon)
OKLaypAQPI)0E TO MPGOMIIO KAL TO XAPQL-
ktfjpa mg Konpov katd ) peoorwviky
nepiodo katd v onoia 1 Kénpog, napa-
pévovtag péoa ot fulaviivi) moArtiotiky
napadoot), apopoiwoe Tig nokiles gppa-
YKIKEG Ko eveTikég emSpdoets. H ékBeon
Aertovpynoe g g 31/1/1998.

® Metd v emtvyio tng éKGs&qq «Bvula-
viwt) Mecaiwviki) Kénpog» oty @cooa-
Movikn amo@aciotnke 1 petagpopd g
oty Kémpo kat otig 24 Maptiov 1998 e-
ykowigoOnke oty Aevkwoia ané tov
ITpéeSpo tng Kunprakrs Anpokpatiog
k. IAadko KAnpidn. Ty cuvSiopydvwon
)¢ €kBeong oty Kémpo eixe to Kévipo
Texvov Aevkwolag, og cuvepyaoia pe tyv
[TwvaxoB1ky ITepidn, to IToArtionks
I6pvpa Tpanélng Kénpov kat to Mov-

oefo Bulavtivous IToAtiopod.

T0V. HOVaEioY

® To Movoeio Bugavtivos IToArtiopot
ovppetetye pe ekbépata oy €kBeon
“Glory of Byzantium” tov MijtponoAi-
TikoV Movoeiov g Néag Yépkrg.

® To Movoeio ovppeteiye otnv opyd-
vwor) g €kbeong tov Ynovpyeiov IMo-
Artiopot «To EAAnviké Kéopnpa - 6.000
Xpovia mopadoor)» mov Aertovpynoe ot
Bidda Mmidvka tng @eooadovikng, To
AexépBpro tov 1997.

® Yto Pipvi g Itadiag opyovddnke to
Mdéptio tov 1998 peydAn €xOeor) pe O¢-
pa “Romana Pictura - La pittura ro-
mana dalle origini all’ eta bizantina”. To
Movoeio BuCavtivos IToAtiopod ovp-
peTeixe pe v amootoAl] €51 TaPIkOV
TOLYOY POPLOV a1 TS GLAAOYES TOU.

¢ Tyv Iy Avyototov 1998 eykawvidorty-
KE OV MTEPLYQA TV MEPLOSIKGOV eKOE-
oewv tov Movoeiov 1) €kBeon «Ané ta
noptpaita tov Payloby ot anapyeg
mG TEXVNS TV Pulovivedv EKOGVOV»,
mov Sujpkeoe €0 T 31 Avyotvotov. H
€kbeon opyaveddnke and ) Bikelaia
Anpotiky BifAio01ikn tov HpaxkAeiov,
61OV TPWTOMAPOVOLAOTIKE. XTI} GUVE-
xela 1) €xbeorn petagépOnke otnv AbBL-
va oto Movoeio Muevdkn kot katéAnge
ot Oeooalovikn pe ovvdlopydvwor
tov Movoeiov BuCavtivot IToArtiopod.
Yy €kBeon tov Movoeiov Toviotnke 1)
OX€01] TOV TOPTPAiTOV PE Ta EVIOIYLX
PNPémwTa g Oecoalovikng Kat oto
TAa{010 QUTS TAPOVOLACTKAY TA AVTi-
YPOQa TV papTipwv and ta Preptéon-
ta g Potdvrag, mov eiye prAotexvijoet

o Xprjotog Ae@axng.



O MIAIEY - AIAAEEEIX

H Aewtovpyia tng €xBeong «Bulavtivy
Meoatwvikr] Kénpog» oty @ecoalovikny
mAa1o1OONKe QG €MOTIIOVIKEG OuVa-
virjoeilg oto ap@idéatpo “Mediva Mep-
koUpr)”, 6rov napovotdodnkay ané eidt-
koUg emotjpoveg Oépata g Konpraxrig
1otopiag kat apyatoloyiag, ta onoia Sied-
puvay to nedio g €kbeong. Or ovvavt)-
o€1g opyavedOnKay o oLVEPYAOio PE TO
Soporteio twv PiAwv tov Movoeiov Bula-
viwos TToArtiopot kot fitav ot e§1ig:

¢ H {oypa@iki] TOV pOPNTOV EIKGVODV
oty pecaiwviky Kompo, 120¢-160¢g at.»,
816Ae€n tov 1. Atevbuvty] Apyatotjtov
Koémpov k. A. ITanayewpyiov, otig 29
OxtwBpiov 1997.

® Avtiypoer] Kat KUKAO@opia Tov eAAnvi-
ko0 BipAiov ot pecarwviki] Kénpo», H1d-
Ae&€n tov kabnynT g Buavuvig loto-
piag oto Havemotjpo loavvivey k. K.
Kwvoravtvidy, oty 1 Noepfpiov 1997.

e «O 180g-190¢ ai. oty Kénpo péoa ané
) pedétn g aoTikig evévpaotog g e-
noyrjs», S1GAe€n g kabnyfrplag tov
[MTavemotnpiov g Kdnpov k. E. Pilo-
motAov-Hyouvpevidov, otig 6 Noepfpiov
1997

o Bulavtvég mnyée g Kunpraxrig loto-
plag, 406-1506 at.», SiaAedn g raOnyn-
1prag 16 Bulavivijg lotopiag tov AIIO
k. B. Bappadn, ouig 19 NogpBpiov 1997.
¢ Evponaiot mEPUYNTEG KOl XAPTOYPA-
ot ot petafulavivyy Kénpo», 516Ae€n
6 kabnyrrplag tov Iavemotnpiov g
Ktmpov k. M. IakéBov, otig 4 Aexepfpi-
ov 1997.

e “Middle Byzantine architecture in
Cyprus: Provincial or Regional?”, SidAe-
€1 tov kabnyntr tov IMavemotnpiov
Princeton Slobodan Curcic, otig 9 Ia-
vovapiov 1998.

e «H epuadopévn Kepapiki) oty pecat-
ovikf Kénpo», 51dAe€n g apyaiols-
you tov Movoegiov Bulavtivot IToAvti-
opot k. A. Muaxiptdi, otig 15 Iavovapt-
ov 1998.

e Jdwonjp Bpuevviov: Ilpaktikd g ev
Kénpw yevopévng ovvéou (1406)», 616-
Ae€n tov avan). kabnynty e Bulavti-
vij¢ @1doloyiag tov AIIO k. B. Katoa-
pov, otig 21 Iavovapiov 1998.

e «H napayoyn tmg {axapns oty pecot-
oviky] Kénpo», 516Ae€n tng apyalods-
you tov tpjpatog Apyatotijtwv Kénpov
K. M. Zodopidov-Iepovopidov, otig 30
Iavovapiov 1998.

To Topateio twv @idov tov Movoeiov
Bulavtivot IToAttiopot og ovvepyooia pe
1) S1e60vvon Tov Movoeiov OpYAvVKOOE &-
miong StaAe€n tov kabnynui k. I'. Adppa
pe Bépa «Lodyobdg: Iotopia, Apxatodo-
yia kat Ewovoypagia», otig 6 AnptAiov
1998.




Z YNEAPIA -XEMINAPIA

Ytovg xdpovg tov Movoeiov prAogevii-
Bnkav ot akGAovbeg exSnAmdoelg mov op-
yévowooav efte to Ynovpyefo IloArtiopot
efte GAMot popel.

e Yyvavinon g Evpwnaikrig Emtpo-
s pe Oépa “The Archives of European
Archaeology”, otig 24 xat 25 OxktwBpiov
1997.

e Yug 11-14 Aekepppiov opyoavabnxe
a6 tov OITITE®, to EOviké Metodfio
IToAuvteyvelo kat to ATIO AeBvég Xoprid-
o010 pe Oépa «H Budavtivi] Didooogia kat
ol apyoieg MnyEg tng».

® Juv@vtnor g ENTPOoITg ToL Ipoypdp-
patog “Transformation of the Roman
World” tov European Science Founda-
tion, otig 20 AgkepPplov 1997.

® YeUIvaplo EPIELPOYVOPIOVOY TOL Xup-
BovAiov g Evpanng pe Oépa «Aotiky
Apyatodoyia oty Evpdnn» (Urban Ar-
chaeology in Europe), otig 6 xat 7 Anpt-
Afov 1998.

e Hpuepida pe Oépa: «Middpue yio 1o vepo
oto Movoeio - Exmoidevtikd mpoypdp-
pota ya to vepd Kat v Bopevor)», oTig
18 Matov 1998.

Te véa

E KAOXEIX

e Sto mlaiolo g evapkujplag €kbeong
tov Movoeiov «Buvlavtivol Onoavpoi g
Btoocadovikng - To ta&idt g emotpo-
P1i¢» ex6601Ke OBVTONOG KATAAOYOG.

e Sto mlaiolo g neplodikig €kbeong
«@PIOKEVTIKA XOUPAKTIKG aré t1 TvA-
Moyy ¢ Ntépnge ITanaotpdrov» ek66-
Bnke ovvropog katdAoyog g €kbeon.
e Yto mhafoto g €kBeong oto Tkevo-
gulaxio g Iepds Movijg BAatadwv ex-
560nke obvropog katdAoyog.

e Tnv €xBeorn) «Bulavtivi] Meoatwviki
Kdnpog» ouvédewe extevijg katdloyog
0TIV EMOTIOVIKI] eMPEAELD TOV OTIO{0V
ovppeteiye To Movoeio pag, eve v €k-
Soor] tov avélafe 10 IoAmotiké “16pv-
pa Tpanélng Kompov.

e Suppetoxr otov Katdloyo g €kOe-
ong «To EAAnviké Kéopnpa - 6.000 xp6-
via napddoon)». ‘

e Suppetoxt otov Katdloyo tng €kbe-
on¢ “Romana Pictura - La pittura romana

dalle origini all’ eta bizantina”.

A T'OPEX

Me yopnyia tov apyrtéktovog k. I'. 1. T'e-
wpy1adn epmlovtiotnke 1) ovAdoyrj tov
Movoeiov pe v ayopd petadAikos Ou-
protnplov TaAAOYPLOTIOVIK®Y XPOVOV.
19
|
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Museum

hews

With the passage of Law 2557/1997,
the Museum of Byzantine Culture is
now an independent regional unit of the
Ministry of Culture. Scientific and tech-
nical personnel and guards have been
seconded from the 9th Ephorate of By-
zantine Antiquities to staff it. The Ephor
of Antiquaties, Eutychia Kourkoutidou-
Nikolaidou, has been appointed Director
of the Museum.

PERMANENT EXHIBITIONS

The second permanent exhibition in the
Museum’s Early Christian wing focuses
on Early Christian churches, with particu-
lar emphasis on the design and decora-
tion of churches in the early centuries of
the Christian era, particularly the fifth
and sixth. A selection of sculpted archi-
tectural members, wall mosaics, opus sec-
tile and mosaic floors, ambos, inlaid or-
namentation and liturgical vessels come
from Early Christian monuments of Thes-

saloniki and Macedonia in general.

I EMPORARY EXHIBITIONS

® On 21 June 1997, the President of the
Hellenic Republic, Mr Konstandinos Ste-
fanopoulos, opened the exhibition of the
“Treasures of Mount Athos”, which was
jointly organised in the Museum by the
Holy Community of Mount Athos and the
Organisation for the “Cultural Capital of
Europe, Thessaloniki 1997”7, with the sci-
entific and technical support of various
services in the Ministry of Culture, partic-
ularly the Conservation Department. The
Holy Epustasia of Mount Athos symbolical-
ly presented the Museum with the Typikon
of Constantine IX Monomachus in a spe-
cial ceremony on 20 June. The exhibition
was an event of international importance,
and attracted 700,000 visitors between its
opening and 30 April 1998, when it closed.

During this time, the Museum welcomed a




large number of national leaders and sci-
entific, political and religious figures from
all over the world. To mention but a few,
these included the members of the Euro-
Mediterranean Conference, the Regional
Conference of Central and East European
States and the Council of Europe. The
crowning point of the year was the visit of
the Oecumenical Patriarch, Bartholomew,
on 29 September 1997.

e On 26 October 1997, the President of
the Hellenic Republic, Mr K. Stefanopou-
los opened the exhibition titled “Byzan-
tine Mediaeval Cyprus: Queen in the East
and Sovereign in the West”, which was
jointly organised in the temporary exhibi-
tions wing by the Museum of Byzantine
Culture and the Bank of Cyprus Cultural
Foundation, with the participation of the
Church of Cyprus and its sacred founda-
tions, the Pierides Foundation Museum,
and the Cypriot Department of Antiqui-
ties. The exhibition included icons and ec-
clesiastical treasures, manuscripts, maps,
incunabula, coins, mediaeval glazed ce-
ramics and works of minor art. With these
authentic exhibits and a wealth of supple-
mentary material and information, the ex-
hibition presented a thumbnail portrait of
Cyprus in the mediaeval period, when the
island, while still firmly within the Byzan-
tine cultural tradition, absorbed a variety
of Frankish and Venetian influences. The
exhibition closed on 31 January 1998.

e “Byzantine Mediaeval Cyprus” was so
well received in Thessaloniki that it was
decided to transfer it to Cyprus. It was
opened on 24 March 1998 in Nicosia by

the President of the Republic of Cyprus,
Mr Glafcos Clerides. The exhibition was
organised in Cyprus by the Nicosia Arts
Centre, in association with the Pierides
Art Gallery, the Bank of Cyprus Cultural
Foundation and the Museum of Byzan-
tine Culture.

e The Museum of Byzantine Culture con-
tributed exhibits for the “Glory of Byzan-
tium” exhibition in the New York Metro-
politan Museum.

e The Museum helped to mount the Min-
istry of Culture’s exhibition titled “Greek
Jewellery: a 6,000-Year Tradition”, which
was held in the Villa Bianca in Thessaloni-
ki in December 1997.

e A major exhibition titled “Romana Pic-
tura: La pittura romana dalle origini all
eta bizantina” was held in Rimini, Italy,
in March 1998. The Museum of Byzan-
tine Culture contributed six grave fres-
coes from its collection.

e “From the Fayum Portraits to Early
Byzantine Icon Painting” opened in the
temporary exhibitions wing on 1 August
1998 and stayed until 31 August. The ex-
hibition was organised by the Vikelas Mu-
nicipal Library in Iraklio, where it was
first mounted. It then moved to the Bena-
kis Museum in Athens, and subsequently
to Thessaloniki, where it was jointly or-
ganised by the Museum of Byzantine Cul-
ture. The exhibition here emphasized the
links between the portraits and some of
the wall mosaics in Thessaloniki, and
Christos Lefakis’s copies of the martyrs
from the Rotunda mosaics were shown in

this connection.



“The Byzantine Mediaeval Cyprus” exhi-
bition in Thessaloniki was accompanied
by scholarly meetings in the Melina Mer-
couri Amphitheatre, at which experts dis-
cussed aspects of Cypriot history and ar-
chaeology in order to broaden the scope
of the exhibition. The meetings were held
in collaboration with the Association of
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture and the subjects were as follows:

® “The Painting of Portable Icons in Medi-
aeval Cyprus, 12th-16th cent.”, lecture by
the former Director of Antiquities in Cy-
prus, Mr A. Papageorgiou, on 29 Octo-
ber 1997.

® “The copying and circulation of Greek
books in Mediaeval Cyprus”, lecture by
K Konstandinidis, Professor of Byzan-
tine History in the University of Ioannina,
on 1 November 1997.

® “The 18th and 19th centuries in Cyprus
through the study of the urban dress of
the time”, lecture by E. Rizopoulou-
Egoumenidou, Professor in the University
of Cyprus, on 6 November 1997.

® “Byzantine sources of Cypriot History,
4th-15th cent.”, lecture by V. Varmazi,
Professor of Byzantine History in the
Aristotle University of Thessaloniki, on
19 November 1997.

® “European travellers and cartogra-
phers in Post-Byzantine Cyprus”, lecture
by M. Iakovou, Professor in the Univer-

sity of Cyprus, on 4 December 1997.

|
i
|

® “Middle Byzantine architecture in Cy-
prus: Provincial or Regional?”, lecture
by Slobodan Curcic, Professor in the
University of Princeton, on 9 January
1998.

® “Glazed pottery in Mediaeval Cyprus”,
lecture by Dr D. Bakirtzi, an archaeolo-
gist on the staffof the Museum of Byzan-
tine Culture, on 15 January 1998.

® “Joseph Bryennius: Proceedings of the
Council Held on Cyprus (1406)”, lecture
by V. Katsaros, Associate Professor of By-
zantine Philology in the Aristotle Univer-
sity of Thessaloniki, on 21 January 1998.
® “The production of sugar in Mediae-
val Cyprus”, lecture by Ms M. Solomi-
dou—Ieronymidou, an archaeologist in
the Cypriot Department of Antiquities,
on 30 January 1998.

The Association of Friends of the Mu-
seum of Byzantine Culture, in collabo-
ration with the Director of the Museum,
also organised a lecture by Professor G.
Lavvas on “Calvary: History, Archaeolo-

gy and Iconography”, on 6 April 1998.




C ONFERENCES AND SEMINARS

The following events, organised either by
the Ministry of Culture or by other bodies,
were held on the Museum premises:

e A meeting of the European Commission
to discuss the subject of “The Archives of
European Archaeology”, on 24 and 25 Oc-
tober 1997.

e On 11-14 December, the Organisation
for the Cultural Capital of Europe, the Na-
tional Metsovian Polytechnic, and the Aris-
totle University of Thessaloniki jointly or-
ganised a symposium on “Byzantine Phi-
losophy and its Ancient sources”.

e A meeting of the committee for the Eu-
ropean Science Foundation’s “Transfor-
mation of the Roman World” programme,
on 20 December 1997.

e A seminar of experts from the Council of
Europe on the subject of “Urban Archae-
ology in Europe” on 6 and 7 April 1998.

e A meeting titled “Talking about water at
the Museum: Educational Programme on

water and water supply”, on 18 May 1998.

PUBLICATIONS

e A short catalogue of the Museum’s inau-
gural exhibition, “Byzantine Treasures of
Thessaloniki: The Journey Home”.

e A short catalogue of the temporary €X-
hibition of “Religious Engravings from
the Dori Papastratou Collection”.

e A short catalogue of the exhibition in
the sacristy of Vlatadon Monastery.

e The “Byzantine Mediaeval Cyprus” ex-
hibition was accompanied by a detailed
catalogue, of which the Museum of By-
zantine Culture shared the editorship,
and which was published by the Bank of
Cyprus Cultural Foundation.

e The Museum contributed to the cata-
logue of the exhibition titled “Greek Jew-
ellery: a 6,000-year Tradition”.

e The Museum contributed to the cata-
logue of the exhibition titled “Romana
Pictura: La pittura romana dalle origini

all’ eta bizantina”.

PURCHASES

With a generous donation from the ar-
chitect Mr G. 1. Georgiades, the Museum
was able to enrich its collection with the
purchase of a metal censer of the Early

Christian period.
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Le vote de la loi 2557/1997 autorise le
musée de la Civilisation byzantine & con-
stituer une unité régionale autonome,
relide au ministere de la Culture. Pour
assurer son fonctionnement, du person-
nel scientifique, technique et en charge de
la sécurité a été détaché de la Yeme Epho-
7ie des Antiquités byzantines. Mme Efty-
chia Kourkoutidou-Nikolaidou, Ephore
des Antiquités sest vue confier la direc-
tion du musée.

|

EXPOSITIONS PERMANENTES

La seconde exposition permanente orga-
nisée dans laile paléochrétienne du mu-
sée a pour theme “L’église paléochrétien-
ne” etaborde les aspects du plan et du de-
cor des églises paléochrétiennes au cours
des premiers siecles de la victoire du
christianisme et plus particulierement au
5¢me et 6eme siecles. La présentation d’
un choix de sculptures, des membres ar-
chitecturaux, des mosaiques murales, de
revétements de sols en marbre et en mo-
saiques, d” ambons, de décor d’ incrusta-
tions, d’ objets liturgiques et autres permet
d’ evoquer les monuments paléochrétiens
de Thessalonique et plus généralement de

Macédoine d’ ot ils proviennent.

EXPOSITIONS TEMPORAIRES

® Le 21 juin 1997 a été inaugurée par le
Président de la République Grecque, M. K.
Stéphanopoulos I exposition Les Trésors
du Mont Athos organisée dans les salles du
musée par la Sainte Communauté du Mont
Athos et I' Organisme de la Capitale cultu-
relle de I Europe - Thessalonique 1997 avec
le concours scientifique et technique des
services du ministere de la Culture et plus
particulierement du domaine de la con-
servation. La remise officielle symbolique
du Typikon de Constantin IX Mono-
maque par la Sainte Epistasie du Mont
Athos au musée a eu lieu le 20 juin lors d’

une cérémonie particuliere. I’ exposition




a connu un rayonnement €t un retentisse-
ment international et a réuni durant son
fonctionnement jusqu’ au 30 avril 1998
plus de 700.000 visiteurs. Au cours de cette
période, le musée a accueilli un grand
nombre des chefs d” état, de scientifiques,
d’ hommes politiques et de personnalités
religieuses venus du monde entier. Men-
tionnons entre autres parmi eux les
congressistes de la Conférence Euro-médi-
terranéenne, les membres de la Conféren-
ce régionale des Etats d” Europe centrale et
de orientale ainsi que les ministres du
Conseil de I’ Europe. La visite du Patriar-
che oecuménique Bartholomé, le 29 sep-
tembre 1997, a été en évenement majeur.

® Le 26 octobre 1997, a été inaugurée par
le Président de la République Grecque, M.
K. Stéphanopoulos I’ exposition La Chypre
médiévale byzantine - Souveraine en Orient
et Reine en Occident, organisée dans 1 aile
des expositions temporaires par le musée
de la Civilisation byzantine et la Fondation
culturelle de la banque de Chypre avec le
concours de I Eglise de Chypre et de ses
Saintes Fondations, du musée de la Fon-
dation Piéridis et de la Section des Antiqui-
tés de Chypre. L exposition comprenait
des icones et des trésors ecclésiastiques,
des manuscrits, des cartes, des éditions an-
ciennes et des monnaies, de la céramique
vernissée médiévale et des pieces d’ orfe-
vrerie. A travers ces objets d’ exposition et
un riche matériel d’ information et de
présentation, I exposition a permis d’ es-
quisser | aspect et le caractere de Chypre a
I époque médiévale qui, tout en restant

fidele 2 la tradition culturelle byzantine, a

su assimiler les nombreuses influences
franques et vénitiennes. L’ exposition s’est
achevée le 31 janvier 1998.

e Apres le succes rencontré a Thessalo-
nique par I” exposition La Chypre mé-
diévale byzantine, son transfert a Chypre
a été décidé le 24 mars 1998 ot elle a été
inaugurée a Nicosie par le Président de
la République de Chypre M. Glavkos Kli-
ridis. I’ organisation de I exposition a
Chypre été assurée conjointement par le
Centre des Arts de Nicosie, la Pinaco-
theque Piéridis, la Fondation culturelle
de labanque de Chypre et le musée de la
Civilisation byzantine.

o Le musée de la Civilisation byzantine a
particip€ par I’ envoi de pieces a I' expo-
sition Glory of Byzantium du Metropoli-
tan Museum de New-York.

e e musée a participé a I organisation
deT exposition du ministere de la Culture
Les Bijoux grecs - 6.000 ans de tradition
quiaeu lieu a la villa Bianca a Thessalo-
nique en décembre 1997.

e A Rimini en Italie, a été organisée en
mars 1998 une grande exposition avec le
sujet Romana Pictura - La pittura romand
dalle origini all’ et bizantina. Le musée
de la Civilisation byzantine participait
avec | envoi de six fresques tombales de
ses collections.

e L exposition Des portrails de Fayoum
au début de U art des icones byzantines a €té
inaugurée le ler aolt 1998 dans I aile
des expositions temporaires du musée et
s’est poursuivie jusqu’ au 31 aolt. L’ expo-
sition était organisée par la bibliotheque

municipale Vikelaia d’ Hérakleion ou elle
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fut présentée pour la premiere fois. Elle
fut transportée par la suite 2 Athenes au
musée Benaki pour aboutir enfin a Thes-
salonique en collaboration avec le musée
de la Civilisation byzantine. Dans I €exposi-
tion que nous avons présentée au musée,
nous avons souligné le lien entre ces por-
traits et les mosaiques murales de Thessa-
lonique. C’est dans ce cadre que furent
présentés les reproductions des martyrs
des mosaiques de la Rotonde habilement

réalisées par Christos Lefakis.

D ISCOURS ET CONFERENCES

La fonctionnement de I exposition La
Chypre médiévale byzantine a Thessalo-
nique sest accompagné de rencontres
scientifiques dans 1" amphithéatre “Meli-
na Mercouri” au cours desquelles des
spécialistes ont présenté des sujets sur I
histoire et I' archéologie a Chypre qui ont
permis d élargir le champ de |’ exposition.
Les rencontres organisées en collaboration
avec I Association des Amis du musée de la
Civilisation byzantine étaient les suivantes:
e La peinture des icones mobiles dans la
Chypre médi¢vale, du 12eme au 16eme
siecle, conférence de I ancien directeur
des Antiquités de Chypre, M. A. Papage-
orgiou, le 29 octobre 1997.

e Reproduction et diffusion du livre grec
dans la Chypre médicvale, conférence du
professeur d’ Histoire byzantine de I uni-
vesrsité de loannina, M. K. Constantini-

dis, le ler novembre 1997.

o Les 18ome et 19¢me siecles a Chypre a
travers U étude de U habillement urbain de I
époque, conférence de la professeur deTl
univesrsité de Chypre, Mme E. Rizopou-
lou-Igoumenidou, le 6 novembre 1997.
e Sources byzantines de I histoire de Chy-
pre, du 4eme au 15¢me siecle, conférence
de la professeur d’ Histoire byzantine de
I’ univesrsité Aristote de Thessallonique,
Mme V. Varmazi, le 19 novembre 1997.
e Voyageurs européens et cartographes
dans la Chypre post—byzantme, conférence
de la professeur de I univesrsité de Chy-
pre, Mme Iakovou, le 4 décembre 1997.
e Middle byzantine architecture in Cyprus:
provincial or regional?, conférence du
professeur de I univesrsité de Princeton,
Slobodan Curcic, le 9 janvier 1998.

e La céramique vernissée dans la Chypre
médidvale, conférence de 1 archéologue du
musée de la Civilisation byzantine, Mme D.
Bakirtzi, le 15 janvier 1998.

e [ossif Vrienniou: Actes du Synode tenu a
Chypre (1406), conférence du maitre-
assistant de Philologie byzantine de I uni-
versité Aristote de Thessalonique, M. V.
Katsaros, le 21 janvier 1998.

e La production de sucre dans la Chypre
médiévale, conférence de I archéologue
de la Section des Antiquités de Chypre,
Mme Solomidou-Ieronymidou, le 30 jan-
vier 1998.

L Association des Amis du musée de la Ci-
vilisation byzantine, en collaboration avec
la direction du musée, a également organi-
séle 6 avril 1998 une conférence du profes-
seur M. G. Lavvas sur le theme Golgotha:

Histoire, Archéologie et Iconographie.




C ONGRES ET SEMINAIRES

Les espaces du musée ont accueilli les
manifestations suivantes, organisées par
le ministere de la Culture ou par d’ autres
organismes:

e Rencontre de la Commission eu-
ropéenne sur le theme The Archives of
European Archaeology les 24 et 25 octo-
bre 1997.

e Du 11 au 14 décembre a été organisé
par I' Organisme “Thessalonique, capi-
tale culturelle de I Europe”, I’ Ecole Poly-
technique Nationale Metsovio et I’ univer-
sité Aristote de Thessalonique un Congrés
international sur le theme La philosophie
byzantine el ses SOUTCes anciennes.

e Rencontre de la Commission du pro-
gramme “Transformation of the Roman
World” de I European Science Founda-
tion le 20 décembre 1997.

e Séminaires d’ experts du Conseil de 1
Europe sur le theme Urban Archaeology
in Europe les 6 et 7 avril 1998.

e Journée sur le theme Parlons de " eau
au musée - Programmes éducatifs sur I eau
et I” adduction le 18 mai 1998.

EDITIONS

e Dans le cadre de I exposition inaugurale
du musée Les trésors byzantins de Thessalo-
nique - Le voyage du retour, un petit cata-
logue a été édité.

e Dans le cadre de |’ exposition temporaire

Les nouvelles

Gravures religieuses de la Collection de Dori
Papastratou a ét€ édit€ un petit catalogue
de I’ exposition.

e Dans le cadre de I exposition au Ske-
vophylakion du monastere des Vlattades
un petit catalogue a €té édité.

e 1 exposition La Chypre médiévale by-
wantine a été accompagnée d’ un impor-
tant catalogue édité par la Fondation
culturelle de la Banque de Chypre, le
musée participant au niveau du controle
scientifique.

e Participation au catalogue de I’ exposi-
tion Les bijoux grecs - 6.000 ans de tra-
dition..

e Participation au catalogue de I exposi-
tion Romana Pictura - La putura romana

dalle origini all’ ela bizantina.

ACQUISITIONS

Grace a une donation de I architecte' M.
G. 1. Georgiadis, les collections du mu-
sée se sont enrichies avec I achat d’ un
encensoir en métal de 1" époque paléo-

chrétienne.
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AA Apyarodoywxdv Aehviov
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AJA American Journal of Archaeology

BCH Bulletin de Correspondance Hellénique

CA Caliers Archéologiques

DOP Dumbarton Oaks Papers

IEE Loropia rov E)Mapror “E6vovce

IGLS  Inscriptions grecques et latines de la Syrie




Etudes courtes




AYXNOI AITO TO EIIIZKOIIIKO
XYTKPOTHMA XTIZ AOYAOYAIEY

v €kbeon « O Iadawoxprotiavikds va-
65> tov Movoeiov Bulavtivos IToAttt-
opov extibevion €81 mjAvor Aéxvor (BK
4513/26, 4513/50, 4513/99, 4518/111,
4513/128, 4513/131) kn €vag ydAkivog
(BA 51/3), mov npoépyoviar amné myv
QVOOKaQ1] TOL EMIOKOMKOY OLYKPOTI]-
patog tov AovdovSidv oty neproyi tov
Kitpoug ITepiag.

IMpéxertar yra Abyvoug KATAOKEVOLOE-
VOUG e prTpo Ko XOPOKUPLOTIKY ypt-
onaviky Staxkéopnorn, nov polovét Bpé-
Onkav oe Siapopetikég Heoerg, 1 xpron
Tovg ovvbEetal avappifoda pe Ty emt-
OKommk1] katowkia. Ot napandve Atyvol
€xovv Saktvhidoynun Bdor, OPaLPIKG
oGpa pe Stakoopnpévo Sioko, 560 fwng
TE0O0EPIG OMEQ H)\r’]pwoqq, an’ Grmov XLVO-
Tav 1o AdSt pe ) BorjBeta e18ikdv YUGAL-
VOV ayyelov tov Ténov tov Bnddotpov’,
HUKTpa Snov ékaiye to GuTiAL Kat -
kp1j AaBrj. TonoBetnpévor endve oe Tpi-
nodeg-Avyvootdtes fj GAAa otkiakd: OKEeUT)
XP1otponolotviay anokAelotikd yia tov
OKIAKG POTIONS 1] yia poTIoNS 68ev-
o1g. Avéloyou témov petaddikd Avyvé-
pta, ot <AapmotAes», ouvéSevay g a-
PEyyapeg viyteg Ty 66evon ota yopid
s MakeSoviag péxpt tn Sekaetia tov
1960.

Me e&aipeon to ydAkivo AUxvo mov a-
notedel povadiks Sefypa, ot viiéAotmot
€81, avdloya pe 1y Beparodoyia g Sia-
20 ’

Kéopnong tov Siokov, Stakpivovial oe
TPELS opadeg: Xy opada A katatdooo-
vtat ot Abxvot pe QIEIKGVION OTaUPOy,
ot B ekelvolr nov eikovidooy XpPLoto-
Ypappa kai ot I' eketvor mov etkovidouy
ayloug.

Andé touvg nopandve Ayvoug eivar ei-
onypévor and t Bépeia Appixij Goot €-
X0V OPToKaASXpwpo G, ot pe apib-
R6 4513/50, 4513/131, 4518/111 ko
4513/128. IIpogpyovtar ané to iS10 Ep-
yaoujpio ov 4513/131, 4513/111 kau
4513/128, yrati nepiéyoov 6poto eyxd-
paxto KékAo oto KEVTpo g Bdong. O
4513/26 eivan KOTQOKEVAOPEVOS aIIb a-
XVOKGotavo mnAé ki €yet iowg eAadikn
npoglevor), evae o 4513/99 apovotddel
OPOLGTITEG e PIKPAOLATIKG, Avyvdpra
ané v avaokaprj Tov Sarachane? kot
npog€pyetar mbavétata and HiKpaoia-
TIKS epyaotpt.

H avebpeon Asyvay QPPIKAVIKIG KOL [ii-
KPQAOLATIKIG POEAELOTNG OTO EMOKOITL-
KG OLYKPSTN IO TV AovAovSIGY paptu-
pet v éktaor tov gprropiov tovg oe GAo
1O HEOOYELAKOG KOOPO Kal artoSeikvist L]
onpaota g Oecoalovikng wg evBidpe-
0ov otabpot yia ) Sioxétevor g na-
POYOYIIS ToV Abyveov autdy otnv evéo-
Xopa. Tnv dnoyn avtr evioyUet kat 1)
e0peon) otov (510 xBpo Tov yGAKLVOUL AG-
xvou (BA51/3), 0 omofog pe Baon avaroya
Setypata oto Bpetaviké Movogio npEmet
va €xet aryvraky npoélevor).

Ot napandve Adyvor Xpovoloyousvtal
otov 50-60 at., nepioSo mov ouvSEetan
HE Tovg xpSvoug Gpuong kat akprig tov

EMIOKOMIKOU OLYKPOTI HaTOog.




OMAAA A

1. Ap. evpetnpiov BK 4513/26 (eix. 1, 2)
Awaotdoeig: prjk. 9,5 €k, mA. 5,5 ex.,
oyp. 3,5 ex.

YuykoAAnpévog kat onaopévog oto Si-
oko. IInAég avoiktokdotavog.

YHOpo oPaplké pe eAappdS eMpIiKn
poktjpa. AaPy pukpr, pappéoxnpn.
Aentd, mhaotik6 SaxtvAidt ot Bdon e-
vovetat pe vetpwor) pe ) Aapy. Xto 6i-
oKo, 1mov @épet §Vo onég mAfjpworg,
OTaVPOG TOL SIAKOOUETTOL EOMTEPLKA JLE
avayAvpoug KUKAOUG. Xta GKpa TV Ke-
PALOY TOL OTAVPOV TPELG OLVEYOUEVOL
KOKAOL Srtapopp@vouy mlatbtepa drpa.
To 6loko matowwver Tanvia pe TAAOTIKA

rkopBia.
XpovoAdynon: 5bog-60g at.

Ew. 1. O Myvoc BK 4513/26 (oy. A. Tevexersj).
Fig. 1. The oil lamp BK 4513/26

(drawn by A. Teneketzi).

Fig. 1. La lampe BK 4513/26 (dessin A. Tenekelz).

Ew. 2. O Myvos BK 4513/26.

Fig. 2. The oil lamp BK 4513/26.
Fig. 2. La lampe BK 4513/26
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2. Ap. evpetnpiov BK 4513/99 (ek. 3, 4)
Alaotdoeis: pik. 10,5 €k., mA. 6 ek.,

Op. 4 ex.

Aképaiog. ITnA6g moptokaAéypwpog.
ZOPa OPAPLKO PE EMIKI puktpa. Ba-
o1 apvySadsoynpn pe avaylvpo Sakto-
Mo. AaBn tawviot. O 6iokog maioidve-
Tat ané €§epyo mMaotiké SaktéAo kat @é-
peLtéooepig onég mArpworng. Ewkovidet 1-
000KeA OTaLPE oXPATog TETpagBAlov’,
OT1G GKPEG TV KEPALWY TOL OIO{OV AVOi-
yovtal ot onég mAfpmong, eve petady Ty
KEPALDV TOL vIIGpYoLy pUAAa. Avapeoa
OTO HUKTI PO KALTO OWPQL, TEGOEPQ AVIOO-
pey€bn udda, 8o pikpérepa oto pécov
kat &vo peyadrepa otig drpeg. Xto yetlog
et avayAvpot STokot mMAalotdvooy eka-
tEpwBbev v toauviot] Aafi).

Xpovoddynor: 5og-60g at.

Ew. 3. O Myvo¢ BK 4513/99 (0y. X. Malad).
Fig. 3. The oil lamp BK 4513/99

(drawn by C. Mallia).

Fig. 3. La lampe BK 4513/99 (dessin C. Mallia).

Ew. 4. O Myvoc BK 4513/99.
Fig. 4. The oil lamp BK 4513/99.
Fig. 4. La lampe BK 4513/99.




OMAAA B

1. Ap. evpetnpiov BK 4513/50 (eik. 5, 6)
Awxotdoeig: prjk. 13 ex., mA. 5,5 k.,

V. 4,7 ex.

YuykoAAnuévog. Aelmer Tprjpa tov 6i-
okov. ITnAGG moptokaASxpwpog.

COpo oQoiplké PE EMPKI PJUKTPA.
XopnAn SaktvAdiéoynun Bdon mov eve-
vetat pe vebpwor) pe ) Aafn. Xto §ioko
1nov gpépet 600 ou€g mAjPwong, YPLoto-
ypappa® SIaKOOppEVo ECWTEPIKA 1 a-
vayAvgpoug kkAovg. Xto yetdog tauvia pe
Sld(pbpa Stakoopntikd Oépata, 6nmg
KUKAOL IOV HEPLEXOULV TETPAY®VQ, KO-
O1Eg, OpOKEVTPOL KUKAOL Kt avOE€Lo arré
TPELS OMOKEVTIPOUG KUKAOLG, mAAoL®-
vouv ekatépwBev ) Aafr).

Xpovoddynor: bog-60g at.

Ew. 5. O Mjyvos BK 4513/50 (oy. X. Malad).
Fig. 5. The oil lamp BK 4513/50

(drawn by C. Mallia).

Fig. 5. La lampe BK 4513/50 (dessin C. Mallia).

Ew. 6. O Myvos BK 4513/50.

Fig. 6. The oil lamp BK 4513/50.
Fig. 6. La lampe BK 4513/50.
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L. 7. 0 Myvo¢ BK 4513/131 (ox. X. MaAha).
Fig. 7. The oil lamp BK 4513/131

(drawn by C. Mallia).

Irig. 7. La lampe BK 4513/131 (dessin C. Mallia).

2. Ap. evpetnpiov BK 4513/181 (ewk. 7, 8)
Aaotdoers: prk. 18 ex., m. 7,5 ex.,

vy. 5,3 ex.

ZuykoAAnpévog oto Sioko. TInAdg oPTO-
KAAGYpwpOG.

ZOpa 0Qaipiks pe empkn puktipa. H
XopnAr Saxtolidoxnuy Bdon nepPLéyet
EYXAPAKTO KUKAO K1 evveTat e velpwor)
Pe T pappsoxnun Aafy. Xto Sioko mov
PEper o onég mAfjpwong, XpPLotéypappa
Sraxoopnpévo eowtepird pe avayAvpoug
KUKAovg. X1o yeidog téooepig OMGKEVTPOL
KUKMol evadddoooviar pe 10GpiBpa avee-
Hia exatépwbev e Aafrc.
O napandve Aéxvog pali pe tov porn-
yovpevo BK 4518/50, QVIJKOLV OTOV TOIIO
IT tov Hayes’.
Xpovodéynon: 5og-60g at.

Ew. 8. O Miyvoc BK 4513/131.
Fig. 8. The oil lamp BK 4513/131.
Fig. 8. La lampe BK 4515/131.




OMAAAT 9

1. Ap. gvpetnpiov BK 4513/111 (eik. 9, 10)
Awaotdoeig: pik. 13 ex., oA. 8,5 k.,

Up. 5,5 ex.

Aeinet tprjpa tov poktjpa. [nAég mop-
TOKOAGYPWHOG.

THpa 0Paipiks pe enmpuikr) poktjpa. Ba-
on xapnAn SaktvAdiéoxnpr, oto KEVIPO
)G onofag eyypagetal eyXapaxKtog Ku-
KA0G. AaPr] pappSoynjin oL EVAOVETOL j1E
VEUPWOT] PE TO 0@ XT0 HI0KO oL PEPEL
8v0 omég mArjpwong, Sedpevog Gylog°, mov
kpatel ayyelo (kolna) oto aplotepd XEpL.
®opel OAVIITUYO KOVIS XIT®VA, LUETIO
OV MOPIIGVETOL OTO OTEPVO KAl PWTOOTE-

@avo oto KePGAL Xto yefdog tarvia, Srov

1pelg popPot mov mePEYouLY KUKAOLG, &-

vaAldooovtat pe 1wdptbpovg pédaxeg e-
katépwbev g Aafis. O ELKOVILOPEVOG
Gytog tavtiodnke pe tov Gyo Abdon’ kat
. anétovD.M. Bailey, (6.11.,0.4n0 Q 1794
MLA pl. 23, fig. 37) pe tov Gylo Mnva pe
Baon napdotaor tov ayiov oto Pifiio
tov C.M. Kaufmann, Zur Tkonographie
der Menas Ampullen, Cairo 1910, 119, fig.
62. Avxvog pe avdloyo Bépa Bpebnke
oto Apyoc”.

XpovoAdynon: 6og at.

Ew. 9. O Myyvos BK 4513/111 (oy. X. MaAhd).

Fig. 9. The oil lamp BK 4513/111 Ew. 10. O Miyvos BK 4513/111.
(drawn by C. Mallia). Fig. 10. The oil lamp BK 4513/111.
Fig. 9. La lampe BK 4513/111 (dessin C. Mallia). Fig. 10. La lampe BK 4513/111.
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2. Ap. evpetnpiov BK 4513/128 (ewx. 11, 12)
Awaotdoeig: pik. 13,5 ex., mh. 7,5 K.,
V. 5 exk.

ZvykoAAnpévo. Aeimet tpujpa tov puktijpa
ko tov Siokov. IMnAég noprokaddypwpog.
2@po opaptkd, Aafij pappsoynpr, vire-
puywuévn. Baon xapnly, Saktvlioyn-
H1), OTo KEVIPO TG omolag eyypagpetat
EYXApaKtog KUKA0G. 10 §{oK0 mov Ppépet
80 onés mfipwong, napdotaon ayiov pe
Xurova kot pdmo. O dylog eivar otpappé-
VoG oG ta Sedid, €xet TuAypévo to yd-
TL0 OT0 aPLOTEPS YEPL Kot Kpatel oto Se&l
Avyvapt §} mpéogopo. H mapovaia tov
Adyvov’ oto €&l yépt tov ayiov ouvSéetan
e 1o ovpPoliops Tov wg evadpkwor Tng
Bedtrag, Snwg Selxvouv ot EMLYPAPES
Di¢ Xpuorot paiver nao xan P Xpuorow,

o€ opGda Avyvapldv and ) Zvpia kot
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IoAawotivy. Avéloyn napdotaot), 6mov

dev npoobdiopiletar eniong to eikovi{s-
pevo avuikeipevo, anavtd og Axvo and
v Tovnoia®. To Sioko neptBdAler tar-
via Siakoopnpévy pe nAipoppoug Si-
OKOUG, TETpaPuAdo avOéuio kat kapdid
e avayAupo kKUKMo oto KEVTpo.

Xpovoldéynor): 6og at.

Ew. 11. O Myvos BK 4513/128 (oy. X. MaAhg).
Fig. 11. The oil lamp BK 4513/128

(drawn by C. Mallia).

Fig. 11. La lampe BK 4513/128 (dessin C. Mallia).

Ew. 12. O Mjyvoc BK 4513/128.
Fig. 12. The oil lamp BK 4513/128.
Fig. 12. La lampe BK 4513/128.




Ew. 13. O Mjyvoc BA 51/3 (0y. . Kopvapdx). Ew. 14. O Miyvogc BA 51/3.
Fig. 13. The oil lamp BA 51/3 Fig. 14. The oil lamp BA 51/3.
(drawn by F. Kornaraki). Fig. 14. La lampe BA 51/3.
Fig. 13. La lampe BA 51/3 (dessin F. Kornaraki).

XAAKINOZ AYXNOZXZ

Ap. gvpetnpiov BA51/3 (ewx. 13, 14)
Awaotdoeis: prik. 15,7 ex., mA. 6,2 ex.,
Gy. 4,3 ex. (pe ) Aafr 10,4 ex.)
Axéparog.

Tdpa opaiptks, Baorn S10KGpop@r), po-
KTjpag empiikng, onr mAjpworng pe Kd-
Avyn oxrjpatog axiBadag'. Aafn oe oxij-
pa otavpoy pe Siyadwtég kepaieg™. Xto
KEVIPO TOL OTavpot Kpikog pe aAvoiba
ov katéAnye og GAAov avtiotoryo niow a-
116 TO PUKTI)PQ KOl XPIJOTPEVE Y1a TNV -
vaptnor. 1o nicw pépog Tov oTavpoy 14
AaBrj petagpopds, oty onota mpo-
oaptdrat oTéAexog yla ) otj-
PLEN TOL OTALPOV.

XpovoAéynorn: 60g at.

EYTEPIIH MAPKH
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O IL LAMPS FROM THE EPISCOPAL
COMPLEX AT LOULOUDIES

The “Early Christian Churches” exhibi-
tion in the Museum of Byzantine Cul-
ture includes six terracotta lamps (BK
451%/26, 4513/50, 4513/99, 4513/111,
4513/128, 4513/131) and one bronze
lamp (BA 51/3), all of which come from
the excavation of the episcopal complex
at Louloudies, near Kitros in Pieria.
They are all mould-made, with typical
Christian ornamentation, and, although
they were found in various spots, they
were all unquestionably used in the epis-
copal residence. All have a ring base, a
spherical body with a decorated disk,
two or four filling holes into which the
oil was poured from special glass vessels
resembling feeders', a nozzle where the
wick burned, and a small handle. Placed
on three-legged stands or other domes-
tic appliances, they were used exclusive-
ly for domestic lighting or were carried
to light the way outside. Similar metal
lamps, known as ‘lampoules’, were car-
ried on moonless nights in the villages of
Macedonia until the 1960s.

The bronze lamp stands alone. The oth-
er six may be grouped in three catego-
ries, based on the decoration of their
disks: group I comprises lamps decorat-
ed with a cross; group 11 lamps with a
chi-tho; and group III those with the
likeness of a saint.

Those made of orange clay (Nos. 4513/
50, 4513/131, 4513/111, and 4513/128)

were imported from north Africa. Three
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of these (4513/131, 4513/111, and 4513/
128) are from the same workshop, for
they have the same circle incised in the
centre of their base. No. 4513/26 is made
of light brown clay and may be of Greek
provenance. No. 4513/99 shares similar-
ities with lamps from the excavation at
Sarachane® and was probably made by a
workshop in Asia Minor.

The discovery of lamps of African and
Asia Minor provenance in the episcopal
complex at Louloudies attests that they
were traded all over the Mediterranean,
and also proves how important Thessalo-
niki was as an entrep6t for channelling
them into the interior. This is further
supported by the discovery on the same
site of the bronze lamp (BA51/3), which,
Jjudging by similar examples in the Brit-
ish Museum, must be of Egyptian prove-
nance.

These lamps date to the fifth and sixth
centuries, when the episcopal complex

was founded and flourished.

GROUP1I

1. Inv. BK 4513/26 (Figs. 1,2)
Dimensions: L. 9.5cm. W. 5.5 cm. H. 3.5 cm.
Re-assembled. Disk broken. Light brown
fabric.

Spherical body with slightly elongated
nozzle. Small rhamphoid handle. Fine
plastic ring at base connected to handle
by a rib. Two filling holes in disk, which

is decorated with a cross, ornamented

R

with relief circles inside. Ends of arms of
cross widened by a row of three circles.
Disk framed by a band containing plastic
studs.

Dated to the 5th-6th cent.

2. Inv. BK 4513/99 (Figs. 3,4)
Dimensions: L. 10.5 cm. W. 6 cm. H. 4 cm.
Intact. Orange fabric.

Spherical body with elongated nozzle.
Almond-shaped base with relief ring.
Banded handle. Disk has four filling holes
and is framed by relief plastic ring. Disk
decorated with quadrifoliate Greek cross’,
with a filling hole at the end of each arm.
Leaves between the arms. Between nozzle
and body, four leaves, two smaller flanked
by two larger. Fourteen relief disks even-
ly disposed around rim on either side of
handle.

Dated to the 5th-6th cent.

GROUP I1

1. Inv. BK 4513/50 (Figs. 5, 6)
Dimensions: L. 13 cm. W. 5.5 cm. H. 4.7 cm.
Re-assembled. Part of disk missing. Or-
ange fabric.

Spherical body with elongated nozzle.
Low ring base connected to handle by rib.
Two filling holes in disk, which is decorat-
ed with a chi-rho* embellished inside with
relief circles. Band of varied decorative
motifs around rim on either side of han-
dle: squares in circles, hearts, concentric
circles, and trios of concentric circles.
Dated to the 5th-6th cent.




Short studies

2. Inv. BK 4513/131 (Figs. 7, 8)
Dimensions: L. 13cm. W. 7.5 cm. H. 5.3 cm.
Disk re-assembled. Orange fabric.
Spherical body with elongated nozzle. Low
ring base containing engraved circle is con-
nected to thamphoid handle by a rib. Two
filling holes in disk and chi-rho ornament-
ed inside with relief circles. Four sets of con-
centric circles alternate with four palmettes
around rim on either side of handle.
This and the previous lamp, No. 4513/50,
represent Hayes’s type 1T°.

Dated to the 5th-6th cent.

GROUP III

1. Inv. BK 4513/111 (Figs. 9, 10)
Dimensions: L. 13 cm. W. 8.5 cm. H. 5.5 cm.
Part of nozzle missing. Orange fabric.
Spherical body with elongated nozzle.
Low ring base enclosing engraved circle.
Rhamphoid handle connected to body
by a rib. Disk has two filling holes and ha-
loed saint orans® holding cup in left hand
and dressed in short pleated chiton and
himation secured at breast. Band around
rim on either side of handle decorated
with three circles in lozenges alternating
with three rosettes. The saint has been
identified as St Abdon’ and, by D.M. Bai-
ley, (op. cit., p. 4, No. Q1794 MLA, pl.
23, fig. 37), as St Menas, on the basis of a
representation of that saint in C.M.
Kaufmann, Zur Tkonographie der Menas
Ampullen, Cairo, 1910, p. 119, fig. 62. A
lamp with a similar subject has been
found at Argos®.

Dated to the 6th cent.

2. Inv. BK 4513/128 (Figs. 11, 12)
Dimensions: L. 13.5 cm. W. 7.5 cm. H. 5 cm.
Re-assembled. Part of nozzle and part of
disk missing. Orange fabric.

Spherical body, elevated rhamphoid han-
dle. Low ring base with engraved circle in
centre. Two filling holes in disk and rep-
resentation of saint in chiton and hima-
tion. He turns towards the right, the hi-
mation wrapped around his left arm, and
holding a lamp or oblation in his right
hand. The presence of the lamp’ in the
saint’s right hand is connected with his
symbolising the incarnation of the deity,
asis indicated by the inscriptions The light
of Christ illumines all and The light of
Christ in a group of lamps from Syria and
Palestine. A similar representation, in
which the object is likewise unidentifiable,
is seen on a lamp from Tunisia'’. Disk bor-
dered by a band decorated with solar
discs, four-leaved palmette, and heart
with relief circle in the centre.

Dated to the 6th cent.

BRONZE LAMP

Inv. BA 51/3 (Figs. 13, 14)

Dimensions: L. 15.7 cm. W. 6.2 cm. H.
4.3 cm (with handle 10.4 cm). Intact.
Spherical body, discoid base, elongated
nozzle, filling hole with shell-shaped
lid"'. Handle in the form of a cross with
forked arms™. Chain by which the lamp
could be suspended linked ring in cen-
tre of cross with similar ring behind noz-
zle. Carrying handle behind the cross
with fixed support for cross.

Dated to the 6th cent.

EFTERPI MARKI
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LAMPES DU COMPLEXE
EPISCOPAL DE LOULOUDIES

Six lampes en terre cuite (BK 4513/26,
4513/50, 4513/99, 4513/111, 4513/128,
4513/131) et une en bronze (BA 51/3)
provenant du complexe épiscopal de Lou-
loudies, dans la région de Citrus en Piérie,
sont présentées dans I'exposition “L’église
paléochrétienne” au musée de la Civili-
sation byzantine.

Il s’agit de lampes fabriquées a partir
d'un moule et qui présentent un décor
chrétien caractéristique. Bien que décou-
vertes en différents endroits, leur utilisa-
tion est sans conteste lie a 'habitation
épiscopale.

Elles présentent une base annulaire, une
panse globulaire avec une cuvette déco-
rée, de deux a quatre orifices de remplis-
sage par ou on versait I'huile a I'aide de
récipients en verre particuliers du type
des thilastra' (céramique dont la panse
s‘ouvre sur un petit bec), un bec ot brii-
lait la meche et une petite anse. Placées
sur des porte-lampes tripodes ou d’au-
tres ustensiles domestiques, elles étaient
exclusivement destinées a un usage do-
mestique ou pour éclairer un chemin.
Des lampes en métal de méme type, les
“lampoules” accompagnaient la marche,
les nuits sans lune, dans les villages de
Macédoine jusque dans les années "60.
A l'exception de la lampe en bronze qui

constitue un exemplaire unique, les six




Etudes courtes

autres lampes se distinguent en trois
groupes, suivant la thématique du dé-
cor du médaillon de la cuvette : les lam-
pes ornés d’une croix forment le groupe
A, celles décorées d’'un chrisme constan-
tinien le groupe B et celle représentant
des saints le groupe C.

Parmi ces lampes, celles fabriquées a par-
tir d’'une argile orangée sont importées
d’Afrique du Nord. II s’agit des lampes
portant les numéros 4513/50, 4513/131,
4513/111 et 4513/128. Les 4513/131,
4513/111 et 4513/128 proviennent du
méme atelier et présentent un méme cer-
cle incisé au centre de la base. Le 4513/26
est fabriqué avec une argile brun-clair et
est peut-étre d’origine grecque, alors que
le 4513/99 présente des ressemblances
avec des lampes d’Asie mineure des
fouilles de Sarachane® et provient vrai-
semblablement d'un atelier local.

La découverte de lampes en provenance
d’Afrique et d’Asie mineure dans le com-
plexe épiscopal de Louloudia témoigne
de I'étendue de leur diffusion dans I'en-
semble du monde méditerranéen et ré-
vele limportance de Thessalonique com-
me étape pour l'écoulement de la pro-
duction de ces lampes dans l'arriere-
pays. Ce point de vue est confirmé par la
découverte sur le méme site de la lampe
en bronze (BA 51/3) qui, d’apres d’autres
exemplaires semblables du British Mu-
seum, doit provenir d’Egypte.

Toutes ces lampes datent du 5¢me-6eme
siecle, avec les années de la fondation et

de I'essor du complexe épiscopal.

GROUPE A

1.No de dlassification BK 4513/26 (fig. 1, 2)
Dimensions : L. 9,5 cm, 15,5 cm, H 3,5 cm.
Cuvette cassée et recollée.

Argile brun-clair.

Panse globulaire avec un bec légerement
allongé. Petite anse en forme de bec. Min-
ce anneau en relief a la base réuni a I'anse
par une nervure. Une croix décorée de
cercles en relief est dessinée dans le mé-
daillon de la cuvette qui présente deux ori-
fices de remplissage. Les extrémités des
branches de la croix s’élargissent grace a
trois cercles alignés. Le médaillon est enca-
drée d’une bande de perles saillantes.

Datée du heme-6eme siecle.

2. No de classification BK 4513/99 (fig. 3, 4)
Dimensions: L. 10,5 cm, 16 cm, H 4 cm.
En parfait état.

Argile orangée.

Panse globulaire avec un bec allongé. Base
en amande avec un anneau en relief. Anse
avec des cannelures. Le médaillon de la cu-
vette est encadré par un anneau saillant et -
présente quatre orifices de remplissage. 11
représente une croix aux branches égales
en forme de quatre-feuilles’ aux extrémités
desquelles s'ouvrent les orifices de remplis-
sage, les espaces entre les branches étant oc-
cupés par des feuilles. Entre le bec et la cu-
vette, se développent quatre feuilles de lon-
gueur inégale, deux petites qu'encadrent
deux plus grandes. Sur le bandeau, sept
petits médaillons en relief encadrent de

part et d’autre 'anse avec des cannelures.

I
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GROUPE B

1. No de classification BK 4513/50 (fig. 5,6)
Dimensions: L 13 ¢m, 15,5 cm, H4,7 cm.
Recollée. Manques au niveau de la cuvet-
te. Argile orangée.

Panse globulaire avec un bec allongé. Base
annulaire basse reliée a 'anse par une ner-
vure. Le médaillon de la cuvette qui pré-
sente deux orifices de remplissage est dé-
coré d’'un chrisme constantinien’ orné a
I'intérieur d’'un perlé en relief. Le bandeau
est occupé par une série de différents the-
mes décoratifs, tels que des carrés inscrits
dans des cercles, des coeurs, des cercles
concentriques, et une palmette composée
de trois cercles concentriques qui enca-
drent de part et d’autre 'anse.

Datée du beme-6eme siecle.

2. Node dlassification BK 4513/131 (fig. 7, 8)
Dimensions: L 13 c¢m, 17,5 cm, H 5,3 cm.
Recollage de la cuvette. Argile orangée.
Panse globulaire avec un bec allongé. La
base annulaire basse enserre un cercle in-
cisé et est réuni par une nervure a 'anse
en forme de bec. Dans le médaillon de la
cuvette qui présente deux orifices de rem-
plissage est dessiné un chrisme constanti-
nien orné a I'intérieur d'un perlé en relief.
Sur le bandeau, quatre cercles concentri-
ques alternent avec quatre palmettes de
part et d'autre de I'anse.

Cette lampe ainsi que la précédente 4513/
50 appartiennent au type II de Hayes’.

Datée du beme-6eme siecle.

GROUPE C

1. No de classification BK 4513/111 (fig.
9, 10)

Dimensions: L. 13 cm, 18,5 cm, H 5,5 cm.
Manque une partie du bec. Argile orangée.
Panse globulaire avec un bec allongé.
Base annulaire basse qui enserre un cer-
cle incisé. Anse en forme de bec réunie a
la panse par une nervure. Dans le mé-
daillon de la cuvette qui présente deux
orifices de remplissage, est représenté un
saint en priere’ qui tient une coupe de la
main gauche. Il porte un chiton court plis-
sé et un himation agrafé sur la poitrine. Sa
téte est couronnée d’une auréole. Sur le
bandeau, trois losanges enserrant un cer-
cle alternent avec trois rosaces de part et
d’autre de I'anse. C.A. Ennabli identifie le
saint représenté avec saint Abdon et D. M.
Bailey avec saint Ménas d’aprés une re-
production du saint dans le livre de C. M.
Kaufmann, Zur Ikonographie der Menas
Ampullen, Le Caire, 1910, p. 119, fig. 62.
Une lampe avec un theme semblable a été
trouvée a Argos®.

Datée du 6eme siecle.

2. No de classification BK 4513/128 (fig.
11, 12)

Dimensions : L 13 ¢cm, 17,5 cm, H 5 cm.
Recollée. Manques sur le bec et la cuvet-
te. Argile orangée.

Panse globulaire, anse en forme de bec,
surélevée. Base annulaire basse au cen-
tre de laquelle s'inscrit un cercle incisé.
Dans le médaillon de la cuvette qui pré-

sente deux orifices de remplissage, re-




Etudes courtes

présentation d’un saint vétu d’'un chiton
et d’'un himation. Tourné vers la droite,
I'himation replié sur la main gauche, le
saint tient de la main droite une lampe
ou un pain d’offrande. La présence de la
lampe’ dans la main droite du saint est li€
au symbolisme de I'incarnation de la divi-
nité, comme l'indiquent les inscriptions
“@og Xplotob paivel maot” et “Dog
Xprotod” sur un groupe de lampes de
Syrie et de Palestine. Une représentation
semblable ou l'objet représenté n’est pas
défini, se retrouve sur une lampe de Tu-
nisie'. Le médaillon est entouré dun
bandeau décoré de petits médaillons hé-
liomorphes, de deux palmettes quatre-
feuilles et de deux coeurs au centre des-
quels est inscrit un cercle en relief.

Datée du 6eme siecle.

LAMPE EN BRONZE

No de classification BA 51/3 (fig. 13, 14)
Dimensions : L 15,7 cm, 16,2 cm, H 4,3
cm (avec 'anse 10,4 cm).

En parfait état.

Panse globulaire, base en forme de dis-
que, bec allongé, orifice de remplissage
fermé d’'un couvercle en forme de co-
quillage". Anse en forme de croix pattée”.
Au centre de la croix, un anneau avec une
chaine aboutissait 2 un autre anneau der-
riere le bec et servait a la suspension. Sur la
partie arriere de la croix, se trouve une
anse sur laquelle est fixé un support de
soutien de la croix.

Datée du 6eme siecle.

EFTERPI MARKI
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K6 Tolyo. Anotedeftal: a) and pio YGAKL-
v1] pGpdo tetpaywvng Statoprs padi pe
1o GyKiotpa avaptnorig mg, p) and éva
obotqpo avaptnong Ty QVTIKELPEVOV
npog {oyion, Kat y) ané gva poAvpdivo
amdéoxnpo avrifapo.

() XdAxwvy papdog terplywvng Swatopric
Ko OWepévia GyKlotpa avapuong TS,
Mijk. paBé. 0,233 p., mAdrt. 0,055 p.,
Bép. 75 yp-

H papdog avty Ppednke amoxoppévy
ané 1o oe oxfjpa mEAtg SlaKOOUITIKG
g dkpo. Anotedeitat and o tprjpata,
Gvioov prikouvg, TV omolwv ot MAEVPES
glval OTPappEves petagl Tovg Kotd 45°
yOpo and tov (6o d€ova.

To 8¢&i tprfpa g papdov, to onolo eivat
KOVTUTEPO (0,078 1.), p€peL oG TPELS andé
TIG TEGOEPIS TAEVPEG TOV, KA 08 SLaPOPETL-
KEQ pera&i TOVG OIOOTAOELS, Tpia onpeio
avaptnong Tov {uyod. To k&Be onpeio ov-
viotorton ané éva pikpé eykapoto Ggova, o
orofog cuykpateital amnd g TPLYWVIKEG
[IPOEKTAOELG TWV [IOPOKEIPEVDV mAELP®V.
Ané tov kGBe GEova mepvd €vag pikpog
XGAKIVOG SaKTBAL0G IOV eVOVEL T1) p&fdo
JL€ TO GYKLOTPO avapTro1)G Tov Quyot. Xty
8e€16 anéAngr g pdfdov vidpyet Stako-
OPNTIKS ApPPIKOVIKS Kopfio, eved QPECHS
aplotepd tov Snjpiovpyettal €va eidog av-
Yéva p€oa oTov omoio npooappéetal To
oGO AVEPTIONG TOV OVIIKEIHEVOY
pog Loyon).

To aplotepd TUHPO TS pépdov, to onoio
givar pakpstepo (0,155 p.), péper otig
TPEIg omé TG MAEVPEG TOV XAPOAYHEVES
Tpelg Slagopetikés KA{pakeg pETpnong

Bapovg, o1 omoieg Sropadovror oné ta Se-

€16 1pog ta aprotepd. H dxpr) tov okédovs

kotéAnye oto oe oxfjpa néktng Stakoopn)-
T1k6 ototyeio mov BpEbnke paditov oty a-
vaokar kot géper v (Sla mpdotvi ndt-
VoL 8TIOG Kat Ot VIIGAOUTEG YAAKIVEG EMLPA-
veieg tov epyaleiov (owg. pik. 0,028 .,
mAGr. 0,032 ., méyog eddopoartog 0,003 .,
Bap. 12,54 yp.). Avté amotedeiton oné €va
1uKLKALKG €daopa o oxrjpo mEXTG, T o-
oo ouvSgeTal amé To KEVIPo g eEwtept-
KIjG TOL MEPUPEPELOG pE Evay GEova TeETPa-
yovig Statopris ow{dpevou pijkoug 0,05 .
Avépeoa otov GEova kat oto EAaopa Snp-
ovpyotvrat 860 EYKGPOLaL TPLYWVIKG TITe-
puyla PKOLG 0,07 p. eKaTEpOEY TOL eAG-
opatog. H eEotepiki nePLPEPEL TG méA-
mg pépet xapdges. To Stakoopnuiké autd
eEaptnpa Xp1OIPEVE TAVTOXPOVA Y1 1]
ovykpdtnor) tov avtifapov néve ot pd-
B0 GTav o Luyds Sev fitav oe Aertov pyla.
Tufpata and ta oibepévia GyKLoTpa a-
vépTnong tov §uyot StaodOnkay o&eldw-
péva OTo aploTePS KoL KEVIPIKG onpeio o-
vaptong tov. Me kukAtky Stotopr] (Srap.
5 gK.) £xouv T eAeBBEPS TOLG GKPO AIIO-
OTPOYYLAEPEVO £VG) TO GAAO, TTOV Swanepvd
ToV XGAKWYVO SLaKTBAL0 £lval IEMAGTUOPEVO
kot avaSUTA®PEVO 1pog Ta tdvo. Eivatmo-
AG mOaveS Ta GYKLOTPa VTG VO AVTLKOTE-
otnoay ta apyikG xdAkiva nov a virp-
xav ot O€or) Toug, KoTd TV tedevtaio me-
pioSo g xprjong Tov.

(B) XéAxvo oGoTpO XVAPTNOIIG TRV OVILKEL-
RéveV mpog LByrer. UVOAIKS PIK. 0,308 .,
Bap. 135,51 yp.

Anotedeftan a6 éva netaloeldés haopa
10 onofo Pépet 5o oLppaTOEIdES anoArf-

Ee1g aveoTpopPéveg TIPog TO nave. Ao tig
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anolrj&els avtég Siépyovian ta Sidtprta
nenlatuopéva Grpa eveg eEaptipartog oe
oxrjpa V. Ané to kétw pépog tov e§apty-
potog autol avaptdtat {ebyog aAvoiSmv
prjrovg 0,143 p. anotedodpevov ané okt
OKT@OXTPOLG KPIKOUG, Ol 01oiot pgpouy
kdBeta TonoBepévous petags Tov Toug
8o Saktvliovg tove. Ané tov KOT@TEPO

KPIKO )¢ kGOe aAvoidag Siépyetan To me-

HAOTLOpEVO Kat SIETPITo GKPO EVEg ayKi-
OTPOL TETPAYwVIG SlaToprg mov KaToA-
Y€1 o o&eia pit yio v mpoodptnon tev
QVUKEIPEVWY TIPOG {Bytor), ta onoia {uyi-
{ovton efte 08 GAKKOULG £fte pova toug.

(v) MoA6B&ivo améoxnpo aviifapo kou tprj-

BT L Ny oo . =

Méy. &iap. 0,058 p., owd. G. 0,06 ., Bép.
926,4 yp. (avtiBapo), 7,6 yp. (dyxiotpo).

Meyddo pépog g eEwtepikrig Tov em-
Pavelag eivar o&elSwpEvo Kal amodem-
OpEVo, eved Sev oGetan o néve Tpfpa
TOL 1OV SLAPSPPWVE TOV KPIKO avaptr)-
o016 Tov. 10 £0WTEPIKS Tov Ppiokoviat
naktopéva ta §vo o18epévia drpa mov

oxnpdatiéay tov Kpiko avaptnong, eve 1o

mave PEPog Tov KpiKov autoy Bpeodnke

o&ebwpévo, padi pe peydlo tphpa and

TO GYKLOTPO avdptnong tov avtiBapouv.

To kaviapt anotedet pa amdy epappoyr

S apy1is tov poxAou. To onpeio avapty-




Mixpa
pedeijpara

my Ywpiler oe 8o dvioovg PBpaxioves.
Ané v éxpr tov 6e&lov Bpaxiova, pe
Borjbeia Tov GvoTHpATOG AVEPTIONG, KPE-
PETOL TO QVUKEIPEVO IOV MPETIEL va {oYL-
otel (Sbvap). Xtov apiotepd Bpayiova
tomoBeteftan to avtifapo (avtiotaois) To
O110{0 PETOKIVEITOL KOTG KOG TG XOPOY-
pévns KAfpakag, £0g 6tov 1) pdBdog opiio-
vriwOel ko enéABet tooppomia. Xto onpeio
16 KA(HOKAG IOV €XE1 OTOPATHOELTO QVTi-
Bapo, propel kaveis va Siafdoet to épog
0L aVTIOTOLXEL OTO aVTIKE{pEVO 1oL Luyi-
Letan. H tonoBgton g kAfpakag og yo-
via 45° og oxgon pe o viiGAoto otéAexos
oL {uyou, BonBé otny £6KoAN avayvwor
16 ané tov Xprioty), pia kat avtj Pploke-
o KAt arplfds amo to BAgppa tov Gtav
1o kpatd pe To Se&itou YEptL.

O tpduog Aertovpyiog tov elvan e0koAOG
kat otpiletar oy amdn guotki e§low-
o1) 6110V TO BEPOG TOL AVTLKELPEVOL TIPOG
{byron (A) moAdamlaocialdpevo pe tmy
anéotacy tov andé to vmopdyAio (A)
1o0o8uvvapel pe to Bapog Tov avitifapov
(B) moAdamdaotalpevo pe Ty anéota-

o1 Tov and o VIOPSXAIO(Ay)'.

B XA, Ay Y A

AXA=BXA,= A=
A B A

AeSopévou 6L Gtav o Luydg €xet éva po-
vo onpeio avaptnong (viopdyAro), ma-
pExeL meplopilopév) Suvatdyta PETp)-
orng Bapove. I'a to Aéyo avtd, Sypiovp-
yiifnkav kavrdpia pe 5o, tpia 1 ona-
viog kot téoogpa Slapopetikd onpeia a-
vapTNOoNG, e avtioToLXES KA{pOKEG IOV

av€dvouv katd oA v tkavetta {oyt-

ong tov epyadeion (XPIOIHONOLOVTOG
ndvta to 1o avtifapo).

“Etol 1o onpelo avdptnong g pdfdou
nov Bpioketot ot peyoddtepn anéota-
o1 a6 to onpueio avapTnong Tov PopTti-
ov, IPoopileTat yia Ta EAaPPUTEPQ OVTL-
kelpeva. ‘Ooo 1) anéoTaot) AvTy PELWVE-
tat, 1600 avEaver 1 Suvatdyta {oyrong
Baptepwv avVIKEIPEVOY, E0G GTOL 1) pa-
BSog avaptnBel o116 To GyKioTpo To mAn-
oléotepo oto oprtio. Xtr Oéon avuj n
{oyapid mapéxeL To pEYLoTo Twv dvvato-
TtV g yia 1o {Bylopa tov mo Baper-
OV OVTIKEYPLEVOV.

To ovykekpipévo kavidpt e €kbeorg,
Srabétertperg Yapayéveg KATPaKes (k.
3) mov akoAovBouvv to AaTiviké olvotnpa
apiBpnong, pe xapdypoata mov epunves-
ovtot wg eE1\G:

® KdbOerec ypappies yia 16 povaoes

® Mikpéc ypapupies yua 116 Vnoaipevels Tovg
® Tpews teleiec yia 11¢ puog povdoes

® I y1a 11¢ Ju0€s Oendies xan

® X yio 116 Gendiec

Euwc. 3. Ovtpes yopayuéves kApaxes pe uig vnosiar-
péoeic tovs (ax. . Kopvapd).

Fig. 3. The three engraved scales with their
subdivisions (drawn by F. Kornaraki).

Fig. 3. Les trois échelles graduées avec leurs

subdivisions (dessin F. Kornarakt).




40

Me tnv mp&tn KA{paka mov avtiotoryel
oTOo aplotepd onpeio avaptnong g pd-
BSov Quyiovtat avtikeipeva Bdpoug Emg
8 1/2 AiBpeg. Me tn) Sebtepr) KAipoKa ov
avtiotoilyel oto pecaio onpeio avdaptry-
ong, uytdovtot avtikeipeva ané 5 éwg
19 AiBpeg, evad pe v tpity KA{pakao mov
avtiotolyei oto 8e&l onpefo avdptnong
Tov {uyod, Cuyilovtal avtikeipeva and
15 éwg ko 46 Aifpec.

ESd Oa npénet va avapépovpe 6t oty
pétpnon Bapoug axodlovBeitar to Popai-
K6 8wbekabIKS cUonpO pe avETEPT) PO-
vada ) AiBpa (Libra and to Aftpa) ) o-
nofo voStatpeitat oe 12 ovyyiég (uncia
and tov 6yxo 1y To unicum). H Baperd pw-
paixn AiBpa {6yile 327,6 yp., evd pe to
népaopa tev advev 1 Aifpa €xave ota-
S1axd andé to Bdpog g, yia va prdoet
oto té)og )6 Budavtiviijc mepiédov (1504
at.) ota 319yp. Tty nodaloypiotiavikij
€noy1] otnv omoio avijKel TO KaVIdpt
pag, o Bdapog e AiBpag kupaivetar ota
324 yp. yra tov 40-60 at. kat 322 yp. yio
tov 60 ka1 70 ar.®.

H epgavion tov kavtapidv npaypato-
noubnke, katd yeviky amodoyi, oty
Pwpaikr nepiobo. Qotéoo motebetal 6-
TL 0L APXEG TNG PUNXOAVIKIIG TOVG AELTOVp-
ylog eiyav apyioet 1161 va katavoosvrot
and v EAAnviotikrj enoxrj’. H Buavti-
vi] ovopacio kopnavdg, 1) onoia ovva-
vtatat 1j61) og mémvpo tov 6ov at. Sraty-
peitar avadointn €wg Tig pépeg pog (tov-
Adéxiotov oty Kprjt). Ipoépyetor ané
1) popaiky Tov ovopaocio Campana',
omnofa 8fjAwve Tov Témo g npoélevorg

tov, v Kapnavia'. O avaokagés g

IMopmnniag éSwoav apketd Sefypatoa mov
va motonototy 611 1o 79 p.X. 1o Kavrdpt
ftav §6n SiadeSopévo otnv evplteps
g TovAdyiotov neptoyxyj. I'evikd ta ka-
vtdpila eival evpéwg SradeSopéva and
tov lo ai. p.X. 0" 6An v neploxy tng
Meooyelakrig Aekdvng, eva otov 5o - 70
at. p.X. yivovtan Snpo@idr. To obotnpa
apibpnorig tovg etvar to Aativiks, evd a-
16 T1§ apyx€g Tov 70v at. apyilel va epga-
viCetar to EAAnvikd, to onoio Siadidetal
oT1G avatoAkés Ydpeg ¢ Meooyeiov.
Ta apyaidtepa kavrdpia pe eAAnviky a-
pidunon Bpébnkav oto Bulavtivé vavd-
yto tov Yassi Ada, éva ané ta onoio amo-
Tedel ka1 TO peyaAGTEPO YyVWOTS KOVTAPL
pe pafdo prjkovg 1,46 p. kot Suvatdtyta
¢bytong and 30 éwg 400 AiBpeg, Snlady
amé 10 éwg 130 kiAG™.

H Sraxéopnor toug eivar andrj ko me-
propiletan otig amoAri§els g pdpdov
kat oto avtifapo. Ta dxpa g péfdov
kotaAffyovv ouvjfwg og pikpd opaipi-
Sia, kwvoug, dumdodg kGdvoug” evoué-
voug ot1) Bdon toug 1j akSpI) Kol O€ Ke-
Parég Ldwv'. H méAtn oto yvwots pag
Kavtdpt anotelel povadiki] yvwotr ne-
pimowor. To avtifapo ndAt nov anote-
Aefton ané opeiyadko, 6idnpo f mo ond-
via, 6nwg 6, ané péAvpdo, pnopel va
€xerto oxfjpa ogaipag, axAadioy, mvpa-
pidag 1 va ameikoviCel mpotourj avto-
Kpdtopa 1j kdnoag Hedtnroag, ovvibwg
ABnvég - Minerva”. H napovoia tov
XGAKIV@V IPOTOp@Y eVioyBel trv avtiAn-
1) g Tipag kat §ikang ovvaddayrig.
Ynapyouvv nepintéoeig, eniong, mov oto

8e&i Bpayiova g pdBdov viidpyxet ypap-




pévo, ouvijBmg pe pukpEg TeAeieg, To Gvo-
pa Tov 810Kt "’ fj KAl TOL KPATIKOU €-
Aeyktr] mov eyyvr{OnKe TV mMoToTITa TG
Aertovpyiog Tov'’.

To kavtdpt 16 €kOeong amoteAel évay -
KPS KOPIavS OIKIOKIG Xpriong pe duva-
téuyta {éyong éwg 46 AiPpeg, SnAady 15
nepinov ki\d. Mmopel va xpovoloynOel
aré g apyEg Tov bov €wg Kat TIG OPXES
TOU 70V LBV PPV SPMG 1€ TO OVQL-
oka@ikd SeSopéva, mbavdtepn eivol 1)
torofétno1] Tov OTo MPWTO Po6 ToL 50U
at., nepiodo mov ovpminterl e§GAAov kot
Pe v tedevtaia OnpovIIKY] ovakaivion

6 €navAng péoa otny onoia Bpédnke.

NAPKIXXOX KAPYAAY
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A BRONZE STEELYARD
FROM AN FARLY CHRISTIAN
VILLA IN THESSALONIKI

The “Early Christian City and Dwelling”
exhibition in the Museum of Byzantine
Culture includes a relatively small bal-
ance in good condition (figs. 1, 2). Itisa
Roman statera' or Byzantine kampanos?;
in other words, a steelyard, which in
modern Greek is called a kantari®, from
the Italian cantaro® or the Turkish kantar.
It came from the rescue excavation in
the plotat 75, Ayias Sofias St. and 18, So-
fokleous St. in Thessaloniki’, where an
Early Christian villa with an apsidal tri-
clinium’ and a peristylar atrium was un-
covered in 1994 and 1995. The balance
was found on the multicoloured mosaic
floor of the residential part of the villa, in
the north-east section and in contact
with the east wall. It comprises: 1) a
bronze bar, square in section, with its
suspension hooks; ii) a system for sus-
pending the things to be weighed; and
iii) a pear-shaped lead counterweight.

i) Bronze bar, square in section, with iron
suspension hooks (L. 0.233 m, W. 0.055
m, Wt. 75 g).

The bar was found separated from its
decorative pelta-shaped terminal. It
consists of two parts, of unequal length,
the sides of which are turned through 45
degrees in relation to each other.

On three of its four sides and at varying
intervals, the right-hand section of the
bar, which is the shorter (0.78 m), has

three points from which the balance may




be suspended. Each point consists of a
small transverse pin, which is retained
by the triangular projections of the adja-
cent sides. Each pin passes through a
small bronze ring, which attaches the bar
to the suspension hook. At the right-
hand end of the bar there is a decorative
biconical knob, and immediately to the
left of this is a kind of neck, on which the
suspension system for the items to be
weighed was positioned.

The left-hand section of the bar, which
is longer (0.155 m), has three different
scales for measuring weights engraved
along three of its sides. They are read
from right to left. This section terminat-
ed at the left end in a pelta-shaped orna-
ment, which was found with it in the ex-
cavation and has the same green patina
as the other bronze surfaces of the in-
strument (P. L. 0.028 m, W. 0.032 m, Th.
of metal 0.003 m, Wt. 12.54 g). It com-
prises a semicircular plate in the shape
of a pelta, attached at the middle of the
outer circumference by a pin, square in
section, P. L. 0.05 m. Between the pin
and the plate there is a transverse trian-
gular wing, L. 0.07 m, on either side of
the plate. The outer periphery of the
pelta is notched. This decorative com-
ponent also served to keep the counter-
weight on the bar when the balance was
not being used.

Oxidised pieces of the iron hooks by
which the balance was suspended sur-
vived at the left and middle suspension
points. Circular in cross-section (Diam. 5

cm), the open end is rounded, while the

Short studies

other, which passes through the bronze
ring, is flattened and folded upwards. Itis
very likely that the original bronze hooks
were replaced by these during the final pe-
riod of use.

ii) Bronze system for suspending the things
to be weighed (Total L. 0.308 m, Wt.
135.51 g).

This consists of a horseshoe-shaped plate,
its two wire-like terminals curving up-
wards. The perforated flattened ends of a
V-shaped component were slipped over
these terminals. From the bottom of this
hung a pair of chains, L. 0.143 m, consist-
ing of eight figure-of-eight-shaped links.
Through the bottom link in each chain is
passed the flattened and perforated ex-
tremity of a hook, square in section, that
terminates in a sharp point, on which the
objects to be weighed were hung (either
in bags or alone).

iii) Pearshaped lead counterweight and part
of the iron hook from which it was suspended
(Max. Diam. 0.058 m, P. H. 0.06 m, Wt.
926.4 g (counterweight), 7.6 g (hook).
Much of the exterior surface has oxid-
ised and flaked and the top, which was a
suspension ring, is missing. The two iron
extremities of the suspension ring are
compacted inside the counterweight,
while the upper part of the ring was
found oxidised together with a large
part of the suspension hook for the

counterweight.

A steelyard is a simple application of the
lever principle. The suspension point of

the bar is the fulcrum, which divides it
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into two unequal arms. The object to be
weighed (force) is suspended from the
end of the right-hand arm using the sus-
pension system. The counterweight (re-
sistance) is placed on the left-hand arm
and moved along the engraved scale un-
til the bar becomes horizontal and equi-
librium is attained. The point on the
scale where the counterweight stops
gives the weight of the object being
weighed. The fact that the scale is turned
through an angle of 45 degrees in rela-
tion to the other arm of the balance
makes it easier for the user to read, since
itis directly in his line of vision when he is
holding the balance in his right hand.
The way it works is easy, being based on
the simple physics equation in which the
weight of the object to be weighed (A)
multiplied by its distance from the ful-
crum (D) is equal to the weight of the
counterweight (B) multiplied by its dis-
tance from the fulcrum (D).

BxD, D, F D,

= = A=
AXD,=BXD,=> A D, B X

Given that when the balance has only one
suspension point (fulcrum) its ability to
weigh objects is limited, steelyards with
two, three, or even, more rarely, four dif-
ferent suspension points were made, with
corresponding scales that greatly in-
creased the instrument’s weighing ca-
pacity (always using the same counter-
weight).

Thus, the suspension point on the bar

that is furthest away from the suspension

point of the load is intended for lighter
objects. As the distance between the two
decreases, so it becomes possible to weigh
heavier objects, until the bar is suspended
from the hook closest to the load. At this
point, the balance reaches its maximum
capacity for weighing the heaviest objects.
The steelyard under discussion has three
engraved scales (fig. 3) that use the Latin
system of numbering, with incisions that
are interpreted as follows:

® vertical lines for units

® shorter lines for divisions of these

® three dots for half units

e V for half'tens

® X for tens

The first scale, which corresponds to the
left-hand suspension point on the bar, is
for weighing objects up to 8'21bs. The sec-
ond scale, which corresponds to the mid-
dle suspension point, is for weighing ob-
jects between 5 and 19 Ibs. And the third,
which corresponds to the right-hand sus-
pension point, is for weighing objects
between 15 and 46 lbs.

It should be mentioned that the Roman
duodecimal system of weighing is used
here, with the largest unit being the
pound (libra, from litra), which was divid-
ed into twelve ounces (uncia, from oncos
or unicum). The heavy Roman pound
weighed 327.6 grammes, but it gradual-
ly became lighter as the centuries went
by, until it had reached 319 g by the end
of the Byzantine period. In the Early
Christian period, to which our steelyard

belongs, the weight of a pound varied




between 324 g in the fourth to sixth cen-
turies and 322 g in the sixth and seventh®.
It is generally agreed that steelyards
made their appearance in the Roman
period. However, it is believed that their
mechanical principles had begun to be
understood in the Hellenistic period®.
The Byzantine name, kampanos, which
is found in a papyrus from as early as
the sixth century is still used today (on
Crete, at least). It comes from the instru-
ment’s Roman name, campana', which
referred to its place of origin, Campag-
na'. The excavations at Pompeii pro-
duced enough examples to attest that
the steelyard was already widely used in
A.D. 79, at least in that area. Generally
speaking, steelyards became common-
place all over the Mediterranean basin
from the first century A.D. onwards, and
in the fifth to the seventh century they
enjoyed considerable popularity. They
used Roman numeration until the early
seventh century, when the Greek system
began to appear and spread through the
east Mediterranean countries. The old-
est steelyards with Greek numeration
were found in the Byzantine shipwreck
Yassi Ada, one of them being the largest
ever known, with a bar 1.46 m long and
a weighing capacity of between 30 and
400 pounds (10-130 kilos)".

Their decoration is simple and confined
to the bar terminals and the counter-
weight. The bar usually terminates in lit-
tle spheres, cones, double cones joined

at the base'®, or even animal heads". The

pelta in our case is the only known exam-
ple of its kind. The counterweight, which
is made of bronze, iron, or more rarely, as
in our own case, lead, may be spherical,
pear-shaped, or pyramidal, or represent
the bust of an emperor or a deity, usually
Athena/Minerva®. The presence of the
bronze busts reinforced the notion of fair
and honest trading. There are also cases in
which the name of the owner'® or of the
state inspector who guaranteed its accura-
cy" is written, usually in little dots, on the
right-hand arm of the bar.

The steelyard in the exhibition is a small
instrument for domestic use, with a weigh-
ing capacity of up to 46 pounds, or about
15 kilos. It may be dated to somewhere
between the early fifth and the early sev-
enth century. On the basis of the excava-
tional data, however, the most likely dat-
ing is in the first half of the fifth century,
which also happens to be when the Early
Christian villa in which it was found was

extensively renovated for the last time.

NARKISSOS KARYDAS
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BALANCE ROMAINE EN BRONZE
D'UNE VILLA PALEOCHRETIENNE
DE THESSALONIQUE

L’exposition “La ville paléochrétienne et
I’habitat” présente au musée de la Civilisa-
tion byzantine une balance relativement
petite conservée en bon état (fig. 1,2). 1l
s'agit de la statera' romaine, le xaunavic’
byzantin, appelée en grec moderne xavid-
p’, de I'italien cantaro* ou du turc kantar.
Elle provient d’'une fouille d’urgence sur
un terrain situé entre le No 75 de la rue
Aghias-Sophias et le No 18’ de la rue
Sophocleous a Thessalonique ol, entre
1994 et 1995 a été mise a jour une villa pa-
léochrétienne avec un triclinium absidal et
un atrium entouré d'un péristyle. La ba-
lance fut découverte sur le pavement en
mosaiques de couleur de I oixo¢ de la villa,
dans sa partie nord-est, contre le mur est.
Elle se compose : a) d’un fléau en bronze
de section carrée avec ses crochets de sus-
pension, b) d'un systtme de suspension
des objets a peser et ¢) d"un contrepoids pi-
riforme en plomb.

A) Fléau en bronze de section carrée avec ses
crochets de suspension en fer. Longueur
du fléau 0,233 m, largeur 0,055 m,
poids 75 g.

Ce fléau a été retrouvé séparé de son ex-
trémité décorative en forme de pelte. Il est
constitué de deux parties, de longueur in-
égale, dont les faces forment entre elles un
angle de 45" autour du méme axe.

La partie droite du fléau qui est la plus
courte (0,078 m) présente sur trois de ses

quatre faces et a des distances différentes




Etudes courtes

les uns des autres, trois points d’attache de
suspension de la balance. Chaque point se
compose d’un petit axe transversal main-
tenu par les extensions triangulaires des
cotés contigus. Dans chaque axe est passé
un petit anneau en bronze qui unit le
fléau avec le crochet de suspension de la
balance. A I'extrémité droite du fléau, on
trouve un bouton biconique décoratif, im-
médiatement précédé d'une sorte de col-
lier dans laquelle s’adapte le systeme de
suspension des objets a peser.

La partie gauche du fléau, la plus longue
(0,155 m), présente, gravées sur trois de
ses faces, trois échelles de mesure de poids
différentes qui se lisent de droite a gauche.
L’extrémité de cette branche se terminait
par un élément décoratif en forme de pel-
te (longueur conservée 0,028 m, largeur
0,032 m, épaisseur de la piece 0,003 m,
poids 12,54 g) qui a été retrouvé ensemble
au cours des fouilles et qui présente la
méme patine verte que les autres surfaces
en bronze de l'outil. Il se présente sous la
forme d’une lamelle semi-circulaire en
forme de pelte reliée au centre de sa sur-
face extérieure par un axe de section car-
rée, d’'une longueur conservée de 0,05 m.
Entre l'axe etlalamelle s’ouvrent deux ai-
les transversales triangulaires d'une lon-
gueur de 0,07 m, de chaque coté delala-
melle. La bordure extérieure de la pelte
présente des incisions. Cet accessoire dé-
coratif servait également a retenir le
contrepoids sur le fléau lorsque la balan-
ce était au repos.

Des parties des crochets de suspension en

fer de la balance ont également été conser-

vées oxydées sur ses points d’attache gau-
che et central. De section circulaire (5 cm
de diametre), ils présentent une extrémité
libre arrondie tandis que I'autre, que tra-
verse 'anneau en bronze, est aplatie et re-
pliée vers le haut. Il est trés vraisemblable
que ces crochets aient remplacés des origi-
naux en bronze au cours de la derniere
période de I'utilisation de la balance.

B) Dispositif en bronze de suspension des
objets a peser. Longueur totale 0,308 m,
poids 135,61 g.

Le dispositif de suspension se compose
d’une plaque en fer a cheval terminée par
deux tiges tournées vers le haut. Les ex-
trémités aplaties et percées d’'un accessoi-
re en forme de V sont passées dans ces ex-
trémités. Sur la partie basse de cet acces-
soire est suspendu un couple de chaines
d’une longueur de 0,143 m constituées de
huit maillons en forme de huit dont les
deux anneaux sont disposés verticale-
ment entre eux. Dans le dernier maillon
de chaque chaine est passée I'extrémité
élargie et percée d’un crochet de section
carrée qui s'acheve en pointe pour accro-
cher les objets a peser (qui étaient pesés
dans un sac ou seuls).

C) Contrepoids piriforme en plomb et par-
tie de son crochet de suspension en fer.
Diametre 0,058 m, hauteur conservée
0,06 m, poids 926,4 g (contrepoids), 7,6
g (crochet).

Une grande partie de la surface extérieure
du contrepoids est oxydée et écaillée et sa
partie sup€rieure qui formait son anneau
de suspension a disparu. On y trouve en-

core engagées les deux extrémités en fer

47



48

qui formaient 'anneau de suspension alors
que la partie supérieure de cet anneau a
été trouvée oxydée avec une grande partie

du crochet de suspension du contrepoids.

La balance romaine constitue une simple
application du principe du levier. Le point
d’attache de la suspension du fléau est le
point d’appui (fulcrum) qui divise le fléau
en deux bras inégaux. A l'extrémité du
bras droit, a I'aide du dispositif de suspen-
sion, est suspendu l'objet a peser (force).
Sur le bras gauche est placé le contrepoids
(résistance) qui se déplace le long de
“échelle graduée, jusqu’a ce que le fléau,
a I'horizontale retrouve son équilibre. A
I'endroit de I'échelle o1 le contrepoids s’est
arrété, on peutlire le poids qui correspond
al'objet pesé. La position de I'échelle a un
angle de 45° par rapport a la partie droite
du fléau, aide a une lecture aisée par I'usa-
ger, dans la mesure ou elle se trouve préci-
sément a portée de son regard lorsqu’il
tient la balance de la main droite.

Son mode de fonctionnement est simple
et est basé sur la simple équation physi-
que qui veut que le poids de I'objet a pe-
ser (A) multiplié par sa distance du point
d’appui (D)) soit équivalent au poids du
contrepoids (B) multipli€ par sa distance
du point d’appui (D,)".

B XD, D, F D,
D, B A

AXD,=BXD,= A=

Etant donné que lorsque la balance n’a
quun seul point de suspension (point
d’appui) il offre une capacité limitée de

mesure des poids, on a fabriqué pour cet-

te raison des balances romaines a deux,
trois et plus rarement quatre point diffé-
rents de suspension avec des échelles cor-
respondantes qui augmentaient nette-
ment la capacité de peser de cet outil (en
utilisant toujours le méme contrepoids).
Le point de suspension du fléau qui se
trouve le plus €loigné du point de suspen-
sion de la charge a peser est destiné aux
objets les plus légers. Plus cette distance
est réduite, plus la capacité a peser des ob-
jets lourds augmente jusqu'a ce que le
fléau soit suspendu par le crochet le plus
proche de la charge. A cet emplacement,
la balance offre le maximum de ses capa-
cités a peser les objets les plus lourds.

La balance romaine exposée ici dispose de
trois échelles graduées (fig. 3) qui suivent
le systeme de numérotation latine avec des
incisions qui peuvent se traduire ainsi :

® lignes verticales pour les unités

® petites lignes pour les subdivisions

® trois points pour les demi-unités

® V pour les moitiés de décimales

® X pour les décimales

La premiere échelle qui correspond au
point gauche de suspension du fléau ser-
vait a peser des objets d’'un poids allant
jusqu’a huit livres et demi. Avec la secon-
de échelle qui correspond au point mé-
dian de suspension étaient pesés des ob-
jetsde 5 a 19 livres, tandis qu’avec la troi-
sieme échelle qui correspond au point
droit de suspension de la balance, on pe-
sait des objets de 15 a 46 livres.

Il faut préciser ici que les mesures de
poids suivent le systtme dodécimal ro-

main avec comme plus haute unité la livre




(Libra du mot Afpa) qui se divise en 12
onces (uncia par le volume ou l'unicum).
La livre romaine lourde pesait 327,6 g,
alors qu’au cours des siecles, la livre a pro-
gressivement perdu de son poids pour at-
teindre a la fin de la période byzantine
(15eme siecle) les 319 g. Al'époque paléo-
chrétienne a laquelle appartient cette ba-
lance romaine, le poids de la livre variait
de 324 g du 4¢me au 6eme siecle a 322 g
aux 6eme et 7eéme siecles”.

Ce type de balances n’apparait réellement
qu'al’époque romaine. On suppose toute-
fois que les principes de son fonctionne-
ment mécanique avait déjé commencé a
étre compris des I'époque hellénistique’.
La dénomination byzantine xounavds que
I'on trouve dans un papyrus du 6eme sie-
cle a été conservée inchangée jusqu’a nos
jours (tout au moins en Crete). Elle pro-
vient de la dénomination romaine Cam-
pana'’ qui trahissait sa région d’origine, la
Campanie'. Les fouilles de Pompéi ont
donné un grand nombre d’exemples qui
témoignent qu'en 79 ap. J.-C. la balance
romaine était déja largement répandue,
tout au moins dans cette région. Plus gé-
néralement, ce type de balances était lar-
gement répandu depuis le ler siecle de
notre ére dans tout le pourtour du bassin
méditerranéen, alors qu'aux beme-7&me
siecles, elle sont couramment utilisées.
Leur systeme de graduation est latin, alors
qu’a partir du 7eéme siecle commence a ap-
paraitre le systtme grec qui se répand
dans les régions orientales de la Méditerra-
née. Les plus anciennes balances romaines
avec une graduation grecque ont été dé-

couvertes dans le naufrage de Yassi Ada,

dont I'une d’elles constitue la balance la
plus grande connue avec un fléau d’1,46
m de longueur et une capacité de pesage
de 30 2 400 livres, soit 10 a 130 kilos".

La décoration de ces balances est simple
et se limite aux extrémités du fléau et au
contrepoids. Les extrémités du fléau abou-
tissent généralement a une petite sphere,
un cone, un double cone réuni” a sa base
ou encore a des tétes d’animaux'. La pel-
te dans la balance que nous présentons
constitue l’uhique cas connu. Le contre-
poids fabriqué en bronze, en fer ou plus
rarement comme ici en plomb peut adop-
ter la forme d’une boule, ‘d’'une poire,
d’'une pyramide ou représenter le buste
d’'un empereur ou d’une divinité, habi-
tuellement Athéna-Minerve®”. La présen-
ce des bustes en bronze renforce le senti-
ment d’un échange juste et honnéte. On
trouve également des cas ou sur le bras
droit du fléau est inscrit, généralement en
petits points, le nom du propriétaire",
voire méme du controleur d’état qui cer-
tifie la fiabilité de son fonctionnement".
La balance romaine de l'exposition re-

présente une petite balance a usage do-

mestique avec une capacité de pesage al-.

lant jusqu’a 46 livres, soit environ 15 ki-
los. On peut la dater du début du beme
siecle jusqu'au début du 7eme siecle.
D’apres les données des fouilles, il serait
plus vraisemblable de la dater de la pre-
miere moitié du 5eme siecle, période au
cours de laquelle a été réalisée la derniere
restauration importante de la villa dans

1aquelle elle a été trouvée.

NARKISSOS KARYDAS
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E KOEXH

«O TIAAAIOXPIETIANIKOX NAOX»

A. OPTANQZXH KAI XXEAIAXMOZX

Ot pévipeg exBéoelg Tov Movoeiov Bu-
Cavtwvot IToAttiopot €xovv wg KUpLo
OT6XO0 TOLG VO IOPOLOLACOLY (1) PVIjpn
KO T1] YV&Oo1) TOL peyGAov autol moArti-
opot. Apxij tng €kOeong amotelel 1) mté-
puya g mpotofuvlaviivijs meptéGou
ov neplAapfavel Tig TPelg npwteg ai-
Bovoeg tov povoeiov. Exel avantdooo-
viol Tpetg Oepatikég evotteg, mov KaAv-
IITOUV  OVT{OTOLYEG MAEVPEG TOU TMOALTL-
OopoU Trg VOTEPNG apyoidtrag HEXPL
Tov 80-90 at.:

1. O nalaoyproniovikds vaog

2. Ialawypmoniavixy nody xoen xerovkia

3. And 1a H\Wowa Tledio arov Xproniavixo
Tapddeo (tapés kon xoyunrijma).

Qg el00ywYKo O€pa oty exkbeolakr] mo-
pela napovotdletar i Aotpeia Twv mpw-
TOV YPLOTIOVIKGOV Xpovov: 11 véa Opn-
okela PE€pet Pabeld topr] otov moAttiopd
g Yotepng apyardntag kat onpatodo-
tel 1o xdpo kabwg eppavicetal kupiop-
X0S 0 MaAQLOXPLOTIAVIKGG VOos. Me Ke-
vipiky t6€a v avagopd otny 18eolo-
yia, oto xdpo xat T Aettovpyia avtol
TOL VaoU CGLOTHIATOIOLEITOL TO APXOl0-
Aoyiké VAIKG, TAQIOIOVETOL [l EMONITIKG
KOt apovotdetal oty npoty aibovoa
oL povoeiov (g1k. 1).

Katd to oxedioops g €kOeorng avadn-
tjoape v KatdAAnAn pébodo mapov-

ofoong, pla povoeloypa@iky yAodooo

ov Oa emrtdyyove onpaocio Kot emKol-
vovia. Baowki] emdimwgn 1jtav 1 mapov-
ofaorn tov ekBepdtov péoa ota 1otopt-
K4 mlafola avo@opds Toug: Empene va
pavel 1 onpooio mov efye To aviikeipevo
Y10t TOUG KATOOKEVOOTEG KOL XPHOTES TOV
oty enoyn tov, aAAd kot 1) onpaocia mov
QIEKTNOE OTIG EMOYEG MOV AKOAOUOI-
oav, HETA TV apXOloAOYIKI| avakdAvyn
kot v {0086 Tov oto povoeio. Me avtéd
Tov tpomno ta ekbeolakd O€pata avope-
povtal oe €vo mPooSIOPLOPEVO KAl gp-
R VeLpEVo arrd toug e181kols mapeAdady,
X0pic va ydvetol Hoté 1) ena@ij pe To no-
pov. To apyaio aviike{pevo amoxktd pa

moAAanAr] onpelwtiky] péoo otnv €kde-




"

-

. .

O1): MOPOLOIAEETal WG poPTLPTia TOL T~

pedBovtog — pe avagopd g Beong ko
Aettovpyiag tov péoa otov nodatoxpt-
oTlaviké vad, emi nAéov eppaviletal og
ANGOTIAOPA LA EVOTITOG TTOL (el PEXPL
orfjpepa — kabdg amotedel KoppdtL pog
avaoRaPLS eVeg pvnpeiov 1] veg apyot-
oloykoU ydpov kat, mapdAAnda SnAe-
VETAL € TI) LOVOELOKT TOL LIIGOTOO0T) TNV
omoia OIEKTNOe PETA TNV EPELVA KOL TG
katatd€elg towv eildikdv. "Etot, kotd v
nopeta g €kbeorng, npoteivovtol Tpelg
napdAAnAeg avayvadoelg Tov ekBeotakoy
VAKOU, ov Snpovpyotdy pia oelpd Be-
pdatov oe tpia (3) Stomdekdpeva emnlie-

ba €xBeorg:

Ew. 1. Kdroyn aibovaac 1. Opydvwon éxOeons

«O nakaoymonevikds vacs».

Fig. 1. Ground plan of room 1. Layout of the
“Early Christian Churches” exhibition.

Fig. 1. Vue en coupe de la salle 1. Organisation de

U exposition “L’ église paléochrétienne”.
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a’ eninedo: avagopd oto mapeddév — o
aAQLOYPLOTIAVIKGG VOGS O YHPOG Kot 1)
Aertovpyia tov (apyrteKtovikd péAn, -
pdéwtd Saneda, toiyoypagpieg, OUpeg
kot mapdBvpa, epé Pripa - o dpfov,
okel1) lepdg Aettovpylag, Aeupavodijkeg,
ETY PAPEG).

P’ eninedo: modoroxprotiavikG pvnpeia
(vads g Ayxeiporoujtov, vads Ayiov
Anuntpiov, pacidiky otnv Ayia Iapa-
okevy] Kolavng, paoidiky ITepiag, Kot-
pplaxy paochiky I Xentepppiov).
v’ eninedo: tvnodoyia kot téxv) (yAvrrtég
Stakoopog, Pneiéwtd, Toiyoypopieg,
aupowveg, AeupavoOrikeg).

Me v ekOeoioxy opydvwor npoomna-

Bovpe va anobdoovpe ota apyaio avit-

Kelpeva t1) o1 paoloAoyIKI] TOUG OVIGTH)-
Ta, va eKPaleboovpe T Suvatdtta emt-
Kowomviog mov epmepiéyovy. Xwpic va
£€YOovpE QUTAIIGTEG OTL QUTA, TO AIIOOTIO-

opéva oltwg 1] GAAwg amné 1o xpévo kat

Ew. 2. Anoyn s éxBeans «O nalaoypronavinds vades.
Fig. 2. View of the “Early Christian Churches” exhibition.

Fig. 2. Vue de I’ exposition “L’ église paléochrétienne”.




) Aertovpyla tovg, aképn Kal ané To
x@po toug apyaio aviikeipeva, Ba aro-
KTjoovy péoa otn povoelakl €kbeon
6An 1 onpaocia mov efyav oto napel-
B6v, Ta Yp1olponotovje yio vo 5&doov-
e TANPo@opno1 Kat OLYKIVIOl), TV
«€KQPOOL Pag TPAYPaTIKGTITAG» TOU
nopeddvtog Snwg epeils v epunves-
ovpe. Me 81dpopa apyITEKTOVIKG péoa
napovoiaong emyelpovpe va Sdoovpe
vi&elg yia Tig avbeviikég xproeig, Aet-
tovpyieg kot a&leg tov mapeAdévtog, yo-
pis Spwg moté va @bavovpe otn pipnorn
kol avaropdotaot) avtey. Ta exBépota
opadonolotvrol og TETOlEg B€oelg kol
oxéoelg petagl touvg mov va Bupitouvy
v avbevukij toug Aettovpyia: oLVHE-
oLV €101 OUVOAQ IOV OPYOVHVOVTAL OTO
X®po pe Bdon Tig avtiotolyes npwrap-
XIKEG Kat avbevTikég apyég ovvbeong. O
TPOIOG MOPOLoIaoT§ TOV apXaimy avit-
KeLPEVOV €xel €va 18aitepo vonpa, €xel
oxoné va Bupioetl apalpetikd v avbe-
vkt toug xprjon. Ta aviikeipeva evtdo-
oovtal péoa oe €va e181Kd StapopPopE-
VO LOVOELOYPAPIKS XBPO: PE TNV eMmAo-
V1 TV KATGAANA®Y MOLOTIKGV PECWV -
pe ) obvOeon Twv SyKwv, TV verj TV
VARGV, T Ypduata, To OTIopS, emt-
Sidrovpe va Snpovpyrfjoovpe o edt-
K1} «aTpPSoPaIpa» MOV EXEL AVOPOPES
oto vad tov mopeddsvrog. H viépvnorn
vnoBonfeitat pe To emomTKS VAIKG oL
mloioidvel —oe 6evtepr) Béa—Tto apyato-
Moyké VARG, pe ameikovioelg avbevt-
KGOV YOPOV KOl AEITOLPYLHY avaAoymv
eKEIVOV IOV OVOPEPOVTAL PECW® TWV EK-

Bepdtov (e1k. 2).

B. ITAPOYXIAXH
APXAIQON ANTIKEIMENQN

H enavékBeon tov apxaiov avilkelpé-
VOV QITOKTA pia vEa Sidotaor), mpoxmpd-
&1 1oAY mo népa and ) ovvinpnuiky Oe-
dpnorn nov avridapPdverat to apxarolo-
YIKG DALKG 0G POVOELAKS £I50G Kat pévov,
kaOog 1o exkBeolakS LAIKG ovotnpato-
noteftan pe KEpLo KPUtrjplo Ty ikavoettd
Tov va mAatoldoel pa Oepatiky evétnta
kot va Sooet vorjpata. EméidEaye va et-
odyovpe ta ekOépata oty KatdAAnin
«Béa» dote va armokTovy pia véa avbevit-
kéupta kat va Suyotvtol v wotopia
TOUVG PE IO EKPPOOTIKS TPAIIO.

[Swaitepa pag mpoPAnpdrtioe n mapov-
olaon tov eldIKOV ekBepdTmV mov amo-
Tedobv Tpjpata eVPUTEP®Y OLYCAWY, Op-
XULEKTOVIK®YV 1 OPXALOAOYIK®DV, OTIOG ei-
vol ta yAurtd, ta pn@iémtd, ot Toiyo-
ypagies k.A.1. Avtd ta exkOépata Sev Sia-
Bétouvv avtotélela, kabdg eival amoond-
opata g SIaKGOPN0TNG VOGS XHPOL MOV
Sev vIIGpyeL Ma Kol EMOPEVOS £XOUV XG-
0€e1T0 A\6yo T1g avbevtikijg BrapErg Tous.
AvaSewkviovtor ©g paptupleg g €k-
Ppaorng ev6g MOMTIOPOU Kot MPENEL VO
Tovg §avaarobobel, p€ow TG POLOoELo-
YPAPLKIG EKPPAOCT|G, PEPOG TOLVAGLOTOV,
)¢ aglog Kat ToL VOIatég TouG. “Etope
TO QPXITEKTOVIKG AN Kal ta otolyeia
Sraxsopov Sypovpyrjoape ovvbEoes, oe
ma npoondBeia va netdyovpe  Boerg
Kal oX€oelg peta&t Touvg ya v apxiKI
1OV Agttovpyia, Ywpis Opwg Kapd nps-
Beon avanapdotaons. Kabog Sev frav

BéBana Suvars va SratnpnOel n kKAipaka
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Tov avbeviikold ouvélov, ta exOépata
tonoBetifnkav og O€on mov va emrtpé-
IIEL TI) JOVOELOKT] «AVEYVWOT]» TOUG ava-
Moya pe to Gpog Tov avhpdiov, Sron)-
pdvtag mopdAAnia Ty wopponia péoa
OTO XWPO.

Baowkég apyée mapovoiaong tov exbe-
01ok0U VAIKOU {Tav 1 apeodtnta Kat 1
Atéupra. Ta neproodtepa exBépota rpo-
opépovtal oto pdt tov Beatry Ywpig me-
PLOPLOPOTE: YAUITTA apXITEKTOVIKG €A,
Pneéwtd, tolyoypapies, Tapa, Kpov-
oteg SLaKOOPNTIKEG... M6vo ta 1o moAv-
TIpO KOl Pkpd tonobetotvial niocw and
kpvotodda yia va mpopuiayxbovv: 1epd
okeln Kal Aertovpylkd, Aetpavobrikeg.
Embid&ope va exbBéoovpe ta apyaia
QVTIKETPIEVO OTIG OWOTEG oLVOTiKeg B€a-
O1)G, TIOL OVIAIIOKP{VOVIAL Ot Onpaoia
ko ot a§io tovs. H napovoiaon ano-
BAéner va exBerdoet tv a&io tov mepieyo-
pévou g €xkOeong, va SievkoAvvel Ty
kotavonon kot v andiavor). ITotéypa-
€ 6Tl KABHKOV TOL PLOVOEIOYPAPOL ElvaL
va tifetan oy vinpeoia g €kbeong,
xwpis va npoonadel va empPdlet kat va
npofdAel Tig oXeSLO0TIKEG TOL EMVOT|-
oewg. Ta ompiypata ko ov faceg Twv
exOepdrov etvanl oyeSiaopéva pe amAég,
KOO pES YpOPRES, pe otéxo va avadel-
KvGoLV TO apyaio aviikelpevo Ywplg Ka-
B86Mov va to emPapvvovyv. Ta vAkE nov
XPIOLHOIOLO0VIaL yla TNV KOTOOKELH
Toug gival povtépva, Attd, moAvtipa, Ppu-
okG —nétpa Agpatiov, nwpoAdog, avo-
Eelbwtog ydAvPag— dote va pn ovyyéo-
VTQlL e TO OPYOLOAOYIKS VAKS Kot va pnv

nopovotdlovy popd oto xpévo.

Apxrtektovikd pédn ko yAvotd

Ta apyrtektovikG pédn mov emA£xOn-
kav va ektebotv wg Selypoata tov Staxks-
OOV KL TG YAVIITIKIG TEXVI)G TOL VaOU,
gival kataveppéva kotd opddeg oe 0AG-
kAnpn my aiBovoa: mlaioidvouy dAAa
otoiyeia Staxkdopov, 6nwg daneda 1 yr)-
PLéwTd, SnpIovPyovV TNV EVETITA TOU 1e-
POV, CURIIAN PWGVOLV TIG EVOTITEG pvrpei-
v, 6nwG g PaotAikiig TG AXelpomnotr)-
Tov Kot tov Ayiov Anpurtpiov Oecoado-
vikng. Ta klovékpava, pia ogipd g X po-
voloyikijg kot turmodoyikig e§€i&ng av-
)¢ g TEXVOTpOIiag, mapovotdlovral
VIIEPUPOPEVA EIIAVE O€ GTBAOLG aIIé avo-
Eeibwto YdAvPa, edikig poperig (eik. 3)

ov Bupiler okedetd KLAVOPIKOU Kiova.
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Ta owmpiypata avtd, mov nototy end-
vo oe Bdoeig kar avafabpols and né-
tpa Agpatiov, LPGVOLY TA KLOVOKpAvOL
ota 2-2,5 pérpa, Sivoviag pia Evéedn
g apXkijg tovg Béong oe pia Kiovo-
ototyia kot tavtéypova Suvatdtta op-
Bric MOVOEIOKAG TIOPOTPNONG THG TE-
XVik1jg kot Srtaxdopnorg tovs. Ta Bwpd-
K10, KIOVOOTOlX{0G, avapeoo oe otdAoug
pe Klovékpava, otnpilovial endve oe
pappdpwovg avafadpotg mov vrodn-
A&vouv to otvdofdrn.

‘Eva vnépbupo, mov ektibetar Kovid
oty eloodo g aibovoag, napovoldle-
T ENAVOD 08 Lo 0vOEEIB®TI) KOTAOKELT]
oxfjpatog IT mov vmovoet aPatpeTika T
popey] Bupodparog (ek. 4). O 14 pikpés

avayAvgeg TAGKEG IOV TIPOEPYOVTaL QIS

Ew. 3. Karaoxevaonxd oyéde avoleibwrwy oridwy
arijpr€ng KOVOKPEVWY.

Fig. 3. Construction plans for the stainless steel poles
supporting the capitals.

Fig. 3. Dessins de fabrication de piliers inoxydables

de soutien des chapitaux.

Ew. 4. Kataoxevaoguxd oyéhia avoeidwrov
ornpiyparos nadawoypronavikoy vndpupov.

Fig. 4. Construction plans for the stainless steel
support for the Early Christian lintel.

Fig. 4. Dessins de fabrication de soutien inoxydable

de linteau paléochrétien.
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v nadatoxprotiaviky] Baotdki] tov Ayi- BT TR T
e

ov Mnvd tomoBetobvian ynld, ce o
poe€ox1] Tov Toiyov Kal otrjvovtal avd
OIIOOTGOELS O [0 OptlovTla OELPd IOV

OnAdvel LIIOVIKTIKG TV IPOEAELOT] TOVG

TAvrrtd enikpova vpdvovtor avd Stdotr)-
pata enéve oe OTeVES IPOEEOXES TOV TOl-
xov g aibovoag mov Bupilovv mapa-
otddeg. To e8aiolag té€xvng 1680 and to
ppaypo Iepot tov Ayiov Anpntpiov otn)-
pietan emdvw o eW81KG PopPIjg ovogei-
Swtovg otblovg (ek. ) mov vImovoovv
Toug IECCOUG Ot PLEI|G TOV, EVE PIIPO-
0té ané avtolg napovaotdfoviat 6o dA-

Aot avBevtiko¥ meoool tov Ppdypoatog,

Ew. 5. Kataoxevaouikd ayédia avoleibwrwy

orvdwy orjpéng Tov T6€ov and vo ypdyua lepod

70V vaoy Tov Ayiov Ayumzpiov.

Fig. 5. Construction plans for the stainless

steel poles supporting the arch from the sanctuary screen
of St Demetrius’s.

Fig. 5. Dessins de fabrication de piliers inoxydables

de soutien de I’ arc de la cléture du choeur de I église

Saint Démétre.

Ew. 6. Anoyn 6 éxBeons «O nalawoypmoriavinde vads».
Fig. 6. View of the “Early Christian Churches”
exhibition.

Fig. 6. Vue de I’ exposition “L’ église paléochrétienne”.
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€ TPdIIo “OoTe Vo evoroteital to ovoAo
Kol va Ipoo@Epetat kKowr O€a tov tptédv
THNPATOV TOL PPAaypRaTos (eik. 6). Tpeig
neooiokol kat §Vo Bwpdxia, mpoepxSpie-
vo ané yopnAé ¢pdypa npeoputepiov
Xwpig va cuvavijkouvv, Snpovpyolv pe
elevBepo Tpdmo €va olvolo mov ava-
ouvOETel apalpeTikd T yovia evog av-
Bevtikol @pdypotos. Tpelg kioviokot
aé v ayla Tpdnela g Paotdikig
oty Kdtw Mnlié ITepiog, tomobetnpé-
vol og O€on nmapdpola pe TV avbevTiky
TOUG, 08 OLVOLAONS JE THIPA TOV pap-
poapobBetipatog mov otéAle to Sdnedo
ot B€on autr], ouvvBEtovy €va ovvoAo

mov avopépetal oto lepé Brjpa tov na-

Aatoyprotiavikot vaod. ITo niocw, 6e§id
Kal aplotepd tov «lepot», vpdvovio
600 otpentol kioveg mov mpo€pyoviot
aré kipdpro. ‘Oleg avtég ot ovvbéoelg
mopovoldloviar endve oe enineda and
péppapo Agpotiov mov evomnolel ta et
Répoug otoryela kot ta Eexwpilel and To
6dnedo g aibovoag (eik. 6).

‘Eva yAdurmrté pe awoBnukr avtotéleia
Kot povadikdtnta eival to ukpd dyoApo
tov «KadoU ITowpévor mov gpépetl otouvg
dpovg tov apvé. Kabdg i eppnveia mov
Sidetan yia ) yprjon tov eivar Sumdi: 6t
arotelotoe S1aKOOUNTIKG oTolxelo TOol-
xopatog 1 (ong tpanelopdépo, 1) mapov-

oflaon] tov &ev mpoteivel Kamola eppr)-
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vela, amookonel Kupiwg oto va avadel-

gel T povoelokl] kot otoOnuky oaia
tov. TonoOeteital kevipikd, StmAa otovg
kloviokoug g ayiag Tpdmnelag, oe Oon
nepiorrtn kat oto yog tov potov. H
Bdon otijpi€ig Tov amoteleitat ané éva
vrepupopévo Bdbpo and pdppapo Ae-
patiov, mov KataAljyel 0To €NGvVe PEPOg
Tov o€ €vav KLAtvOpiké otvlo nov otnpi-
el to ovpur| Klovioko tov yAvntos cav
OULVEYELE TOV, APIVOVTOG Py ariéotaor)
mov avamAnpavel 18eatd T0 OIOOPEVO

kGt tpfpa tov «Kadot Totpévas.

Eib1k1] pépipva otov tpdrio napovoio-
ong eiyav 6o eldikd exOépata, pkpd
QIIOCIGOPATA TOV S1aKGOPOL TOL Va-
0U: o1 KpoUoTeg papydpov Kat ta Opad-
opata vadlomvaxkmy. Ot kpovoteg pop-
yapov, Jikpd koppdtio pe nepltexyva
oxfjpota, évbeta péoa otig opBopap-

POPWOEG KOOpoloay TO TOlYOpato

tov vaov —kvpiwg oto lepd— kat oxn-

patilav Stdpopa PuTIKA 1] YEWRETPIKG
SlakoopnTikG Oépata. H napovoioon
QUTGV TOV PIKPGOV AIOCITAOPATOV S1a-

KGOopoL Pndg mpoPAnudatios apketd. Aev
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Ew. 7. Anoyy v ékOeans «O nadaroyproriavixos vaoss.

Fig. 7. View of the “Early Christian

Churches” exhibition.

Fig. 7. Vue de U exposition “L’ église paléochrétienne’.

BeAnjoape va apKeoTOVlE O M10, TIPO-
TEWOPEVY] a6 TOLG €161KOUG, TUIMKA
povoglak] napovoiaon Tovg wg Hpav-
OPGTOV —ELPNPIATOV PLAG OVOOKAPTG—
oe opiiévtia mpoBikn. Loppwva Pe o
YEVIKG nvebpa tr)g €kOeorng, vo mpoo@E-
povtal PECK TG MOPOLOIaoNG Vorjpata
Kal ava@opég otig Aettovpyieg Tov na-
peAO6vtog, emyeiprjoape v €vbeor]
toug, pe mpdbeon apaipetikd Srako-
opnuiky, og 6pOHovG MIVAKES IOV LITO-
voouv opbopappapidoelg kot evidyon-
Kav otV Tpiepr] eKOeoLaK]] KOTAOKELH
tov Babovg ¢ atbovoag. Kat avalo-
yia, ta Bpadopota v voAlomvaxkmy
ov npoRAbav and Ty avaokan g
Baolikiis tov povoeiov AV To-
noBetr|Onkav oe §6o Spbilovg mivakeg
and nAé§iykdag kat kptotaddo pe Tpo-
o SIOKOOWITIKG, 0€ CLVELAOUS pE pa
Baon) Smov extiBevral poABPSIveg oLVOE-
OELG TOVG, QVAPECX OF QPPLKIOVIOKOUG
nmapadipwy.

ITévte emypa@eEg MOL AVOPEPOVIAL OTOV
noAoloYpLlotlaviké  vad  Snpiovpyotv
pa o6vBeon xovtd oty £6060 g ai-
Bovoag, endve oe Pdoeis e181kG oxedia-
opéveg avdloya e v Ipo€Aevor] Toug:
P emdppa emypapy tomobeteltan
EMAVE OF PO VIEPUPOREVT) TAGKO a1Ié
noPGA00, Ol TPEIG APLEPWPOTIKEG EML-
Ypa@és amé mopeKKAOL TV TELXOV
Ocooadovikng mapovoldlovial gv oel-
pa péoa oty ekPdbvvon piag nmAdtng
ané nwpdoAbo, eve To everlypa@o Tp-
pa vnépbupov gaivetar va aPETol
o l{JIlAd,. ENGV® O o PeTadAIKT| Ae-

ITI] KOTAOKEDLT).
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Ppidotd Kot Toloypapieg

Mikpd Sefypoto tov mepigpnuov ynet-
8wtol SlakGopoL TV MaAaloYPloTIavL-
KGOV vadv napovotdloviar oty €k0eon
avty, mdvtote pe tpdmo mov Sivel kGmot-
€6 avaPOPES yla TV avbeviikn Tovg BE-
on. Tpfpoto and To anoonoopévo emt-
Sangdo ynedwté g Paocidikig Po-
peta tov vaot twv Ta§lapxdv @ecoado-
vikng kataAapfdvouy ) pia mAevpd Tov
Sanébov g atbovoag, evd €va pikpd
tpjpa emroiyiov ynedwtol ond Tnv
Ayxerponointo tonoBeteital ynAd, oe pi-
kp1j mpoegoxi] emni Tov toiyov. Ado amo-
ondopato tov naiot pneéwtot dia-
k6opov tov Ayiov Anuntpiov, andé t f6-
pela Ukt Klovootolyio Kat arié To vie-
p&o, mapovaoidfovral oe 6o avtiotolya
Swapabpiopéva enineda, to Sevtepo mo
niow kot mo PrnAd oné to mpwto, o
oLVOLOOPS pE TO EVTOIXIO POPUaPODE-
mpa s Popelag Klovootoyiag mov to-

nofetef{tol aképn mo prpootd. Mia na-

Aé potoypagia tov vaos, enGve oty
onofa npofdlloviar ot vdatoypagieg
tov W. S. George pe ta Yapévo ofpepa
Ppneéwtd, Sivel Tov KASIKa avayvapt-
orng kat €vtagng oto X®WPOo TOLg LTV
TOV AIIoonooudtmy Kat evortotel to o0-
volo «pvpefo Aylov Anpntpiov».

Tplo tpjpata amoomnacpévov TolXo-
ypa@lav, 6,tt Siao®Onke amnd to youn-
A6tepo pépog tov emrtoiyiov S1GKOOPOU
¢ Paocllikijs otnv Ayla ITapackevr
Kodldavng, tomoBetotvtal oe eletdBepn
S1atagy, endve oe pa yopnirn eg€6pa
a6 nwpdAtdo mov vIoSnAdvet To Sdre-
60 tov vaou kot ta evonotel. H emroiyio
mvokida emontiko¥ LVAIKOU, mio mniow,
Siver mAnpogopieg kal oproBetel tnyv
evatnta tov pvnpeiov avtov (eik. 8).

H toiyoypagia twv ayiwv Koopd kai
Aopiavot ané v Ayopd @egooadovi-
k)¢ tomoBeteltal, pe npdbeon kabapd
povoglaxys avadel€ng, KeVIPIKA eNGVD
oty Tppepy KotaokeLt oto Bdbog tng

aiBovoag (ek. 6).




Ew. 8. Anoyn tns éxOeons «O nalaoypronovinds vads.
Fig. 8. View of the “Early Christian Churches”
exhibition.

Fig. 8. Vue de I exposition “L’ église paléochrétienne’.

IIpoBrkeg

Eldayiota exbépara napovordlovial mpo-
puAaypéva péoa oe pobijkeg: ot 5o mo-
AGtipeg apyvpég Aeupavobrikeg, éva onad-
vio ¢pUAAo gvayyediov Kat Sidpopa avti-
kelpeva pkpotexviag. H aonpévia Aet-
wavodiky g HpdxAewag mapovoidde-
Tal, pe o povoelaky] npdeorn avadel-
&n¢ ¢ e€anpeTikiig TG TEXVIG, EMGVW 08
o otjAn ané pdpuapo Aspatiov oto
Upog Tov poTov, o oe P Ieplorrtn
KPLOTGAAWY 1PoB1ikn evieAws Srapa-
vyj. To @vAlo Evayyediov ané tov nop-
Pup6 kBGOIka g Tetpovnolng, otepe-
WPEVO 0g pia KeEKAMPEVT mAdKa and mAE-
&iykAag, 1) onoia tonobeteitatl emdvew oe
o E6Awvy Bdon mov vnovoel v ayia
Tpénela, padl pe pia 1epatikij Adyxn oe
ouvSuaops pe 6o YGAKIVOUG oTavPOovg
KPEPAOPEVOULG OTO PAVTO, AIOTEAOVY TO
o06vo)o 16 mpobrikrg oL avolyetat oav
oylop ot 8e€1d mevpd g TPIEEPOUS

E0AVIIE KOTOOKELI|G. XTIV aploTepr] MAgv-

pd, 8o avolypata autg TEPLOPLOPEVO
pe kpbotaddo oxnpotiCovy Tig GAAeg 6o
npobijkeg pe Eexwprotd ekbeorakd Oépa-
ta. TV IpoT) napovotdletol éva ov-
VOAO XPIOTIKGY OKELAV TOL VaoU, Av-
xvapla kat kavofAeg, endve oe pia §BAL-
v1) Béor) mov Oupidet tpamédl. Xr Sevte-
p1 1poBijky), endve oe pua YapnAdtepn
Bdor, extiBevial ta gvpripoata and to
gykaivio g paothikrg I'” Xentepfpiov:
éva pappdpwvo Aapvakidio pe aonpévia
Aewpavobrikr kot o Onoavpds voplopd-
tov. Iopamnletpws, pa mvakiGa pe emo-
kS LAKG ava@epdpevo ot BootAiki)
auvty, KGvel Adyo yia évav akéun Tomo
NOAQLOYPLOTIAVIKOT VAo T, auToV TI6 KO-
prplokis pacidikig, kAeivovrag tov
KUOKAO TOV MOAOLOXPLOTIAVIKGOV pvipei-

v TIov avagépovtat oty €kbeon avtr.

EAENH KATXZANIKA-ETEDGANOY
TABPIEAAA ITATIAAEAH-MARCONI

61



62

THE “EARLY CHRISTIAN
CHURCHES” EXHIBITION

I. ORGANISATION AND DESIGN

The main objective of the permanent ex-
hibitions in the Museum of Byzantine
Culture is to present the memory and
the knowledge of that great culture. The
exhibition begins with the Early Byzan-
tine wing, which comprises the first three
rooms of the Museum. They contain three
thematic units, covering three specific as-
pects of the culture of Late Antiquity un-
til the eighth to ninth century:

1. Early Christian Churches
2. The Early Christian City and Dwelling
3. From the Elysian Fields to the Chris-

tian Paradise

The exhibition begins with a presentation
of the cult of the first years of the Chris-
tian era. The new religion was a major
turning-point in the culture of Late An-
tiquity and made its mark on the land-
scape as Early Christian churches gradu-
ally became a dominant presence. The
archaeological and supplementary mate-
rial is organised and arranged in the first
room in such a way as to focus attention
on the ideology, the physical space, and
the function of the churches. (fig. 1).

When we were designing the exhibition,
we were looking for the most appropri-
ate way of presenting it, a museological
language that would achieve meaning
and communication. Our basic aim was

to present the exhibits within their his-




torical frame of reference: we wanted to
show the significance of the objects for
those who made and used them, as also
the significance they have acquired sub-
sequently, since their archaeological dis-
covery and entry into the Museum. The
exhibition themes thus refer to a past
that is defined and interpreted by spe-
cialists, without ever losing touch with
the present. An ancient object acquires a
multiple semiotic significance in the ex-
hibition: it is presented as evidence of the
past, with reference to its place and func-
tion within an Early Christian church; as
a fragment of an entity that lives on to-
day, since it is part of an excavation, a
monument, or an archaeological site; and
it is also signified by the museological sta-
tus it has acquired, having been investi-
gated and classified by experts. Thus, in
the course of the exhibition, three par-
allel readings of the exhibition material
are proposed, and these create a num-
ber of themes on three interactant levels

of exhibition:

i. Reference to the past: Early Christian
church, space and function (architectural
elements, mosaic floors, wall paintings,
doors and windows, sanctuary, ambo, li-

turgical vessels, reliquaries);

w. Early Christian monuments (Acheiro-
poietos, the Church of St Demetrius, the
basilica at Ayia Paraskevi in Kozani pre-
fecture, the basilica at Kato Milia in Pieria
prefecture, the cemetery basilica in 3 Sep-

temvriou St.);

ii. Typology and art (sculptural decora-

Short studies

tion, mosaics, wall paintings, ambos, reli-
quaries, inscriptions).

The organisation of the exhibition endea-
vours to bring out the semantic essence of
the ancient objects, to maximise their com-
municative potential. Without deluding
ourselves that these ancient objects, cut off
as they are from their time, their function,
and even their place, will regain all the sig-
nificance they had in the past, we are using
them to give information and to stir emo-
tions, to express a past situation as we
interpret it ourselves. We use various ar-
chitectural media to intimate the authen-
tic uses, functions, and values of the past,
though without ever imitating or repro-
ducing these. The exhibits are grouped in
positions and in relationships to each oth-
er that evoke their authentic function,
and they thus compose ensembles that are
organised in the space on the basis of the
corresponding primary and authentic
synthetic principles. The way the ancient
objects are presented has a special signifi-
cance, its purpose being to evoke their au-
thentic use in an abstract way. They are
integrated into a specially structured mu-
seological space: by selecting media of
the appropriate quality — combinations
of volumes, texture of materials, colours,
lighting — we seek to create a special at-
mosphere that makes allusions to the
church of the past. This is assisted by the
supplementary material that accompa-
nies (on a subsidiary level) the archaeo-
logical material and illustrates authentic
spaces and functions similar to those to
which the exhibits refer (fig. 2).
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I1. PRESENTATION OF ANCIENT OBJECTS

The re-exhibiting of ancient objects ac-
quires a new dimension here, going far
beyond the conservative perception of ar-
chaeological material purely as museum
items. The main criterion on which the
exhibition material is arranged is its ca-
pacity to provide a context for a themat-
ic unit and express concepts. We have
sought to present the exhibits in such a
way that they acquire a new authenticity
and tell their story more vividly.

One particular problem we had to ad-
dress was how to present the discrete ex-
hibits that belong to larger architectural
or archaeological entities, such as sculp-
tures, mosaics, or wall paintings. These
exhibits are part of the decoration of a
space that no longer exists, and they
therefore have no independent exis-
tence of their own, so they have lost their
authentic raison d’étre. They are being
presented as testimonies to the expres-
sion of a culture and some, at least, of
their value and meaning must be re-
stored to them through their museolog-
ical expression. We thus created synthe-
ses with the architectural members and
the decorative elements in an effort to
achieve positions and interrelationships
that recall their authentic locations and
make allusion to their original function,
though without any attempt to reproduce
these. Naturally, we could not preserve
the original scale, so the exhibits were
placed in positions that made a museolog-

ical reading’ of them possible at normal

human height, while at the same time pre-
serving an equilibrium within the space.

The basic principles governing the pre-
sentation of the exhibition material were
immediacy and simplicity. Most of the ex-
hibits are presented to the eye with no re-
strictions: sculptures, architectural mem-
bers, mosaics, wall paintings, window-
panes, decorative incrustation... Only
the most precious and the smallest (such
as sacred and liturgical vessels and reli-
quaries) are placed behind glass for pro-
tection. We have tried to display the an-
cient objects under proper viewing con-
ditions commensurate with their impor-
tance and worth. The presentation as-
pires to extol the value of the content of
the exhibition, to make it more easily
comprehensible and enjoyable. We be-
lieve that it is the museologist’s duty to
place herself at the service of the exhibi-
tion, without attempting to impose, or
draw attention to, her own ingenious so-
lutions. The supports and stands for the
exhibits are designed with simple, pure
lines, the aim being to display the an-
cient object without in any way encum-
bering it. The materials they are made of
are modern, plain, precious, natural —
Dematios stone, porous stone, stainless
steel — so that they will not be confused
with the archaeological material nor de-

teriorate with time.

Architectural members and sculptures

The architectural members that have
been selected for display to illustrate the

sculptural art that decorates an Early




Christian church are distributed in
groups all around the room: they pro-
vide a frame for other decorative fea-
tures, such as floors or mosaics, form the
thematic area of the sanctuary, and sup-
plement the thematic groups of such
monuments as Acheiropoietos and the
basilica of St Demetrius in Thessaloniki.
The capitals, which illustrate the chrono-
logical and typological development of
their genre, are raised up on stainless
steel poles (fig. 3) specially designed
and arranged to resemble the skeleton
of a cylindrical column. These supports,
which stand on bases and platforms of
Dematios stone, raise the capitals 2-2.5
metres above the ground, giving an indi-
cation of their original position in a co-
lonnade and at the same time facilitating
correct museological observation of their
technique and decoration. Closure panels
from colonnades are positioned between
them, supported on marble platforms that
connote a stylobate.

A lintel, which is displayed near the en-
trance to the room, is presented on a I1-
shaped structure of stainless steel, which
offers an abstract suggestion of a door-
frame (fig. 4). The fourteen small relief
panels from the Early Christian basilica
of St Menas are positioned high up on a
projecting section of the wall at regular
intervals in a horizontal row that suggests
their provenance from the zoomorphic
cornice in the church. Capitals are
placed at intervals high up on narrow
projections on the walls of the room

which are reminiscent of pilasters. The

Short studies

superbly crafted arch from the sanctuary
screen of St Demetrius’s is supported
upon special stainless steel poles (fig. 5)
that suggest the posts on which it origi-
nally rested; and in front of these, two of
the actual posts from the screen are posi-
tioned in such a way as to unify the
group and present a view of all three sec-
tions of the screen (fig. 6). Though they
do not belong together, three posts and
two panels from a low closure freely
form a group that presents an abstract
recomposition of the corner of an au-
thentic screen. Three colonnettes from
the altar in the basilica at Kato Milia,
Pieria, positioned in a manner similar to
the original, together with part of the
opus sectile from the floor in the same
area, compose a group that refers to the
sanctuary of an Early Christian church.
Further back, to the right and left of the
‘sanctuary’, stand two spiral columns
from a ciborium. All these groups are
displayed on levels of Dematios marble,
which unifies the discrete elements and
sets them apart from the floor of the
room (fig. 6).

One sculpture that stands out for its
unique aesthetic beauty is the little stat-
ue of the Good Shepherd carrying a
lamb on his shoulders. Since opinion is
divided as to whether this was originally
a decorative wall feature or a table sup-
port, its presentation here does not pro-
pose any specific interpretation, but
rather seeks to point up its museological
and aesthetic value. It is centrally locat-

ed, beside the altar colonnettes, in a con-
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spicuous position and at eye level. Its sup-
port consists of an elevated pedestal of
Dematios marble topped by a cylindrical
post that sustains the sculpture’s integral
colonnette as a continuation of itself, leav-
ing a space that is notionally filled by the
Good Shepherd’s broken lower section.

Particular care was devoted to the presen-
tation of two rather special exhibits, which
are small fragments of church decoration:
mother-of-pearl incrustation and window
glass. The little intricately shaped pieces of
mother-of-pearl were inlaid in the mar-
ble revetment that clad the walls of the
church, mainly in the sanctuary, to form a
variety of vegetal and geometric decora-
tive motifs. Displaying these tiny pieces of
decoration was quite a problem. We did
not want to make do, as the experts sug-
gested, with a conventional museological
display of fragments (excavational finds)
in a horizontal showcase. In accordance
with the general spirit of the exhibition,
which is to offer meanings and refer-
ences to past functions through the dis-
play, we ventured to set them in an ab-
stract decorative design in two vertical
panels suggestive of marble revetment,
and integrated them into the tripartite
exhibition structure at the far end of the
room. Similarly, the fragments of win-
dow glass from the excavation of the ba-
silica by the Philippi Museum were dec-
oratively arranged in two vertical panels
of plexiglass and glass, together with a
stand on which are displayed the cames
or lead strips that secured them, between

window mullions.

Five inscriptions connected with Early
Christian churches form a group near the
exit, set on stands that are specially de-
signed in accordance with their prove-
nance: the grave inscription rests on an
elevated slab of porous stone; the three
dedicatory inscriptions from a chapel in
Thessaloniki’s city wall are displayed in a
row in a depression in a slab of porous
stone; and the inscribed section of a lintel
seems to hover further up on a slender

structure of metal.

Mosaics and wall paintings

Small samples of the splendid mosaic dec-
oration of the Early Christian churches
are displayed in the exhibition, always in
such a way as to hint at their authentic po-
sition. Sections of the floor mosaic from
the basilica north of the Church of the
Taxiarchs in Thessaloniki occupy one
side of the floor of the room, and a small
section of a wall mosaic from Acheiro-
poietos is positioned high up on a small
projection on the wall. Two fragments of
the old mosaic decoration in the Church
of St Demetrius, from the small north co-
lonnade and the gallery, are displayed on
two appropriately positioned surfaces,
the second further back and higher than
the first, together with the opus sectile
from the wall of the north colonnade,
which is placed further forward. W. S.
George’s watercolours of the now lost mo-
saics are projected onto an old photo-
graph of the church, showing where the
fragments belong in the church and uni-

fying the ‘St Demetrius group’.




Three fragments of wall paintings, rem-
nants of the lowest section of the mural
decoration in the basilica at Ayia Para-
skevi, Kozani prefecture, are freely posi-
tioned on a low podium of porous stone,
which suggests the floor of the church and
has a unifying effect. The accompanying
information panel on the wall provides
data and also delimits the ‘Ayia Paraskevi
group’ (fig. 8).

The fresco of St Cosmas and St Damian
from the Thessaloniki Agora is centrally
positioned, with no attempt at anything
other than its purely museological dis-
play, above the tripartite structure at the

far end of the room (fig. 6).

Showcases

Very few of the exhibits are protected by
showcases: the two valuable silver reli-
quaries, a rare folio from a gospel, and
various pieces of miniature art. The silver
reliquary from Herakleia is displayed,
with the museological intention of high-
lighting its superb craftsmanship, n a
prominent, perfectly transparent glass
showcase at eye level on a column of De-
matios marble. The folio from the Codex
Purpureus Petropolitanus is affixed to an
inclined piece of plexiglass, which rests
on a wooden support that connotes an al-
tar. The folio, a liturgical lance, and two
bronze crosses suspended at the rear
make up the contents of a showcase that
opens like a fissure on the right-hand side
of the tripartite wooden structure. On the
left-hand side, two openings in the struc-

ture are closed off with glass to form the

Short studies

two other showcases, containing separate
exhibition themes. The first displays a
collection of church utensils and lamps
on a wooden base that resembles a table.
In the second are the finds from the en-
kainion in the basilica on 3 Septemvriou
St.: a small marble larnax with a silver rel-
iquary and a hoard of coins. The infor-
mation panel about the basilica discusses
one more type of Early Christian church,
the cemetery basilica, thus completing
the cycle of Early Christian monuments

to which this exhibition refers.

ELENI KATSANIKA-STEFANOU
GABRIELLA PAPADELI-MARCONI
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EXPOSITION “L’EGLISE
PALEOCHRETIENNE”

A. ORGANISATION ET CONCEPTION

Les expositions permanentes du musée
de la Civilisation byzantine ont pour ob-
jectif principal de présenter la mémoire
et le savoir de cette grande civilisation.
Ces expositions débutent avec l'aile de la
période protobyzantine qui comprend
les trois premieres salles du musée qui
accueillent respectivement trois unités
thématiques qui couvrent les aspects de
cette civilisation depuis I'antiquité tar-

dive jusqu’aux 8eme et 9eme siecles:
1- Léglise paléochrétienne

2 - La wville paléochrétienne et U'habitat
3 - Des Champs-Elysées au paradis

chrétien, (inhumations et cimetiéres)

Le premier theme, suivant I'ordre des ex-
positions, concerne le culte des premiers
temps chrétiens : la nouvelle religion pro-
voque une profonde rupture avec la civi-
lisation de l'antiquité tardive et marque
I'espace avec I'apparition dominante de
I'église paléochrétienne. Avec pour axe
principal le rappel de I'idéologie, de l'es-
pace et de la fonction de cette église, le
matériel archéologique est méthodique-
ment organisé et accompagné de manie-
re didactique dans la premiere salle du
musée (fig.1).

En concevant I'organisation de I'exposi-
tion, nous avons recherché une métho-
de de présentation, un langage muséo-
logique qui donnerait un sens et per-

mettrait une communication. Notre ob-

jectif premier était de présenter les ob-
jets dans le cadre historique de leurs
rapports : il fallait faire apparaitre la sig-
nification que cet objet avait eu pour ses
constructeurs et ses usagers a son épo-
que, mais aussi le sens qu’il avait acquis a
d’autres époques, apres sa découverte
archéologique et son entrée dans le mu-
sé€e. De cette maniere, les themes d’ex-
position renvoient a un passé défini et
interprété par les spécialistes, sans que le
contact avec le présent ne soit jamais
rompu. L’objet ancien acquiert ainsi au
sein de l'exposition une sémantique
multiple : il est présenté comme un té-
moignage du passé - en rapport avec sa
place et sa fonction dans I'église paléo-
chrétienne, il apparait en outre comme
un fragment d'un ensemble encore au-
jourd’hui vivant - dans la mesure ou il
constitue une partie d’'une fouille, dun
monument ou d’'un espace archéologi-
que et, parallelement, il se manifeste sous
sa dimension muséologique que lui ont
conféré les études et les classifications
des spécialistes. Ainsi, tout au long de l'ex-
position, trois lectures paralleles du ma-
tériel exposé sont proposées qui creent
une série de thémes sur trois niveaux

d’exposition entrecroisés :

ler niveau.: relation au passé - I'église pa-
léochrétienne. Espace et fonction. Mem-
bres architecturaux, mosaiques, revéte-
ments de sols, fresques, portes et fené-
tres, béma et ambon, vaisselle liturgique,

reliquaires.

2éme niveau: monuments paléochrétiens.

Eglise Acheiropoiétos, église Saint-Dé-




metre, basilique a Sainte-Paraskevi de
Kozani, basilique a Kato Milia de Piérie,
basilique cimétériale de la rue du Trois-

Septembre.

3eme niveau: typologie et art. Décor sculp-
té, mosaiques, fresques, ambons, reliquai-

res, inscriptions.

Grice al'ordonnance de I'exposition nous
nous efforcons de rendre aux objets leur
entité sémantique et d’extraire le poten-
tiel de communication qu’ils enferment.
Sans nous illusionner sur le fait que ces
objets anciens coupés de toute facon de
leur époque et de leur fonction tout com-
me de leur espace puissent acquérir a tra-
vers une exposition muséologique toute
I'importance qu’ils avaient dans le passé,
nous les utilisons pour qu’ils nous trans-
mettent une information et une émo-
tion, “I'expression d’une réalité¢” du pas-
sé, telle que nous l'interprétons. Grace a
divers supports architecturaux de pré-
sentation, nous tentons d’indiquer en
procédant par des allusions sur leurs vé-
ritables usages, fonctions et valeurs dans
le passé, sans jamais toutefois les imiter
ni les reproduire. Les objets exposés
sont regroupés a des emplacements et
des

qu’ils puissent rappeler leur fonction ori-

relations entre eux de telle sorte
ginelle : ils composent ainsi des ensem-
bles qui s'organisent dans I'espace suivant
leurs principes de composition corres-
pondants originels et authentiques. Le
mode de présentation des objets anciens
revét un sens particulier avec pour objec-

tif d’évoquer abstraitement leur usage

Etudes courtes

authentique. Les objets s'integrent au
sein d’'un espace muséographique spé-
cialement aménagé. Grace au choix des
supports de qualité appropriés, a la
composition des volumes, la variété des
matériaux, les couleurs, I'éclairage, nous
nous efforcons de créer une atmosphere
particuliere en rapport avec I'église du
passé. Le rappel est secondé par le maté-
riel didactique qui accompagne - au se-
cond plan - le matériel archéologique
avec des représentations d’espaces et de
fonctions authentiques semblables a
ceux qui sont présentés a travers les ob-

jets exposés (fig. 2).

B. PRESENTATION DES OBJETS ANCIENS

La réexposition des objets anciens ac-
quiert une nouvelle dimension et va
bien au-dela de la perception classique
qui concoit le matériel archéologique
uniquement comme objet de musée,
dans la mesure ou le matériel exposé est
systématisé avec comme critére principal
sa capacité a encadrer une unité thémati-
que et a donner un sens. Nous avons ten-
té d’introduire les objets exposés dans
une bonne “perspective” afin qu’ils ac-
quierent une nouvelle authenticité et
qu'ils relatent leur histoire de la maniere
la plus expressive.

Nous avons été particulierement sensi-
ble a la présentation d’objets d’exposi-
tion particuliers qui constituent des par-
ties d’ensembles plus grands, architectu-
raux ou archéologiques, telles que des

sculptures, des mosaiques, des fresques
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et autres. Ces éléments exposés ne sont
pas suffisants en eux-mémes, dans la
mesure ol ils sont des parties de la déco-
ration d’'un espace qui n’existe plus et
qu’ils ont par conséquent perdu la rai-
son de leur existence authentique. Ils
sont présentés comme des témoignages
de I'expression dune civilisation et on
doit leur rendre, a travers I'expression
muséographique, une partie au moins
de leur valeur et de leur sens. C’est ainsi
quavec les membres architecturaux et
les éléments de décor, nous avons créé
des compositions afin d’obtenir des si-
tuations et des rapports entre eux qui
évoquent leur positionnement authenti-
que et d’indiquer par des allusions leur
fonction originelle, sans aucune inten-
tion de la reproduire. Dans la mesure ou
il n’était évidemment pas possible de re-
produire une échelle réelle de ces en-
sembles, les objets exposés ont été dispo-
sés a des emplacements qui permettent
leur lecture muséographique, en rap-
port avec la taille d’un visiteur, mainte-
nant ainsi parallelement un équilibre
dans I'espace d’exposition.

Les principes fondamentaux de présen-
tation du matériel d’exposition sont ba-
sés sur I'accessibilité et la simplicité. La
plupart des objets exposés soffrent a
I'oeil du visiteur sans limitations : sculp-
tures, membres architecturaux, mosai-
ques, fresques, vitraux, marqueterie mu-
rale. Seuls les objets les plus précieux et
les plus petits sont disposés derriere des
vitrines pour étre préservés : vaisselle sa-

crée et liturgique, reliquaires. Nous nous

sommes efforcés d’exposer les objets an-
ciens dans des conditions correctes d obs-
ervation qui répondent a leur importan-
ce et a leur valeur. La présentation vise a
promouvoir la valeur du contenu de
I'exposition, a faciliter la compréhension
etle plaisir. Nous avons estimé que le de-
voir du muséologue est de se mettre au
service de 'exposition sans tenter d’'im-
poser ni de mettre en avant ses concep-
tions. Les supports et les bases des objets
exposé€s sont dessinés suivant des lignes
simples et pures afin de promouvoir I'ob-
jet ancien sans I'alourdir. Les matériaux
utilisés  pour leur fabrication sont
contemporains, sobres, précieux et natu-
rels - pierre de Dématios, tuf, acier inoxy-
dable - de telle sorte qu’ils ne se confon-
dent pas avec le matériau archéologique
et qu’ils ne présentent pas d’usure avec

le temps.

Membres architecturaux et sculptures

Les membres architecturaux qui ont été
choisis pour étre exposés et servir d’exem-
ples au décor et al'art de la sculpture dans
I'église sont répartis par groupes dans tou-
te la salle : ils encadrent d’autres éléments
de décor comme des revétements de sol
ou des mosaiques, créant ainsi I'unité du
sanctuaire et completent les unités des
monuments tels que la basilique d’Achei-
ropoiétos et de Saint-Démetre a Thessalo-
nique. Les chapiteaux, ici un ensemble re-
tragant leur évolution chronologique et
typologique, sont présentés surélevés
sur des supports en acier inoxydable,

(fig. 3) de dessin particulier et évoquent




Etudes courtes

par leur forme une colonne cylindrique.
Ces supports qui reposent sur des bases
et des degrés en pierre de Dématios €le-
vent les chapiteaux a une hauteur de 2 -
2,5 m, offrant une indication de leur po-
sitionnement d’origine dans une colon-
nade et permettant en méme temps une
observation mus€ographique correcte de
leur technique de sculpture et de leur dé-
cor. Les plaques de chancel d'une colon-
nade entre des colonnes surmontées de
chapiteaux reposent sur des degrés en
marbre qui suggerent le stylobate.

Un linteau exposé pres de I'entrée de la
salle est présenté sur une construction
inoxydable en forme de II qui suggere
abstraitement la forme d’'un encadre-
ment de porte (fig. 4). Les 14 petits pan-
neaux en bas-relief qui proviennent de
la basilique paléochrétienne de Saint-
Ménas sont exposés en hauteur sur une
saillie du mur et sont placés, distancés
I'un de l'autre, dans un alignement hori-
zontal qui manifeste de maniére indirec-
te leur origine en tant que décor en frise
de I'église. Des chapiteaux sculptés s’éle-
vent a distance sur d’étroites avancées
des murs de la salle qui rappelent des pi-
lastres. L’arc, d’'un art extraordinaire, de
la cloture du sanctuaire de Saint-Démetre
repose sur des colonnes inoxydables (fig.
5) de forme particuliere qui suggerent les
piliers qui le soutenaient, tandis que de-
vant ces dernieres sont présentés deux au-
tres piliers authentiques de la cloture, de
telle sorte que 'on comprenne 'ensemble
et que 'on ait une vue commune des trois

parties de la cloture (fig. 6). Trois petits

piliers et deux plaques de chancel prove-
nant d’une cléture basse d'un presbytere
sans qu’ils soient rattachés entre eux,
creent de maniere libre un ensemble qui
recompose abstraitement le coin d'une
véritable cloture. Trois petites colonnes
de l'autel de la basilique de Kato Milia de
Piérie installées sur un emplacement
semblable a celui d’origine, en liaison
avec une partie du pavement de mosai-
que de marbre qui ornait le lieu compo-
sent un ensemble relatif au sanctuaire de
I'église paléochrétienne. En arriére, a
droite et a gauche du “sanctuaire”, se
dressent deux colonnes torses provenant
d’un ciborium. Toutes ces compositions
sont présentées sur des degrés en marbre
de Dématios qui unifient les éléments en-
tre eux et les séparent du sol de la salle
(fig. 6).

Une sculpture unique et d’'une grande va-
leur esthétique estla petite statue du “Bon
Pasteur” qui porte sur ses €paules un
agneau. Etant donné que deux interpré-
tations s’affrontent sur sa focntion d’ori-
gine, comme élément décoratif d'un mur
ou comme base d'un autel, la présentation
que nous en faisons ne propose aucune
interprétation et vise principalement a

distinguer sa valeur esthétique et muséo-

graphique. Cette statue est placée de ma-

niere centrale, pres des petites colonnes
de T'autel, bien en vue et a hauteur de
loeil. Elle repose sur une base constituée
d’un piédestal surélevé en marbre de Dé-
matios qui s'acheve dans sa partie haute
en un pilier cylindrique qui soutient la pe-

tite colonne du groupe de la sculpture,
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comme sa continuité, laissant une distance
que remplit magnifiquement la partie bas-
se brisée du “Bon Pasteur”.

Deux éléments d’exposition, des petits
fragments du décor de I'église, ont fait
I'objet d'un soin particulier dans le mode
de leur présentation. Il s’agit de mar-
queterie de nacre et des fragments de vi-
traux. Les marqueteries en nacre, petits
morceaux au dessin €légants, incrustés
dans les placages de marbre ornaient les
murs de l'église - principalement du
sanctuaire - et formaient différents the-
mes décoratifs végétaux ou géométri-
ques. La présentation de ces petits frag-
ments de décor nous a posé un certain
probleme. Nous ne voulions pas nous sa-
tisfaire de la présentation muséologique
classique, proposée par les spécialistes, de
fragments - trouvailles d une fouille - dans
une vitrine 4 I'horizontal. Suivant l'esprit
général de I'exposition d’offrir, a travers la
présentation, le sens et la relation aux
fonctions du passé, nous avons tenté de les
intégrer en ajoutant une décoration ab-
straite a l'aide de deux tableaux dressés
qui évoquent un revétement de marbre et
qui ont €té réunis au support d’ exposition
en trois parties du fond de la salle. De la
méme maniere, les fragments de vitraux
provenant de la fouille de la basilique du
musée de Philippes ont été placés dans
des tableaux dressés en plexiglas et en
verre, de maniere décorative, en liaison
avec une base ol sont exposées leurs
compositions en plomb entre des petites
colonnes jumelées de fenétres.

Cingq inscriptions en rapport avec I'église

paléochrétienne créent une composition
pres de la sortie de la salle, sur des bases
spécialement congues en fonction de leur
origine: une inscription funéraire est pla-
cée sur une dalle surélevée en tuf, les
trois inscriptions dédicatoires provenant
d’une chapelle des murailles de Thessalo-
nique sont présentées en rang dans I'ar-
riere creusé dune plaque de tuf, alors
que la partie portant une inscription d'un
linteau semble suspendu plus haut sur

une mince construction métallique.

Mosaiques et fresques

Des petits exemples du remarquable dé-
cor en mosaique des églises paléochré-
tiennes sont présentés dans cette exposi-
tion, toujours de maniere a donner l'idée
de leur emplacement d’origine. Des par-
ties d'un pavement en mosaique retirées
de la basilique au nord de l'église des
Taxiarques de Thessalonique, occupent
un des co6tés du sol de la salle, tandis
qu'une petite partie d'une mosaique mu-
rale provenant de I'église d’Acheiropoie-
tos est placée en hauteur sur une petite
avancée du mur. Deux fragments de I'an-
cien décor en mosaique de Saint-Démetre
de la petite colonnade nord et de la tribu-
ne sont présentés respectivement sur
deux niveaux 2 gradins, le second plus en
retrait et plus haut que le premier, en liai-
son avec le placage de marbre de la colon-
nade nord qui est placé en premier plan.
Une ancienne photographie de I'église,
sur laquelle sont projetées les aquarelles
de W. S. George avec les mosaiques au-

jourd’hui disparues, donne le code de lec-
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ture et dintégration dans leur espace
d’origine de ces fragments et permet
d’unifier I'ensemble relatif au monument
de Saint-Démetre. Trois parties de fres-
ques détachées et qui représentent tout ce
qui a été conservé de la partie la plus basse
du décor mural de la basilique a Sainte-Pa-
raskevi de Kozani ont été placées suivant
une ordonnance libre sur une tribune
basse. La petite plaquette murale, en ar-
riere, donne des informations et définit
l'unité de ce monument (fig. 8). La fres-
que des saint Cosmas et Damien de I'ago-
ra de Thessalonique est placée, avec une
volonté de mise en valeur essentiellement
muséologique, de maniere centrale sur la
construction en trois parties au fond de la
salle (fig. 6).

Vitrines

Tres peu d’objets d’exposition sont pré-
sentés conservés dans des vitrines : les
deux précieux reliquaires en argent, un
feuillet tres rare d’un évangile et divers
objets d’orfevrerie. Le reliquaire en ar-
gent d'Hérakleia est présenté, avec I'ob-
jectif muséologique de mettre en valeur
son art exceptionnel, sur un montant en
marbre de Dématios a hauteur des yeux
dans une vitrine en verre totalement
transparente. Le feuillet de I'évangile du
codex pourpre de Pétroupoli fixé sur une
plaque inclinée en plexiglas placée sur
une base en bois suggérant l'autel avec
une hampe sacerdotale, en liaison avec
deux croix en bronze accrochées en ar-
riere-plan constituent I'ensemble de la vi-

trine qui s'ouvre comme une fente sur la

partie droite de la construction en bois en
trois parties. Sur le coté gauche, deux ou-
vertures limitées par une vitre consti-
tuent les deux autres vitrines avec des
themes d’exposition distincts. Dans la
premiere est présenté un ensemble d’ob-
jets usuels de I'église tels que des lampes a
huile et des chandeliers sur une base en
bois évoquant une table. Dans la deuxie-
me vitrine sur une base moins haute sont
exposées des trouvailles de I'enguénion
de la basilique de la rue du Trois-Septem-
bre, un petit coffret en marbre avec un re-
liquaire en argent et un trésor de mon-
naies. A c6té, une plaquette descriptive
sur la basilique mentionne un autre type
d’église paléochrétienne, la basilique ci-
métériale, achevant le cycle des monu-
ments paléochrétiens qui sont mention-

nés dans cette exposition.
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TA [TOPTPAITA TOY ®AITOYM

Yy koddda tov Paylotp otn SuTIKY
6x01 tov Netdov, otig apyaieg aryvrtia-
KEG VEKPOIGAELS NG ApoIvong Kat g
Mépgidag, g Padédpelag Kar Tng
AvtivodmoAng, ot avookapEg ota TEAN
TOV IEPOCPEVOL QLWVA EPEPAV OTO PWS
SpOPPO KAl aWVypoTikd noptpaito {o-
ypaplopéva ndve oe EUAveg mvakiSeg
kot og A6 VQoopo emyLVPoHREVO.
ITpdékettan yla vekpikd moptpaito twv
TPV IPOTWV VOV PeTd Xplotdy, To
omnofa amotedovv ouvéxela TG apyaiag
QLIRS Tapddoong Twv avayAvpwy
VEKPIKGV IMPOOWITEIWV OTA TAPLYEVPEVQ
CWPATA TOV VEKPWYV, GOTE VA MLOTOIOL-
eftat 1) Tautdttd tovs. To Enpd véda-
OG TIG ALYVITTIOKI|G EPT|HOL KO OL €151-
kég KAlpatodoyikég ovvOrkeg Siatrpn-
oav oxedév GOikta ta povadikd auvtd
Sefypota tng xapévng {oypoa@ikig g
votePnG apYodT)Tag.

Ta neploodtepa and to noprpaita Tov
Dayovp eivar {oypapiopéva pe v
EYKOVOTLKI] TEXVIKI], EV® Atydtepa eival
pe tépnepa. H eykavotikr] texviki xpn-
owpornotef efte Aiwpévo kepl péAtocog wg
ouvOeTikI] K6AAa ota Ypdpota to onoia
SovAeBoviar pe Leotd epyadeio, To Kav-
tjplo, Mavw otr) {wypoPikl] empavela,
efte yprnoipomnotei kpvo Kkepl, To AeySpe-
vo KapxNOoviks, avapypévo pe avyd
kat fowg Atyo Aadt. Ot kaAArtéyveg mov
XP1o1ponoloBoay TV TEXVIKY autl ot
{oypa@ikr] Tovg ovopdlovtav {wypdpot

1 eykavotai.
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Ot yuvaikeieg kot avOpikég pop@ég ota
noptpaita tov Daylotp anodibovrat pe
€LSIAKPITEG PUOLOYVOIIKEG AenTOpEpEL-
€6, pe peaAloTIKS oYedlaoud g KOpuw-
016, TWV KOORPATOV KoL TG evovua-
otlog toug kat e Lonpd ypopata. Pvot-
KG 1 kadArtexviki] toug agio moikiAAet
avdAoya pe toug {wypd@oug oTovg omoi-
ovg opefdovtat. Ot mo mpoikiopévol and
auToUg Paivetat Gtt Katéxouy v eAAnvi-
oukyj koAteyviky napddoon g ale-
EavOpwiig 0x0Arg Kal To PeaAlopd TOv
pwpaikol moptpaitov. Qoté00 eKevo
ov §ivel OTIG VEKPLKEG TPOOWITOYPaPIeg
touv Dayolp tov blaitepo yapaxtipo
Toug glval ta éviova Toviopéva, peydla
Kol pedayXoAkd pdtia mov potdlouy va
BAénovv népa ané tov KGopo TovTo Kal
EKPPACOLY TI] HPETOPULOIKY Oywvia Tov
OKENTOPEVOL avOp@dImov g BoTepng ap-
XLt Tag.

To moArtiopuxé nmepifdAdov émov Snpi-
ovpyriOnkav ta Eexmplotd avtd {wypapt-
KG €pya eival ot eAANVIoTIKEG IGAELS TN)g
AwyGirtov, 6mov Simda otoug ynyeveic At-
yvrrtioug {oboav popaiot moAfteg, efpai-

ot kdrowkot kat avBovoav eAAnvikég 1)

Ew. 1. Ioprpaivo avipa, 225-250 p.X.,

Movoeio Mnevdxy).

Fig. 1. Portrait of a man, AD 225-250,

Benaki Museum.

Fig. 1. Portrait d'um homme, 225-250 apres J.-C.,

Musée Benaki.
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e€elnviopéveg kowdtnres. H tdon ya
Op1OKEVTIKG OLYKPITIOPS OV EMKPATEL
v enoyy avty] nopdAAnia pe Tig moki-
Aeg PUAETIKEG avapiEelg OtV alyLITTLOKT]
KOwvia ¢ BoTEPNG apXaidtnTag, ovo-
yvopilovtar otig emypa@ég kat ota 51d-
popa obppola kat dAda otoiyeia mov ov-
vodevouy ta VEKPIKE optpaita.

H {61a 16e0Aoyikr kot aioOntikr| Oedpn-
O1) IOV SLAKPIVEL TIG VEKPIKEG IIPOOMIIO-
ypapieg tng Arydmrtou, ot (Sieg agieg mov
ekppdlovtot pe v vaépfaocn Touv ai-
o0nTol Ko TOL EPHUEPOV, XAPAKTIPI-
Covv katl ta {oypaPikd moptpaita g
noAOLoXPLoTIavikijg mepiédov. Ot npdi-
e PulavTIVEG EYKQUOTIKEG ELKOVES TOU
60v kol 7ov awdva mov SraodOnkav oty
Movn ¢ Ayfag Awkatepivng oty €pnuo
Tov Zivd, amotedolv MPoomIoypo@pieg
ayiov poppodv. AAAG kot o1 pop@ég aTovg
oAQOXPLOTIAVIKOTG TAPOLG TG Oecoa-
Aovikng, ta moptpaito TovV paptipwv
ota evioiyla prneéwtd tov B6Aov g
Potévtag, o1 SwpnTég Kot 01 APYOVTESG TG
noAng otovg PnPéwtolg mivakeg TOv
vaouU tov Aylov Anpurtpiov, amonvéouvv
1o 1610 1100g ka1 akoAovBovv v {G1a mo-
peto avadijtnong tng avOpdmivng Poxig
yo v eAnida g atwvidttag.

EYTYXIA KOYPKOYTIAOY-NIKOAAIAOY




THE FAYUM PORTRAITS

At the end of the nineteenth century, exca-
vations in the ancient Egyptian necropolis-
es of Arsinoe and Memphis, Philadelphia
and Antinoopolis, in the valley of Fayum on
the west bank of the Nile, brought to light
some beautiful, enigmatic portraits, paint-
ed on wooden panels or on plaster-coated
linen. They are mortuary portraits dating
from the first three centuries A.D., and are
a continuation of the traditional ancient
Egyptian death masks that were placed on
the embalmed bodies of the dead to con-
firm their identity. The dry subsoil of the
Egyptian desert and its particular climato-
logical conditions conspired to keep these
unparalleled examples of the lost painting
of Late Antiquity almost completely intact.
Most of the portraits are done using the
encaustic technique, a few in tempera.
Encaustic employs either molten beeswax
as a binding medium for the pigments,
which are applied with a hot implement
known as cauter, or cold wax mixed with
egg and possibly a little oil. The artists
who used this technique in their paintings
were called “painters” or encaustae.

The female and male figures in the Fayum
portraits are depicted with clearly recog-
nisable facial features, their coiffure, jewel-
lery, and clothing realistically rendered,
and the colours bright. Naturally, their ar-
tistic merit varies according to the painters
who executed them. The more talented of
these seem to have been familiar with the
Hellenistic artistic tradition of the Alexan-

drian school and the realism of Roman

Miscellanea

portraiture. But what makes the mortu-
ary portraits of Fayum so striking is their
strongly emphasised, large, melancholy
eyes, which seem to gaze beyond this world
and express all the metaphysical anguish of
the thinking individual of Late Antiquity.
The cultural environment that produced
these outstanding paintings was that of
the Hellenistic cities of Egypt, where Ro-
man citizens, Jews, and native Egyptians
lived side by side, and Greek and Hellen-
ised communities flourished. That peri-
od’s tendency towards religious syncre-
tism and the diverse racial interminglings
within the Egyptian society of Late Antiq-
uity are reflected both in the inscriptions
and in the various symbols and other fea-
tures that accompany the portraits.

The same ideological and aesthetic ap-
proach that distinguishes the mortuary
portraits of Egypt, and the same values
that are expressed in their transcendence
of the tangible and the ephemeral also
characterise the painted portraits of the
Early Christian period. The Early Byzan-
tine encaustic icons of the sixth and sev-
enth centuries in St Catherine’s Monastery
in the Sinai Desert are portraits of holy fig-
ures. And the figures in the Early Chris-
tian tombs in Thessaloniki, the portraits of
the martyrs in the Rotunda dome mosaics,
and the donors and city notables in the
mosaic panels in the Church of St Deme-
trius all respire the same ethos and pursue
the same course of human spiritual in-

quiry in the hope of attaining life eternal.

E. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU
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LES PORTRAITS DE FAYOUM

Dans la vallée de Fayoum sur la rive
ouest du Nil, dans les anciennes villes
mortes égyptiennes d’Arsinoé et de
Memphis, de Philadelphia et d’Antinoo-
polis, les fouilles ont mis a jour a la fin du
siecle dernier de remarquables portraits
énigmatiques peints sur de petits pan-
neaux de bois ou sur du lin staffé. Il
s’agit de portraits funéraires datés du
ler au 3eme siecle apres ].-C. qui perpé-
tuent lancienne tradition égyptienne
des masques mortuaires en relief placés
sur les corps embaumés des morts pour
témoigner de leur identité. Le sous-sol
sec du désert égyptien et les conditions
climatiques particulieres ont permis de
conserver presque intacts ces exemples
uniques de la peinture aujourd’hui dis-
parue de I'antiquité tardive.

La plupart des portraits de Fayoum sont
peints suivant la technique a 'encaustique
et rarement a tempera. La technique a
I'encaustique utilise la cire d’abeille fon-
due comme liant pour les couleurs qui
sont travaillées sur la surface peinte a
I'aide d’un instrument chauffé, le cautere.
Elle utilise également la cire froide dite
carthagénoise, mélée a de I'oeuf et éven-
tuellement un peu d’huile. Les artistes qui
utilisaient cette technique en peinture
étaient appelés zografoi ou encausta.

Les figures féminines et masculines dans
les portraits de Fayoum sont rendues
avec des détails physionomiques distincts,
ainsi qu'un dessin réaliste, rehaussé de

couleurs vives, des coiffures, des bijoux et




des vétements. Leur valeur artistique va-
rie évidemment suivant les artistes. Les
plus talentueux semblent maitriser la tra-
dition artistique hellénistique de I'école
d’Alexandrie, ainsi que le réalisme du
portrait romain. Ce qui donne toutefois
aux portraits mortuaires de Fayoum leur
caractere particulier sont ces grands yeux
mélancoliques fortement soulignés qui
paraissent regarder au-dela de ce monde
et qui expriment I'angoisse métaphysique
dans la conscience de 'homme de I'anti-
quité tardive.

L’environnement culturel qui a permis
la création de ces remarquables oeuvres
peintes est celui des villes hellénistiques
d’Egypte ou, au coté des Egyptiens vi-
vaient des citoyens romains, des habitants
juifs et ol s’épanouissaient des commu-
nautés grecques ou hellénisées. La ten-
dance au syncrétisme religieux qui domi-
ne a cette époque, parallelement aux mé-
langes raciaux vari€s dans la société égyp-
tienne de I'époque, se manifeste dans les
inscriptions et les différents symboles et
éléments qui accompagnent les portraits
mortuaires.

La méme idéologie et la méme approche
esthétique qui distinguent les portraits
mortuaires d’Egypte, les mémes valeurs
qui s’expriment par le dépassement du
sensible et de I'éphémere, caractérisent
également les portraits peints de la pé-
riode paléochrétienne. Les plus ancien-
nes icones byzantines a I'encaustique des
6eme et 7eme siecles conservées au mo-
nastere Sainte-Catherine au Sinai sont

des portraits de saints. Les figures dans

les tombes paléochrétiennes de Thessa-
lonique, les portraits des martyrs sur les
mosaiques de la coupole de la Rotonde,
les donateurs et les dignitaires de la ville
sur les tableaux en mosaiques de I'église
Saint-Démetre sont empreints du méme
éthos et suivent la méme quéte de I'ame

humaine dans I'espérance de I'éternité.

E. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU
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NEEX AQPEEX KAI XOPHTIIEX

I'. I. Tewpyiddng

RECENT DONATIONS

G. 1. Georgiadis

RECENTES DONATIONS

G. I. Georgiadis

H éx6o01 Tov mapévtog Tedyoug mpoypoto-
moujOnKe pe TV OKOVOMIKY evioyuorn Ttov
Sopateiov «@idot tov Movoegiov Bulavtivos

IToAttiopot».

This issue was published with the financial
assistance of the Association of Friends of the

Museum of Byzantine Culture.

La publication du présent volume a pu se
faire grace a l'aide financiere de I’Associa-
tion “Les Amis du Musée de la Civilisation

Byzantine”.
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