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Ta via
T0v Movaeiov

Ew. 1. Anoyy tne poviuns éxeons «To Bvldviio
uerd to Buldvno. H fulavewi xAnpovopud

arovs ypdvovs petd vy Adwon, 1453-190¢ ar.».

Fig. 1. View of the exhibition "Byzantium after
Byzantium: The Byzantine Legacy after the fall of
Constantinople 1453-19th ¢.”

L. 1. Vue de Uexposition “Byzance apres Byzance.
L’héritage byzantin au cours des siecles apres la chule

de Constantinople, 1453 au XIXes. ”.

Ew. 2. Anown tn6 puoviuns éxbeong «Avaxalintovrag
70 nopeAdovs.
Fig. 2. View of the exhibition "Discovering the Past’.

Lll. 2. Vue de Uexposition “Découvrir le passé”.

MONIMH EKOEXH

g 31 Iavovapiov 2004 eykavidotnkav
ané tov téte vriovpys IoAtrtiopov kabn-
ynuj k. Evayyedo Bevidédo otig 660 tedev-
tafec atbovoeg tov Movoeiov o1 ekBoerg
«To Bulévtio petd to Bulavuio. H Buda-
Vw1 KA povouid otoug Xpovoug PETd TV
Alwor), 1453-190g ar.» kat «AVOKOAUITTO-
vtag to mopeddévy. Me tig ekbéoeig auTeg
odoxAnpdOnke 1 pévipn €kbeon), mov ava-
rrdooetol o€ évieka affovoeg kat apopd
v epiodo and tov 4o éwgtov 190 at.

YV €kBeon) pe titho «To Buldvtio petd
10 Bulavuio. H Pulaviivyy kAnpovopud
OToug XPOVOLG HETA TV Adworn), 1453-

190¢ ar» (gk. 1) mapovordlovron ol emt-

|



Budoeig g Pulavtvijg nopadoong oty
£KKAINOLQOTIKI] KUPIOG TEXVI) TOL LIIGS0L-
Aov eAAnviopou. Otyovtol emiong oplopé-
va empépoug B€pata g mePL66ov, OTIwG
1] eppdvion oty 0pBé5oEn Téxvn Tov vé-
0L €IKAOTIKOU €(80VG TOV YOPAKTIKGY, 1)
Aatpeio TV veopaptipmv Kot 1) avairto-
&1 tov povayiopos oty Maxedovia to 160
at. ekt6g Ayiov ‘Opoug, 1) onofa opeidetol
O€ OULYKEKPIPEVES TIPOCMIIKOTTES. XTO
nAaioto ¢ Hapovoiaong mg dnuéoiag
Aatpeiog extiBeviat, petagt dAwv, apyv-
PG eKKANOLOOTIKG OKelT), g eni To TMAei-
otov 6avela ané 1o Movoeio Mevaxr).

H €ékBeon pe titdo «AvaxaAvmrovrog To

nopedBév» (e1k. 2), wg KataxAelba g ex-

Beolaxiis nopelag, emyelpel va anavty-

OEl 0E EPWTHaTA IOV YevVHOnKav otov
entokEmntr) Tov Movoeiov, adAd kat kdbe
apXal0Aoy1KoU PoVCElOL, OYETIKG e TV
avayk) yvaorng tov nopeddévtog, Tig je-
06600¢ AVAKTNOT|G TOL, TNV TUXI) TV OVOL-
oK@V Kat, TEAoG, TG S1avonTIKEG Kal
npaktikés Sradikaoieg mov kabiotovv To
AVOOKOPIKG e0pnpa povoelaks Ekbepa.
H €xbeon xleivel pe pio avadpopry otnv
totopia twv povoeinv arré tny apyaidt)-
ta é0g Tig pépes pog. T v anédoon
TOUL MEPLEXOPEVOD )G €kBeONG Xprotpo-
moujOnkav, £Kt6¢ auod 1o avbeviiké ap-
XOLOAOYIKG VAIKG, 01 VEeG Texvoloyieg kot
1 oUyxpovr kadAttexviki) Snpovpyia, pe
v towyoypagio g {wypdgov A. Kapa-
paxn-Zoidov.




H EPIOAIKEY EKOEXEIX

Yug 4 Xentepfpiov 2004 eykouvidotnke
Q116 TOV YEVIKG YPAPPOTER TOV YTIOLpYEL-
ov IToArtiopot k. Xprjoto Zaxonovdo 1
€xOeor) «Axpiteg g Evpomnge» (eik. 3),
onofa dujpkeoe pexpt Tig 28 OxtwPpiov
2004. Tnv éxBeon opydvmoe To Evpwrai-
K6 Aiktvo yua v Axpruiky Hapddoon
(Acrinet), Tov omoiov T Sraxelplon Kai to
ouvvtoviops €xet to Kévtpo Avamtv§ia-
KoV Medetdv PRISMA, pe v eniotnpo-
VIKI] KOl HOVOELOAOYIKIY] EMPEAELD TOU
Kévtpov Epetvng EMAnvikig Aaoypa-
¢ilog g Akadnpuiag Abnvev. Méoa and
PECALOVIKG POVOIKE Spyava, avilypagpa
HOLOELOKGY eKOEPATOV, XaALd, KEVIHO-
Ta Kal yAuntd, otyxpova €pya TExvng pe

O€pa toug Akplieg, kabadg kKot pe ) xpn-

o1 VEoV TEXVOAOYIKGV péowv, 1) €kbeon

eIy elpNOE VA EIKOVOYPAPI|OEL TO 10TOPL-
K6 mAaioto, émov yevwijonkav, egeAiyon-
kav kot Stad6Onkav ot akprrikoi pibot
ot ﬁu((xvrwr’] avtokpoatopia. Tta eykai-
via piAnoe 1 k. EAévn TAGkatdn-ApBerép,
p6edpog tov Iavemotpiov g Evpw-
g, pe Oépa «@eocoadovikn: Xtavpodpo-
g Evpdnne».

Yug 13 AexepPpiov 2004 eykouvidotnke
€xOeon) pe €pya g 61e0vig yvootig ¢o-
toypdgpov KaAisnng KapBouvvy (Callio-
pe) kat Bépa Jlapadooiakés popeoiég
and to Avkewo tov EAAnvibov» (e, 4).
Yy €kBeon MapovoldoTNKAY PpWTOYpPOL-
Pleg IPOOMIMKOTHTWY OII6 TO XWPO TG TE-
XVI)G KO Tov Dedpartog, g MOAITIKI|G KOt
¢ KOOMKIS {orjg, TOL popoty avbevti-
KEG apaOOOLOKEG POPeOIES, Stadeyéveg
om6 v mhotota 6uAAoyr] Tov Avkeiov TV
EAAnvidwv. Tnv éxBeon opydvmwoav 1
Avudnpoapyia IoArtiopot kot to A’ Anpo-
k6 Awpépropa tov Arjpov Oegcoadovi-
K1g, 0g ouvvepyaoio pe to AUKeOV ToV
EAAnvidwv, Tig Ek6d0e1g Depevikn kot To

Movoeio Budavtvou TToAttiopod.

Ew. 3. Anoyn v neprodujc éxleons «Axpites 16
Evpdnne».

Fig. 3. View of the “Acritans of Europe’ exhibition.
Il 3. Vue de Uexposition temporaire “Les Akrites de

UEwrope”.

Ew. 4. Eyxaivia tys éxdeons s Kalladnyg.
Fig. 4. The opening of the Calliope exhibition.
Ill. 4. L’inauguration de Uexposition de Calliope.




B PABEYXH TOY MOYZEIOY
ATTIO TO XYMBOYAIO THX
EYPQITHX

Yt 15 Aekepppiov 2004 o npéedpog g
KowopovAevtiktjg Olopéderag Tov Zop-
BovAiov e Evpdrng Peter Schieder ava-
Kolvwoe pe emotodr] tov oto Movoeio
Bulavtivou IToAttiopot 6Tt Tov anovepur)-
Onke to BpaPeio Movoeiov tov Zvpfov-
Afouv g Evpadnng yia to 2005, pe opd-
povy eworynon g Emtponrg IToArt-
opov, Emotpédv kat Exnaibevong tov
SvpfovAiov. H enfonun tedetr] g Ppd-
Bevong €ywe oug 26 Anpidiov 2005 oto
Stpaofoipyo, evémov g KowvofovAev-
ukrjs OAlopédetag tov ZvpfovAiov g
Evponng.

To Bpafeio amovépetar kGbe Ypovo,
aré to 1977, pe kpuejpto 1 ovpfoln
TOV TIHOPEVOL POVOELOL TNV KATAVOT)-
o1 NG €VPWITAIKIG MOAITIOMIKAG KAT)-
povopide. H emdoyr tov BpafBevpévou
Spopatog yivetal petagl vnoyRPlwv
PoLoEl®V TTOV MPOTEIVEL 1] KPLTIKY] €I1L-
tpomy tov Evpwnaikot @épovun Mov-
oeiwv (European Museum Forum), kat
evtdooetal ota Ppafeia «Evponaixot
Movoeiov g Xpovide». Eivar 1 npaytn
@opd mmov 1o Bpafeio Movoeiov tov Zop-
BovAiov ¢ Evpdung anovépetat oe eA-
Anviké povoeio.

H kpruky enttponry faoioe )y andépaot
mGg oty «vnepoyyy tov Movoelov» kot
oty «woopponio petall  ouvvtjprong,
Swartjprong kot napovoiaons» v exbe-
PETOV, ONPELGVOVTOG 1610iTEPO TNV OITOL-

ofa mpoBnkAV kot v avadeidn tov ep-

Ta véa
700 Movagiov

yaowdv ovvirjprong. To Movoeio mapov-
OGOt KE ®G «PIAIKG TPOG TOV EIOKE-
IItr)», EVE TOVIOTIKE Kal 0 TalSaymylKog

TOL YOPOKT|Pas.

E KITAIAEYTIKA
ITPOTPAMMATA

Yuvexlotnke Kot Katd To OXOAKS €10g
2003-2004 n exnodevtiky Spaotnpio-
mta tov Movoeiov. Ilapovoidotkay
evaAAaE ta npoypappoata: «T'o fulavti-
V6 KAOTPO», «ZTOV KGOPo tov Pulavti-
VOV XEIPOYPAPOV> (e1K. 5) Kot «Owpelg
g kaOnpepwiig (w1 oty nadatoypt-
OTLOVIKI] ETTOXI]». ZUVOALIKA opaKkoAov-

Onoav ta npoypdppata 2215 padnré.

ZYNEPTAZIEZ ME ZENA
MOYZEIA

ZuvexlotnKe To IPOypappa ovvepyaoiog
tov Movoeiov pe to Movoeio Meoarwvi-
kijg Téxvng g Koputodg mov agopd
ot ovvtrjpror 88 oLVOAIKA ELKGVOY TOV
Movoeiov g Koputodg kat mapdAAnAa
oty eknoibevon) tov AAPavav ouvtnpn-
TV, Ol 0Io{ol CUPPETEYOVV 0T OLVTH-
p1 o1 Toug.

To Movoeio ovppeteiye pe Savelous €p-
yov tov oty €kBeon “Byzantium Faith
and Power (1261-1557)” mov opydvwoe to
MrtponoAttiké Movoefo tng Néag Yép-
k16 ané 23 Maptiov éwg 4 TovAfov 2004.

I



AIAAEEEIZ

Yto apgdéatpo «Mediva Mepkolpr»
npaypotonoujdnke oelpd Stadé€emv pe
EYKPLTOLG EIMOTHMOVEG, IOV OPYAVWOE

10 Xopatelo tov PiAowv tov Movoeiov oe

ovvepyaoia pe to Movoeio. MiAnoav:

o >ug 19 defpovapiov 2004 o kabn-
yntis k. Nikog Movtoémovdog yia
TO OPYOLOAOYLKG TOL €pyo ot Maxke-
Sovia pe Tov kabnynty k. Nixo Niko-
vavo. («O kabnyntig k. Nikog Mov-
to61ovAog ovlrtd Yo to apyatodo-
Y1K6 tov €pyo ot Makedovia pe tov
kaOnynty k. Niko Nikovavo»).

® Tnv In Aupidiov 2004 o xabnyntrig
k. Tdpyog Keyayidylov pe Oépa
«O KaBdagng xat to Budavtio».

e Y1 3 NogppPpiov 2004 o xabnynuig
ExkAnotaotikot Aikaiov oto Tprpa
Nopuxrig tov A.IL.O. K. Xapdlapmog
ITanaotddng, pe Oépa «Appevomou-
Aov Toyou».

e Yug 11 NoegpBpiov 2004 1 avanA.
kaOnyitpia Bulavtivris Téxvng oto

[Havemotjpo Oeooadiag k. Mapia

BoaotAdxkr, pe Bépa «Ot xpnTikEg €1-
KGVES KO 01 {wypa@pot Toug».

e Yuc 16 Aekepfpiov 2004 1 avam.
kabnyntpia Bulavivijg Apyatodo-
ylag kat Téyvng oto Iavemotjpio
Iwavvivov k. Ayyedikr] Xtavponov-
Aov, pe O€pa «Xxoldr] ZoypoPixrig
B. A. EAAGSag».

Ot 860 tedevtaieg Stadégeig epfabuvay

oto Oépa ¢ Srapdppworng g petafo-

Cavtviig oy pa@ikijg mov napovoldle-

ol ot owkela poviun) €kdeorn Tov Mov-

oefov, 1 omoilo eyKOVIACTNKE OV ap-

X1 Tov £Tovg.




ANOIEH TON MOYZEIQN

Yto mdaioto tov eoptaopot g «Avol-
&g tov Movogiov» Stopyavdbnke Oe-
patiky Eevdynon otig pévipeg ovAAoYEg
tov Movoegiov Bulavivos TloAtiopot
pe Oépa «Ypdopata kat keviidia 1400
XPOVV» (£1K. 6).

Yto mAaiolo tov @etvol B€patog Tov
Beopot «lotopia katl totopieg. AT TO
LOTOPIKS YEYOVOG OTIG JUKPEG LOTOPLES»,
ot kGptot otabpol g Eevaynong —moAv-
Tpa vpaopata, evédpata Kat auQla
and tov 40 éog 1o 180 aitwva— ypnoi-
pevoav wg agetnpia yia va ovvoebovy
ol 101aiTEPES 10TOPIEG TV KATAOKELOL-
OTAV KAl TOV KATOX®WV TOUG [LE OTLOVTL-
K& 10TOPIKE YeEYOVOTa, PE TA OLKOVOUL-
K&, KOWVIKA Kal Opnokevtikd Se6opé-
va TN MMOXT|G. OfytnKav eniong Kat mo
elldikd {nrijpata, dnwg n Bepatoloyia
¢ Stakdopnong kat n texvoloyia ka-

TAOKELHG TV LPOOPUGTWOV.

Ew. 5. Apaougmdriia ovo ndaiow tov eknaidevixos npo-
YPAUUATOS «Z10V KOOUO TV frlavivedy yeypoypdywv».
Fig. 5. Activity connected with the ‘World of
Byzantine manuscripts” educational programme.

Il 5. Activité dans le cadre du programme éducatif

“Dans Uunivers des manuscrits byzantins”.

Ew. 6. Eevaynon ovo Movaelo oo ndaiow tov eopra-
op0v s «Avoiénge 1wy Movoeiwvs.

Fig. 6. Guided tour of the museum in connection
with the “Spring of Museums” initiative.

1ll. 6. Visite du musée dans le cadre de la célébration

du “Printemps des Musées”.

Ta véa
100 Movacgio

EKAHAQZH I'TA TA 10 XPONIA
AEITOYPITAX TOY MOYZEIOY
BYZANTINOY ITOAITIEMOY

To Movoeio Bu{avtivos IloMtiopot kat
10 Xopateio tov PAdwv Tov yiépraoav
oug 18 AekepBpiov 2004 ta Séxa xpovia
Aettovpylag tov Movoeiov pe nmavnyvpt-
k1] ekbfjAwor), otnv omnoia napgéotnoav
kot piAnoav o vgpunovpyss IToArmopod k.
ITétpog TatovAng kat o avuiSiuapyos
IToArtiopot tov Arjpov ©eooadovikng K.
Xdapne Andovémovdog, kabwg kat yopn-
yoi kat Swpntég tov Movoeiov (e1k. 7).
Yto mhafowo g exkdfjAwong 1 61evdu-
vipia tov Movoefov k. Avaotaocio Totp-
Ta €Kave Tov artoAoylouo g dekaetiog,
n emitipn Sievddvipra k. Evtvyia Kovp-
koutibov-Nikodaibov napovoiaoe To pov-
OEL0AOYIKG OKENMTIKG TG POVipnG €KOe-
016 Kot 0 Mpéedpog Tov A.X. Tov Zwpa-
telov twv Didwv tov Movoeiov kabnyn-
¢ k. Nikog Nikovavog ava@épbnke
oto pélo tov Zopateiov. MiAnoav ent-
o1¢ o Stevbuvtrig tov Movoeiov Mmneva-
k1) kaOnynuijg k. Ayyedog AeAnfoppidg
kot o kaOnyntjc tov Ilavemotnpiov
ABnvav kat mpdedpog tov A. X. tov Ev-
potaikot Kévipov Bulavtivev kot Me-
tafolaviivéy Mvipeiov k. NikéAaog
Ziag. AxolovOnoe ovvavAio tlal, pe
tov Xdkn lamadnunpiov oto mdévo
kat 1) Tewpyla Zvddaiov oto tpayotot,
kot Se&lwor).

H avakoivwor) tov Zvppovdiov g Ev-
pomng ya ) Ppdfevon tov Movoeiov
vijp&e to kadvtepo yevéBAio 6dpo yia

ta §€ka xpovio Tov.

9



10

Ew. 7. O vypvnovpyoc Iohwopod x. ITéypoc Tarovidg
o eopraoniky] exdiAwon v e 6éxa ypovia Aerroyp-
yiag rov Movoeiov.

Fig. 7. Mr. Petros Tatoulis, Deputy minister for
Culture, at the Museum’s lenth anniversary
celebration.

1ll. 7. M. Petros Tatoulis, Vice-ministre de la
culture, a la manifestation pour les dix ans de

fonctionnement du musée.

Ew. 8. Opakia ¢ x. Moptvag Aaunpdxn-ITAdxa orny
enjoa exdnlwon tov Movoeiov xan Tov Zwpareiov Twy
Didwy tov yia to 2004.

Fig. 8. Professor Marina Lambraki-Plaka delivering
the annual talk organised by the museum and the
Friends of the Museum.

1ll. 8. Discours de Mme Marina Lambraki-Plaka au
cours de la manifestation annuelle du musée et de

[’Association des Amis du musée en 2004.

ETHZIO AEITINO

>to mAaiolo g Kopuvpaliag erfjolag k-
6rAwong tov Movoeiov Bulavtivou TTo-
Attiopot kat tov Zopateiov tov Oidaov
tov Movoeiov npaypatomou)dnke opi-
Aa g Srevbivrpiag tng EOvikig ITva-
KOO1]K1)G Kal KabnyjTplog otnv AvotdTn
YxoArj Kadov Texyvev x. Mapivag Aa-
prpdkn-TTAdka, pe Oépa «Avayévvnon
kot Apyaidtror (ewk. 8). H Siuddedn
EVIAOOETOL OV EVOUJTO OPUALDY O1pa-
VIIKGV IPOOOIKOTHTOV ard 1O XDPO
TOL MOATIOPOU IOV OPYAVHOVOULY anld TO
1998 to Movoeio kot 10 Zopateio twv
®idwv tov. Metd to népag g opiAiog

axkolovBnoe enfonpo Selnvo, pe okond

Vv olkovopiky evioyvorn tov Movoeiov.




Ta véa
100 Movacgiov

AOIHEZ EKAHAQZXZEIX

Movokéc exdnroeic

Yug 16 Iovviov 2004 mpaypatonouy-
Bnke oto kevipikos afBplo tov Movoeiov
peortd mavou tov INdpyov Aadapidn,
070 MAQLOL0 TV POVOLKGV EKSNADOE®Y,
& IPOOWIMKJTTESG TOL KAAMTEXVIKOU
XOpov, Tov Slopyavavel Kdbe xp6vo to
Topateio tov Oidwv Tov Movoeiov Bu-
Cavuvot TToArtiopot oe ovvepyaoio pe
0 Movoeio. O 61ebvots prjpng mavi-
otag epprjvevoe épya Pépmept Zovpay,
Muet6Bev, Aot kot Xovpmept (ek. 9).
Metd to peottd akolovOnoe Se€imon,
eve T 0060 ané v ek6rjAwor) Sraté-

Bnkav yia tov eumovtopd v ovAlo-

y@v tov Movoeiov.

Y1g 9 Avyovotov 2004 mpaypotonotr-
Onke oto KeVIPIKS aibplo Tov Movoet-
oL oLVOLALD pe Epya oByYpovey EAAN-
vov ouvBetdv, oto maiolo tov exdn-
Adoewy mov opydvwoe oty @gcoadovi-
K1) 0 0pyaviopos «ABrva 2004», evépet
g €vapErg TOL OAVPIIIAKOT TOLPVOLA
noboogaipov oto Kavtav{éyleto otd-
610. Ztnv mpdt1) evotTa eppavioty)-
ke 1) maviota Adda Tétoov pe 6o
Srapopetikd oyfjpata, to Nada Trio,
pe toug Kovota Oeobdpov kat Tdaxn
Mnépuna, ko to Iaviotkd Tplo, pe
¢ Odva ITaoyadibov kot Eréda Ia-
AatoAdyouv' ot Sevtepn) evétnta na-
povotdotray €pya ovyypovey EAAG-
vov ouvBetdv (A. Ofpedn, A. Avioé-
ykou, A. Baotdetadn), K. Toovykpa)

1
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1oV eppjvevoe oUvolo 14 Povokev.
Soppeteiyov enfong 1 maviota Epa-
6 Adaykiolibov, to Makedoviké Kov-

apTéTo ZagoPHOVOV K.4.

Aadé€eig - quepidec

1o apiBéatpo «Meliva Meprolpr» Tov

Movogiov npaypatonotjonkay:

e >ug 10 Maptiov 2004 ophia Tov K.
Ytéhov Néotopa, pe Oépa ta avipw-
mvo Stkaldpota, oto mAalolo Tomv
EMOTIPHOVIKGYV eKONADOE®Y TOL XOo-
portipotikod Optfdov Avatodixiig
®egoocalovikng.

e Yucg 31 Maptiov 2004 opdio g
LOTOPLKOB-0pXal0AGYou-Lwypapou K.
Bifrig Kapayidvvn-Xalamaociov, pe
0épa «Auvyd fabergé», oto mdaicio

TOV EMLOTPOVIKGY EKONADOEWY TOV

Ew. 9. Peowd mavov pe tov Idpyo Aalepion.
Fig. 9. Piano recital by Giorgos Lazaridis.

1ll. 9. Récital de piano avec Giorgos Lazaridis.

Soportpotkod Opfdov AvaToAikrg
Oeooalovikyg.

Y1ug 26 Anpidiov 2004 nmapovoiaon
tov PipAiov tov kabnynrdv Anun-
tpilov Z. Zogravot kat Evbouiov N.
Towapiba Iepd Movij Ayiov Nikoldov
Avanavod. lotopia-TEyw.

Ytig 7 kar 8 Maiov 2004 61e0vr|g emt-
otpoviki] Supepiba mov opydvwoe
1o Tprpa Anpootoypagpiog kat M.MLE.
tov Aptototedefov Ilavemotnpiov
Oegooalovikng oe ovvepyaoia pe 1o
I'pageio tov Evpwnaikot Kowvofouv-
Alov kat to Maxedoviké Ilpaxto-
peto Ewdrjoewv, pe Oépa «Olvpma-
kol Ayéveg Abfjva 2004 xat ta Sie-
Ovi] M.M.E.».

Sug 19 Maiov 2004 opidio g k. Aé-
onowog Mooyidov-AovpaviGov, e
Bépa v wtopia Tov evéTPOTOG, OTO
nAa{o10 TV EMOTIOVIKGY £KONAG-
oewv tov Xopormtyuotikod Opfdov

Avartolikiig OeooaAovikng.




®  311g 26 Maiov 2004 opiAia Tov K. I'dv-
vi) Atkatepvépr, pe Ogpa «H apyrte-
KTOVIKL] ©¢ PECO TEKUNPlmOong Tg
wotoplog KAl Tou IVECRATOG TOL T6-
ov», 010 MAA{OL0 TV EMIOTIHOVL-
K@V eKONAGOE®Y TOL ZOPOITTOTIKOU
Opidov Avatodikrig @eooalovikrg.

e Yric 27 Matov kot otig 2 Tovviov 2004
OEPVEPLO a6 TV £N{KOLVPO KAOY1)-
] lotopiag g ApiteKTovikig oto
Tufipa ApYITektovey Tov APLoTOTE-
Aetouv IMavemotnpiov Oeooalovikng
K. Avbpéa Twakovpakdro, pe Oépa
«EAAnviki] Apyrtektovikr]: 2006 auw-
vagy, oto mafolo tev pabnudtoy loro-
pia e Xiyypovne Apyrrextovikijc ko Og-
wpla Tov Xapov kar ty¢ Apyriextovikijg.

e Yug 7 IovAiov 2004 npepida mov op-
yavwoe 1) Emtpor) Epeuvay tov Apt-
ototedeiov HHavemotnpiov Gecoalo-
vikng, pe Oépa «Epappoyes yngua-
k1j¢ texvoloylag oty frodoin aonkr
avdrrtugr», oto TAalolo Tov epeLVITL-
KOG npoypdupatog «Epgoviuks &i-
KTLO yla 1) Prodotpn) avartodn tov no-
Aewv, e-TTOAEIZ».

o  Yug 24 XemepPplov 2004 nuepida
)¢ Etaipeiag "Epevvag xat TTpoo-
Onong g Emotpovikijs Avaotr-
Awong tov Mvnpeiov (ETEITAM) yia
v enegepyaoia tov eAANVIKGY Ipo-
TAoEV TGV OTo OYEOL0 TwV Ale-
Bvdv Apydv ¢ Aopikrig AvaotiAem-
o016 Tov Mvnpelov mov ouvtdooeL o
O1e0vEC ICOMOS.

e  Yuc 15 NogpBplov opdia g Xtédlag
Yadép, pe Odpa «H npoogopd tng

efpaikijc kowdtrag Oecoalovikg

Ta véia

100 Movaeioy
OV OLKOVOPILKI], TIOMTIOPIKI] KOL TT0-
Attikr] avdrtugr tov térov», oto mal-
010 TOV EMOTHOVIKGOY £KONAGoE®V
tov Zoportpotikot Opfdov Avarto-
Akrj¢ Oecoadovikng.

e Yug 17 AekepPplov 2004 mapovoiaon
TOL TGPHOU TV MPAKTIKGDY TOL EMOTI)-
povikos ovproatov «Owov lorops 111 —
T apnedavOiopatar, oL npaypo-
tonowjOnke otig 15 Matov 2004 oto

Kujpa TepoPaocideiov oty Enavopr.

AMec exdyrdoers

o g 7 Oefpovapiov 2004 mpayparto-
noujbnke and to LéAloyo YraAdn-
Awv Ynovpyefov IToAmiopod Béper-
ag EAdaSag exbnjdmon Ppafevong
TOV APLOTEVOAVIOV POONTAY - POtTn)-
1OV Kot aBANTEY 0V EPePay mavel-
Afjvia vikn), amé Tov TétE LIOVPYS

IToAttiopot, k. Evdyyedo Bevigédo.

EKAOZEIZ

To Movoeio Bulavtivot IToAttiopod, oto
mAa{o10 TV VEOV EKITALOEVTIKGY TOL TIPO-
Ypappatov, eE€6moe TEcoepa EvViviia ylo
tov eknondevtikgd. Ta PipAia, pe titho Ave-
kalinrovias 1o napelGov, Hailovye avaoxaypij;,
Ivapilew e folaviwes emoves ko To Bula-
viwo perd o Bulavro (e1k. 10) amevOovovtat
O1ovg eKIALOEVTIKOTG TTOL eVOIAPEPOVTaL
Vo 1apakolovBioovy Ta avtiotolyo K-
notSeVTIKA TIPOY pdppata, Ta ormoia Snju-
ovpyrOnkav oto mlaiolo g 0AoKAjpw-
o016 twv 5o tedevtaiwy albovody g puo-

vipng €kBeong tov Movoeglov pe ovyypn)-
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potoddtnon and To I'" KILE., Emyeipn-
owak6 Ipéypappa «IToArmiopdes.

Tta éviuna autd Hapovotddetal avaAuT-
K4 1] pop@1] Kat 1) Sopr] KGO mpoypdppa-
10G, padl pe 6o 1o GLVOSEVTIKG ENONTIKG
VAIKGS mov yprjotpomoteftat yia Ty vo-
moinor tov. IapdAAnAa, neptéyovron ye-
VIKEG AN po@opleg yia O€pata mov oye-
tilovtat pe ta avtioTolyo eKIaSeVTIKG

npoypdppota kot oxetiki] prpioypagpia,

To Buzdvrio
LETG
10 Buzdvrio

[ vaopizw
TIS BUZAVTIVES
EIKOVES

MOYZIEIO BYZA

kaBadg Kat oLVOTITIKY] OewPNTIKI] IPOOCEY-
YlO1] OT1] POVOELOKI] EKTTA{GELOT).

Ye ovvepyaoia Tov Movoeiov kat tov Zm-
pateiov tev OAwv Tov ek6SONKE emTpa-
néQlo npepordyto yra to 2005, pe Oépa
Pulaxtd ard g ovAloy€g tov Movoeiov,
KOl KE(PEVO Tov apyatoAdyov touv Mou-
oefouv k. ITavaywdtn Kapmavry. Xopnyotl
g €kdoorng 1jtav ot etaipeieg Radiant

Technologies S. A. kat Octanorm Hellas.

AVaKaAUMTOVTaS
 TONapeNddv

ANTINOY HO




Ew. 10. Ta évivna 1wv véwv eknaidevtixey
npoYPappNATDY.

Fig. 10. The teachers books for the new educational
programmes.

Lll. 10. Les nouvelles éditions des programmes

éducatifs.

.............................................................. neuv

Museum

PERMANENT EXHIBITIONS

On 31 January 2004, the then Minister
for Culture, Professor Evangelos Venize-
los, opened the exhibitions in the muse-
um'’s last two galleries, ‘Byzantium after
Byzantium: The Byzantine Legacy after
the Fall of Constantinople, 1453-19th ¢.’
and ‘Discovering the Past’. These two ex-
hibitions complete the permanent dis-
play, which now occupies eleven galleries
and spans the period from the fourth to
the nineteenth century.

‘Byzantium after Byzantium’ (Fig. 1) shows
how the Byzantine tradition survived,
mainly in the ecclesiastical art of the sub-
jugated Greek nation. It also broaches par-
ticular issues of the period, such as the ap-
pearance in Orthodox artof the new genre
of engraving, the cult of the new martyrs,
and the development of monasticism in
Macedonia outside Mount Athos in the
sixteenth century, a process that was due
to certain prominent individuals. The ex-
hibits illustrating the theme of public wor-
ship include silver liturgical vessels and
utensils, most of them on loan from the
Benaki Museum.

‘Discovering the Past’ (Fig. 2) brings the
journey through the exhibitions to a close
by answering questions that any visitor
may have, whether to this or to any other
archaeological museum, regarding the
need to know about the past, how such
knowledge is gained, the fate of excava-
tions, and, lastly, the intellectual and prac-

tical processes that turn an excavational

A)
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find into a museum exhibit. The exhibi-
tion concludes with a review of the history
of museums from antiquity to the present
day. As well as with authentic archaeologi-
cal material, the content of the exhibition is
also illustrated with new technologies and
contemporary art work in the form of a

mural by Ms Dimitra Kamaraki-Zoidou.

I EMPORARY EXHIBITIONS

On 4 September 2004 the General Secre-
tary of the Ministry of Culture, Mr Christos
Zachopoulos, opened an exhibition titled
‘Acritans of Europe’ (Fig. 3), which ran un-
til 28 October. It was organised by the Eu-
ropean Acritic Heritage Network project
(Acrinet), which is managed and co-ordi-
nated by the Prisma Centre for Develop-
ment Studies under the scientific and
museological leadership of the Athens
Academy’s Centre for Ethnographic Re-
search. Through mediaeval musical in-
struments, copies of museum exhibits,
rugs, embroideries, and sculptures, as well
as contemporary art works on the theme
of frontier-dwellers, and also with the use
of new technological media, the exhibition
illustrated the historical context in which
the Acritic myths were born, evolved, and
were disseminated in the Byzantine Em-
pire. Professor Eleni Glykatzi-Ahrweiler,
President of the University of Europe,
spoke on the subject of “Thessaloniki:

Crossroads of Europe’.

On 13 December 2004 an exhibition of

works by the internationally acclaimed
photographer Calliope (Kalliopi Kar-
vouni) was opened (Fig. 4). Titled "Tra-
ditional Costumes from the Lykeion ton
Ellinidon’, the exhibition presented pho-
tographs of well-known figures in the
world of art, entertainment, politics, and
society wearing authentic traditional cos-
tumes selected from the large collection
owned by the Greek Girls” Lycée. It was
organised by the office of the Vice-Mayor
for Culture and the First Municipal Dis-
trict of Thessaloniki in association with
the ‘Lykeion ton Ellinidon’, Fereniki
Publications, and the Museum of Byzan-

tine Culture.

I HE COUNCIL OF EUROPE’S
MUSEUM PRIZE

On 15 December 2004, the Council of Eu-
rope Parliamentary Assembly President,
Peter Schieder, wrote to the Museum of
Byzantine Culture to announce that 1t
had won the Council of Europe’s Museum
Prize for 2005 on the unanimous recom-
mendation of the Council’s Committee on
Culture, Science, and Education. The pre-
sentation ceremony was held in Strasbourg
on 26 April 2005 during the Parliamen-
tary Assembly’s Spring Session.

The prize has been awarded annually
since 1977 to a museum judged to have
made a significant contribution to the un-
derstanding of European cultural her-

itage. The winner is selected from a short-




list drawn up by a jury of the European
Museum Forum, and the prize is part of
the European Museum of the Year
Awards. This is the first time that the prize
has been awarded to a Greek museum.

The jury based its decision on ‘the excel-
lence of the museum and the balance be-
tween conservation, restoration, and pre-
sentation, noting in particular the virtual
absence of show-cases and the illustration
of restoration work. It described the mu-
seum as ‘visitor-friendly, with an educa-

tional emphasis on children’.

E DUCATIONAL
PROGRAMMES

The museum continued its educational
activities in the 2003/4 academic year,
running three programmes in rotation:
‘Byzantine castles’, “The world of Byzan-
tine manuscripts’ (Fig. 5), and "Aspects of
- everyday life in the Early Christian peri-
od’. A total 0of 2,215 children attended.

Museum

C OLLABORATION WITH
OTHER MUSEUMS

The museum continued its collabora-
tion with the Kor¢é Museum of Mediae-
val Art, which involves conserving 88 of
the Kor¢é Museum’s icons and training
the Albanian conservators who are tak-
ing partin the scheme.

The museum also lent a number of works
to the Metropolitan Museum of New York
for its exhibition on ‘Byzantium: Faith
and Power (1261-1557)’, which ran from
23 March to 4 July 2004.

LECTURES

The museum and the Friends of the Mu-

seum organised a number of lectures,

which were given by distinguished schol-

arsin the Melina Mercouri Amphitheatre.

®  On 19 February 2004, Professor Nikos
Moutsopoulos talked about his ar-
chaeological work in Macedonia with
Professor Nikos Nikonanos.

e On | April 2004, Professor Glorgos
Kechagioglou spoke on ‘Cavafy and
Byzantium’.

e (On 3 November 2004, Charalambos
Papastathis, Professor of Ecclesiasti-
cal Law in the Aristotle University of
Thessaloniki, spoke on ‘Armenono-
poulos’s tychar’.

e On 11 November 2004, Maria Vasila-
ki, Associate Professor of Byzantine
Artin the University of Thessaly, spoke

on ‘Cretan Icons and their Painters’.

17
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® On 16 December 2004, Angeliki Sta-
vropoulou, Associate Professor of
Byzantine Archaeology and Art in
the University of Ioannina, spoke
on “The Painting School of North-
western Greece’.

The last two lectures discussed the devel-

opment of Postbyzantine painting, the

theme of'the ‘Byzantine after Byzantium’

exhibition, which opened at the begin-

ning of the year.

SPRING OF MUSEUMS

A guided tour of the museum’s perma-
nent exhibition was organised on the
theme of ‘Fourteen centuries of fabrics
and embroidery” as part of the ‘Spring of
Museums’ initiative (Fig. 6).

Given the Spring of Museums’ theme for
2004, ‘History and stories: From the his-
torical event to the personal story’, the
main stages of the guided tour (luxury
fabrics, clothing, and vestments from the
fourth to the eighteenth century) served
as a basis for linking the personal stories
of their manufacturers and wearers with
important historical events and with the
economic, social, and religious circum-
stances of the period. More specific issues
were broached also, like the thematic
repertory of the decoration and the tech-

nology used to manufacture the fabrics.

I HE MUSEUM’S TENTH
ANNIVERSARY CELEBRATION

The museum and the Friends of the Mu-
seum celebrated its tenth anniversary on
18 December 2004. The event was at-
tended by the Deputy Minister for Cul-
ture, Mr Petros Tatoulis, Thessaloniki’s
Vice-Mayor for Culture, Mr Haris Ai-
donopoulos, and donors and sponsors
of the museum (Fig. 7).

The director, Dr Anastasia Tourta, sum-
med up the museum’s achievements in its
first ten years; the honorary director, Ms
Eftychia Kourkoutidou-Nikolaidou, pre-
sented the museological concept behind
the permanent display; and the president
of the Association of Friends of the Muse-
um, Professor Nikos Nikonanos, talked
about the association’s role. Other speakers
were Professor Angelos Delivorrias, direc-
tor of the Benaki Museum, and Nikolaos
Zias, professor in the University of Athens
and president of the European Centre for
Byzantine and Postbyzantine Monuments.
There followed a jazz concert, with Sakis
Papadimitriou on piano and Georgia Syl-
laiou singing, and a reception.

The Council of Europe’s announcement
that the museum had won the prize for
2005 was the best birthday present the

museum could have received.




ANNUAL DINNER

The most important event hosted by the
museum and the Friends of the Museum
is an annual talk by a prominent cultural
figure, which has been a fixture since
1998. This year’s speaker was Marina
Lambraki-Plaka, director of the National
Art Gallery and professor in the Academy
of Fine Arts, and her subject was ‘Renais-
sance and Antiquity” (Fig. 8). The talk was

followed by a fund-raising dinner.

OTHER EVENTS

Musical events

® On 16 June 2004, Giorgos Lazaridis
gave a plano recital in the main atri-
um as one of the musical events fea-
turing prominent figures in the art
world which are organised every
year by the Friends of the Museum
and the museum. The internation-
ally acclaimed pianist played works
by Robert Schumann, Beethoven,
Liszt, and Schubert (Fig. 9). The
recital was followed by a reception,
and the proceeds were used to aug-
ment the museum’s collections.

®  On 9 August 2004, a concert of mu-
sic by contemporary Greek com-
posers was held in the main atrium in
the framework of the events organ-
ised in Thessaloniki by the Athens
2004 Committee in anticipation of

the opening of the Olympic football

Museum

tournament in the Kaftanzoglio Sta-
dium. The first part featured the pi-
anist Lola Totsiou playing as a
member of two different ensembles:
the Nada Trio, with Kostas Theo-
dorou and Takis Barbas; and the Pi-
ano Trio, with Thana Paskhalidou
and Stella Palaiologou. The second
part presented works by contempo-
rary Greek composers (Themelis,

Anisengos, Vasiliadis, and Tsoun-

gras) interpreted by an ensemble of

fourteen musicians. Other partici-
pants included the pianist Erato
Alangiozidou and the Macedonian

Saxophone Quartet.

Lectures and conferences

In the ‘Melina Mercouri’ Amphitheatre:

¢ On 10 March 2004, a talk by Mr Ste-
lios Nestor on the subject of human
rights, part of the programme of aca-
demic events organised by the East
Thessaloniki Soroptimists.

® On 31 March 2004, a talk by the his-
torian, archaeologist, and painter
Ms Vivi Karagianni-Salapasiou on
the subject of Fabergé eggs, part of
the programme of academic events
organised by the East Thessaloniki
Soroptimists.

®  On 26 April 2004, the presentation
of a book by Professors Dimitrios Z.
Sofianos and Efthymios N. Tsigari-
das, The Monastery of St Nicolas Ana-
pafsas: History and Art.

® On7and8May 2004, an internation-

al conference jointly organised by

|
E
i
i
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the department of journalism and
mass media of the Aristotle Univer-
sity of Thessaloniki, the European
Parliament Bureau, and the Mace-
donian Press Agency on the subject
of the 2004 Olympic Games and
the international mass media.

On 19 May 2004, a talk by Ms De-
spina Moskhidou-Doumanidou on
the subject of the history of cloth-
ing, part of the programme of acad-
emic events organised by the East
Thessaloniki Soroptimists.

On 26 May 2004, a talk by Mr Gian-
nis Ekaterinaris on the subject of ar-
chitecture as a means of document-
ing local history and the spirit of
place, part of the programme of aca-
demic events organised by the East
Thessaloniki Soroptimists.

On 27 May and 2 June 2004, a semi-
nar by Andreas Giakoumakatos, As-
sistant Professor of the History of
Architecture in the Aristotle Univer-
sity of Thessaloniki, on the subject of
Greek architecture in the twentieth
century, in connection with the uni-
versity courses on the history of con-
temporary architecture and the the-
ory of space and architecture.

On 7 July 2004, a one-day conference
organised by the Research Commit-
tee of the Aristotle University of
Thessaloniki on the subject of digi-
tal technology applications and sus-
tainable urban development, in the
framework of the E-polis Research

Network.

On 24 September 2004, a one-day
conference organised by the Associa-
tion for Research and Promotion of
the Scientific Restoration of Monu-
ments (ETEPAM) to prepare the Greek
proposals for the plan for Interna-
tional Principles of the Structural
Restoration of Monuments, which is
being drawn up by ICOMOS.

On 15 November 2004, a talk by
Stella Salem on the subject of the
contribution of Thessaloniki’s Jew-
ish community to local economic,
cultural, and political development,
part of the programme of academic
events organised by the East Thessa-
loniki Soroptimists.

On 17 December 2004, the presen-
tation of the published proceed-
ings of ‘Oenon historo 111 — The
Flowering of the Vines’, a sympo-
sium held at the Gerovasiliou vine-

yard in Epanomi on 15 May 2004.

Other events

On 7 February 2004, the Association
of Employees of the Ministry of Cul-
ture in Northern Greece held a spe-
cial ceremony at which the then
Minister for Culture, Evangelos Ve-
nizelos, awarded prizes to outstand-
ing schoolchildren, students, and

athletes.




PUBLICATIONS

In connection with its new educational
programmes, the museum published four
teachers’ books. Discovering the past, Lel’s
play at excavating, Getting to know Byzantine
icons, and Byzantium afler Byzantium (Fig.
10) are addressed to educators who are
interested in following the respective edu-
cational programmes designed for the
exhibitions in the last two galleries of the
museum'’s permanent display, and were
jointly funded by the Third Community
Support Programme, operational pro-
gramme “Culture”.

The books give a detailed presentation
of the form and structure of each pro-
gramme, together with all the accompa-
nying teaching aids. They also contain
general information about subjects con-
nected with the respective educational
programmes and a bibliography, as also
a brief theoretical discussion of museum
education.

The museum and the Friends of the Mu-
seum published a desk-diary for 2005 on
the theme of amulets in the museum’s col-
lections, with an introduction by the ar-
chaeologist Mr Panagiotis Kambanis. The
desk-diary was sponsored by Radiant

Technologies SA and Octanorm Hellas.

Museum
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Les nouvelles
Tusée

EXPOSITION PERMANENTE

Les deux dernieres salles du musée abri-
tant les expositions “Byzance apres By-
zance. L’héritage byzantin au cours des
siecles apres la chute de Constantinople,
de 1453 au XIXe siecle” et “Découvrir le
passé” ont €té inaugurées le 31 janvier
2004 par le ministre de la Culture de
I'époque, le professeur Evangélos Véni-
z€los. Ces expositions complétent ainsi
I'ensemble des expositions permanentes
qui se développent dans onze salles et
couvrent une période allant du I'Ve au
XIXe siecle.

Dans I'exposition sous le titre “Byzance
apres Byzance. L'héritage byzantin au
cours des siecles apres la chute de
Constantinople, de 1453 au XIXe siecle”
@ill. 1) sont présentées les survivances de la
tradition byzantine, principalement dans
lart ecclésiastique de I'hellénisme sous le
joug ottoman. D’autres themes sont égale-
ment abordés, tels que I'apparition dans
I'art orthodoxe du nouvel art de la gravu-
re, le culte des néomartyrs et le dévelop-
pement du monachisme en Macédoine au
XVle siecle, a I'extérieur du Mont Athos,
grace a des personnalités éminentes. Dans
le cadre de la présentation du culte public,
estexposée, entre autres, de la vaisselle ec-
clésiastique en argent, en grande partie
préts du musée Bénaki.

L'exposition sous le titre “Découvrir le
passé” (ill. 2) qui cloture le parcours d’ex-
position s’efforce de répondre aux ques-
tions engendrées chez le visiteur du mu-

sée, mais aussi de tout autre musée ar-

chéologique, sur la nécessité de connaitre
le passé, les méthodes pour le réappro-
prier, le sort réservé aux fouilles et enfin
les processus théoriques et pratiques qui
font de la trouvaille des fouilles un objet
d’exposition. L'exposition sacheve avec
un retour sur 'histoire des musées, de
I'antiquité a nos jours.

Pour mettre en valeur le contenu de I'ex-
position, outre le matériel archéologique,
le musée a eu recours a de nouvelles tech-
nologies ainsi que la création artistique
contemporaine, avec la fresque de la

peintre D. Kamaraki-Zoidou.

EXPOSITIONS TEMPORAIRES

Le 4 septembre 2004 a été inaugurée par
le secrétaire général du Ministere de la
Culture, M. Christos Zachopoulos, I'ex-
position “Les Akrites de I'Europe” (ill. 3)
qui s’est tenue jusqu’au 28 octobre 2004.
L’exposition avait été organisée par le Ré-
seau européen pour la Tradition acritique
(Acrinet), dont la gestion et la coordina-
tion est assurée par le Centre d’études de
développement Prisma sous la direction
scientifique et muscologique du Centre
de recherche du Folklore grec de I'Aca-
démie d’Atheénes. A travers des instru-
ments de musique médiévaux, des co-
pies d’objets de musée, des tapis, desbro-
deries et des sculptures, des oeuvres
d’art contemporaines sur le theme des
Akrites, ainsi que le recours a de nou-
velles technologies, 'exposition s’est ef-

forcée d’illustrer le cadre historique ou




sont nés, se sont développés et se sont ré-
pandus les mythes acritiques dans I'em-
pire byzantin. Dans le cadre de I'inaugu-
ration, Mme Eleni Glykatzi-Arweihler,
présidente de I'Université de I'Europe, a
développé le theme “Thessalonique, car-
refour de I'Europe”.

Le 13 décembre 2004, a été inaugurée
une exposition avec des oeuvres de la
photographe, internationalement recon-
nue, Calliope Karvouni, sur le théme
“Tenues traditionnelles du Lykeion ton
Hellinidon” (ill. 4). Cette exposition a
présenté des photographies de person-
nalités du monde de I'art et du spectacle,
de la politique et de la société civile por-
tant des tenues traditionnelles, choisies
parmi la riche collection du “Lykeion
ton Hellinidon”. L'exposition a été or-
ganisée par le Département de la Cultu-
re et le ler Arrondissement de la Mairie
de Thessalonique, en collaboration avec
le Lycée des jeunes filles grecques, les
éditions Féréniki et le musée de la Civili-

sation byzantine.

LE PRIX DU MUSEE DU
CONSEIL DE L’ EUROPE

Le 15 décembre 2004, le président de I'As-
semblée parlementaire du Conseil de 'Eu-
rope, Peter Schieder, a annoncé par une
lettre au musée de la Civilisation byzantine
que ce dernier avait recu le Prix du Musée
du Conseil de I'Europe pour I'année 2005
a l'unanimité de la Commission de la Cul-

ture, des Sciences et de I'Education du

Conseil. La cérémonie officielle de remise
du Prix a eu lieu le 26 avril 2005 a Stras-
bourg devant 'Assemblée parlementaire
du Conseil de'Europe.

Le Prix est remis chaque année depuis
1977, sur la base de la contribution du
musée désigné a une meilleure compré-
hension de I'héritage culturel européen.
Le choix de la fondation primée se fait
parmiles musées sélectionnés par la com-
mission du Forum européen des Musées
et s'integre dans les prix du “Musée euro-
péen de 'année”. Clest la premiere fois
que le Prix du Musée du Conseil de I'Eu-
rope est attribué a un musée grec.

La commission a basé sa décision sur
“I'excellence du Musée” et sur “I'équi-
libre entre la restauration, la préserva-
tion et la présentation” des objets, souli-
gnant plus particulierement I'absence
de vitrines et la mise en valeur des tra-
vaux de restauration. Le Musée a été
présenté comme “convivial pour les visi-
teurs”, tandis que son caractere pédago-

gique a été souligné.

PROGRAMMES EDUCATIFS

Durant 'année scolaire 2003-2004, I'ac-
tivité éducative du musée s’est poursui-
vie. Les programmes “La forteresse by-
zantine”, “Dans 'univers des manuscrits
byzantins” (ill. 5) et “Aspects de la vie
quotidienne a I'époque paléochrétien-
ne” ont été présentés en alternance. Ces
programmes ont été suivis en tout par

2215 éleves.
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MUSEES ETRANGERS

Le programme de coopération du mu-
sée avec le musée de 'Art médiéval de
Korytsa en Albanie s’est poursuivi. Il
concerne la restauration d’'un ensemble
de 88 icones du musée de Korytsa et la
formation parallele des restaurateurs al-
banais participant a cette restauration.
Le musée a participé, avec le prét
d’oeuvres, al'exposition “Byzantium Faith
and Power (1261-1557)” organisée par
le Metropolitan Museum de New York
du 23 mars au 4 juillet 2004.

CONFERENCES

Dans 'amphithéatre “Mélina Mercou-

ri”, s'est tenue une série de conférences

avec d’éminents scientifiques, organisée

par 'Association des Amis du musée, en

collaboration avec ce dernier.

® Le 19 février 2004, le professeur Ni-
kos Moutsopoulos a présenté son
travail archéologique en Macédoine
avec le professeur Nikos Nikonanos.

® Le ler avril 2004, le professeur
Giorgos Kechayioglou a développé
le theme “Cavafis et Byzance”.

® Le 3 novembre 2004, le professeur
de Droit Ecclésiastique du départe-
ment de Droit de I'université Aristo-
te de Thessalonique, Charalambos
Papastathis a parlé des “Arméno-

poulou Tychai”.

® Le 11 novembre 2004, le professeur

assistant d’Art byzantin a 'université
de Thessalie, Mme Maria Vassilaki,
a développé le théme “Les icones
crétoises et leurs peintres”.

® Te 16 décembre 2004, le professeur
assistant d’Art et d’Archéologie by-
zantine a l'université de loannina,
Mme Angéliki Stavropoulou, a parlé
de “L’Ecole de peinture de la Grece
du Nord-Ouest”.

Ces deux dernieres conférences ont per-

mis d’approfondir le theme de la forma-

tion de la peinture post-byzantine, pré-

sentée dans I'exposition permanente du

musée, inaugurée au début de 'année.

LE PRINTEMPS DES MUSEES

Dans le cadre de la célébration du “Prin-
temps des Musées”, a été organisée une
visite guidée thématique dans les collec-
tions permanentes du musée de la Civili-
sation byzantine, sur le theme “Tissus et
broderies de 1400 ans” (ill. 6).

Dans le cadre du theme de 'année “His-
toire et histoires. De I'événement histo-
rique au fait divers”, les principales étapes
de la visite guidée (tissus précieux, véte-
ments laics et sacerdotaux du IVe au
XVIlle siecle) ont servi de point de dé-
part pour relier les histoires particu-
lieres des artisans et des propri€taires de
ces tissus avec des évenements histo-
riques importants, ainsi qu’avec les don-
nées économiques, sociales et religieuses

de I'époque. Des questions particulieres




ont également €té abordées, comme le
theme de 'ornementation et des tech-

niques de fabrication des tissus.

MANIFESTATION POUR LES
DIX ANS DE FONCTIONNEMENT
DU MUSEE DE LA CIVILISATION
BYZANTINE

Le musée de la Civilisation byzantine et
I'Association des Amis du musée ont fété
de maniere solennelle le 18 décembre
2004 les dix ans de fonctionnement du
musée avec une manifestation a laquelle
ont été conviés le Secrétaire d’Etat a la
Culture M. Pétros Tatoulis, I'adjoint a la
Culture de la Mairie de Thessalonique M.
Charis Aidonopoulos, ainsi que des dona-
teurs et bienfaiteurs du musée (ill. 7).

Dans le cadre de la manifestation, la direc-
trice du musée, Mme Anastassia Tourta, a
fait le bilan de cette décennie, la directrice
honoraire, Mme Eftychia Kourkoutidou-
Nikolaidou, a présenté le concept muséo-
logique présidant a I'exposition perma-
nente, tandis que le président du Conseil
d’Administration de I'’Association des A-
mis du Musée, M. Nikos Nikonanos, a
rappelé le role de cette association. Sont
également intervenus le directeur du
musée Bénaki, le professeur Angélos Dé-
livorrias, et le professeur de I'université
d’Athenes et président du Conseil d’Ad-
ministration du Centre européen des
Monuments byzantins et post-byzantins,
M. Nikolaos Zias. Un concert de jazz a

ensuite été donné par Sakis Papadimi-

Les nouvelles
du Musée

triou au piano et Georgia Syllaiou au
chant, suivi d'une réception.

L'annonce du Conseil de 'Europe ré-
compensant le musée a été son plus beau
cadeau d’anniversaire pour ses dix ans

d’existence.

DINER ANNUEL

Dans le cadre de la plus importante ma-
nifestation annuelle du musée de la Civi-
lisation byzantine et de I'Association des
Amis du musée, Mme Marina Lambraki-
Plaka, directrice de la Pinacotheque na-
tionale et professeur a I'Ecole supérieure
des Beaux Arts, a donné une conférence
sur le theme “La Renaissance et I'Anti-
quité” (ill. 8). La conférence était inté-
grée dans l'ensemble des conférences
données par des personnalités du mon-
de de la culture qu’organise depuis 1998
le musée et I'Association des Amis du
musée. A la suite de la conférence, un di-
ner officiel a été donné, dans le but d’ai-

der financierement le musée.
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AUTRES MANIFESTATIONS

Manifestations musicales

Le 16 Juin 2004, un récital de piano a
été donné par Géorgios Lazaridis
dans latrium central du musée, dans
le cadre des manifestations musicales
avec des personnalités du monde ar-
tistique qu’organise chaque année
I'Association des Amis du musée de la
Civilisation byzantine, en collabora-
tion avec ce dernier. Le pianiste, de
réputation mondiale, a interprété
des oeuvres de Robert Schumann,
Beethoven, Liszt et Schubert (ill. 9).
Une réception a suivi le récital, tan-
dis que les fonds recueillis a I'occa-
sion de cette manifestation ont été re-
versés pour enrichir les collections
du musée.

Le 9 aott 2004, un concert a été don-
né dans latrium central du musée
avec des oeuvres de compositeurs
contemporains, dans le cadre des
manifestations organisées a Thessa-
lonique par l'organisme “Athenes
2004”, en vue de l'ouverture du
tournoi olympique de football au
stade Kaftanzogleio. La pianiste Lo-
la Totsiou s’est produite en premie-
re partie avec deux formations dif-
férentes, le Trio Nada avec Kostas
Théodorou et Takis Barbas et le trio
de piano avec Thana Paschalidou et
Stella Paléologou. En seconde par-
tie, ont été présentées des oeuvres
de compositeurs grecs contempo-
rains (D. Thémélis, A. Anisengos, A.

Vassiliadis, K. Tsoungras), interpré-
tées par un ensemble de 14 musi-
ciens. La pianiste Erato Alangiozi-
dou et le quartette macédonien de
saxophones ont également pris part

a cette manifestation.

Conférences - Journées

Dans 'amphithéatre “Mélina Mercou-

93 7z
ri” du musée,

Le 10 mars 2004, M. Stelios Nesto-
ras a donné une conférence sur le
theme des droits de 'Homme, dans
le cadre des manifestations scienti-
fiques de lassociation soroptimis-
tique de Thessalonique.

Le 31 mars 2004, une conférence a
été donnée par la peintre, archéo-
logue et historienne Mme Vivi Ka-
raylanni-Salapassiou sur le théeme
“Les Oeufs de Fabergé”, dansle cadre
des manifestations scientifiques de
I'association soroptimistique de Thes-
salonique.

Le 26 avril 2004, a été présenté le
livre des professeurs Dimitrios Z.
Sofianos et Efthymios N. Tsigaridas
Le monastere Saint-Nicolas-Anapav-
sas, art el histoire.

Les 7 et 8 mai 2004, s’est tenu un
congres scientifique international
de deux jours, organisé par le dé-
partement de Journalisme et des
Médias de l'université Aristote de
Thessalonique, en collaboration avec
le Bureau du Parlement européen
et 'Agence macédonienne de Pres-

se, sur le theme “Les Jeux olym-




piques d’Athenes 2004 et les médias
internationaux’.

Le 19 mai 2004, Mme Despina Mo-
schidou-Doumanidou a donné une
conférence sur le theme de Thistoire
du vétement, dans le cadre des mani-
festations scientifiques de I'association
soroptimistique de Thessalonique.

Le 26 mai 2004, M. Yannis Aikateri-
niaris a donné une conférence sur le
theme “I’Architecture comme révéla-
teur de I'histoire et de la culture d'un
lieu”, dans le cadre des manifesta-
tions scientifiques de I'association so-
roptimistique de Thessalonique.

Les 27 mai et 2 juin 2004, le profes-
seur-assistant d’Histoire de I'Archi-
tecture du département d’Architec-
ture de I'université Aristote de Thes-
salonique, M. Andréas Yiakoumaka-
tos a organisé un séminaire sur le
theme “L’architecture grecque au
XXe siecle”, dans le cadre des cours
Histoire de larchitecture contemporaine
et Théorie de Uespace et de Uarchitecture.
Le 7 juillet 2004, le Comité de Re-
cherches de l'université Aristote de
Thessalonique a organisé une jour-
née sur le theme “Applications de la
technologie numérique dans un dé-
veloppement urbain viable”, dans le
cadre du programme de recherche
“Réseau de recherche pour un déve-

loppement urbain viable, e-poleis”.

Les nouvelles
du Musée

Le 24 septembre 2004, la Société de
Recherche et de Promotion de la Res-
tauration scientifique des Monuments
(ETEPAM) a organisé une journée
pour le traitement des propositions
grecques sur le projet des Principes in-
ternationaux de la Restauration struc-
turelle des monuments que rédige
l'organisme international ICOMOS.
Le 15 novembre 2004, Mme Stella Sa-
lem a fait une conférence sur le theme
“La contribution de la communauté jui-
ve de Thessalonique dans le développe-
ment économique, culturel et politique
du pays”, dans le cadre des manifesta-
tions scientifiques de l'association so-
roptimistique de Thessalonique.

Le 17 décembre, a €t€ présenté€ le to-
me des actes du colloque scientifique
“Oenon Historo 111 - Les fleurs de
vigne” quis’est tenu le 15 mai 2004 au

Domaine Yérovasiliou a Epanomi.

Autres manifestations

® Je 7 février 2004, I'Association des

fonctionnaires du ministere de la
Culture de la Grece du Nord a orga-
nisé sous I'égide du ministre de la
Culture de I'époque, M. Evangélos
Vénizélos, une manifestation de re-
mise de prix a des éleves et étudiants
méritants et athletes ayant obtenu

une victoire sur le plan national.
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EDITIONS

Le musée de la Civilisation byzantine,
dans le cadre de ses nouveaux pro-
grammes €ducatifs a édité quatre ma-
nuels pour les enseignants. Ces livres
sous les titres Découvrir le passé, Jouons-
nous aux fouilles?, Je connais les icones by-
zantines et Byzance apres Byzance (ill. 10)
s'adressent 2 des enseignants intéressés
a suivre ces programmes éducatifs €la-
borés dans le cadre de I'achevement des
deux dernieres salles de l'exposition
permanente du musée avec l'aide finan-
ciere du IIleme Cadre communautaire
d’appui, programme-cadre “Culture”.

Ces manuels présentent de maniere dé-

taillée la forme et la structure de chaque
programme avec tout le matériau d’ac-
compagnement utilisé pour sa réalisa-
tion. Ils contiennent parallelement des
informations générales sur des themes
relatifs & ces programmes éducatifs et la
bibliographie relative, ainsi quune ap-
proche théorique d’ensemble de I'ensei-
gnement muséographique.

Un calendrier de bureau de l'année
2005 a été édité par I'Association des
Amis du musée en collaboration avec ce
dernier, avec pour theme des amulettes
des collections du musée, accompagnées
d’un texte de I'archéologue du musée M.
Panayiotis Kambanis. Les entreprises
Radiant Technologies S.A. et Octanorm

Hellas ont sponsorisé cette édition.

Zvvropoypapies

BCH Bulletin de Correspondance Hellénique

BZ Byzantinische Zeitchrift

AlllA Aedrio rov Ioroprxov ke Talaroypaypixov Apyelov
AXAE Aerio mye Xpwnavijc Apyaodoyiijc Erapeias
EEBX Enempic Etapeiac Bvlaviwvey Xnovdwy

EE®XIIO  Emoryuovixij Enerqpic Gloooyixijc Xyolije Havemornpiov Ocooalovikne
EKEEK  Enepic tov Kévipov Emornpovixdv Epevvey Kvnpov
HnewpXpov Hnepwnixa Xpovikd

OHL Opnoxeviki] kar Howj Eyxvklonaidea

PG

Patrologiae cursus completus, Series graeca, ed. J.-P. Migne, Paris 185 7-66
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H IZXTOPIA ENOX
EITIOHMATOX ATTO TA
WHAA XTA XAMHAA

Yt pévipn €kbeorn tov Movoegiov Buda-
viwoU IToArtiopod extibetar papudpivo
eniOnpa klovokpdvoo (ap. kat. AI' 122+
126), petaokevacpévo oe npootopiaio
nnyadlov (eik. 1).

To ap1TeKTOVIKG PEAOG, KATAOKEVAOPEVO
aré VIGAeVKO, YOVIPGKOKKO PAPPOPO,
€xet Slaotdoelg mave mievpdg 110x103
K., pdong 66 X66 ex. kat Bpog 50 ek. To-
oOeTHEVO apXIKG TAvVK oTov dfaKa Klo-
VOKPAVOUL, IIPOUEpepe peyaditepr) otabe-
potnta oty Klovoatotyia tov ktpiov, ro-
A6 mBavéy pag PaotAikiig, SITov avijKe.

‘Oleg ot AVPES Tov €mMOAPATOG KAAU-




Muwxpa
peletijpara

mrrovtal pe mlovola puukt] Stakéopnorn
anotedobpevy) and gUAda padaxris Grav-
Bag. O1 800 otevég mAevpég Tov embrpa-
T0G £QeEPaV OTO KEVIPO aVIOOOKEA] OTav-
PG pe HEMAATLOPEVA GKPA, TIOL £XEL ATIO-
Aagevtel (k. 1). And ) Bdon tov kGOe
otavpoy ekpvovtat 6o peydlot BAaotol
aravBag mov yeptlouvv 6An Ty em@aveia.
Ta @oAda g dravbag elvan nAatid Kat
nevidlofa. Ot yAwooideg twv ¢uAAwv dA-
\ote kKGpITovtal Kot GAAOTE EVOvVOVTaL pe
TIG AVTIKPLOTES TOLG, oxNpotilovrag kAet-
otd StakoopnTIKG Ofnata, Tovg Aeyopie-
voug ogfaluotic kot kodnioxovs. O1 6560 nAG-
Y1e¢ MAEUPES TOL MO IATOG KOOPOUVTaL
o€ GA1) TOUG TV EMPAVELQ [IE KOPOTOEL-
Seis puAlopdpoug BAactots mov yepiGouy
SAn v em@dvela. Ot akpég Tov embij-
patog kaAvntoviat eniong pe mlatd
QUM dravag Tomobetnpéva Ka- 4
1@ TETOL0 TPOTIO, WOTE TO KEVIPL-
K6 velipo Tov pUANov va ovpi-
IITEL JLE TNV 0K T1G KGAovprg
nopapidag. To avdylvgo Ttov
StakSopou eivat apketd £§epyo Kat
1] a1168001] g GKavOag PLOLOKPOTLKY].
Ta @BMa xat ot BAactol eivon YOpOSELG
Kot Hev €xouv ekQLALOTEL 08 oXTpOTOTIOL-
Npévo Stakoountiks Oépa. Embrjpota pe
avéloyo Sidkoopo xpovoloyolviar oto
a’ poé tov 6ov au.l.

Ye petayevéotepn enoxl oAdkAnpo to
£0MTEPIKGS TOL emOfpaTog apalpednke
Kot Stapopp@donke KUKMKS Stapnepeg
Gvotypa, Stapérpov 53 ex. pe Siedpuvor
£ 95 ek. (e1k. 2). Me 1) peTaokev) Ut
10 pappapvo péAog pe Tov movoto gutt-

KO S1AKOOPO QIIEKTIOE TO XA PAKTIPLOTL-

Ew. 1. EniOnuae xwovoxpdvov (AL 122+ 126) o€ ypi1j-
on npoaropaaiov nyyadiod (ywr. M. Zxiabapéong).
Fig. 1. Dosseret (AI'1 22+126) used as a well-curb
(photograph by M. Skiadaresis).

Il 1. Imposte d’un chapiteau (A" 122+126) utilisé
comme margelle d’un puit (photographie M.

Skiadaressis).

Ew. 2. Zyedraouikij andboon 1ov npogtopaaiov nyya-
G100 (0y€6. ©. Zwvravig).

Fig. 2. Drawing of the well-curb (by Th. Zontanos).
Ill. 2. Dessin de la margelle du puil (dessin Th.

Zontanos).

K& Katl o avaykaio Ae1Tovpyika ototyeia
£v6g mpootoptaiov myadlot Kat, Tormo-
Betnpévo avdmnoda oto dvolypd tov, ov-
véyioe 1) (w1 Tov o€ SlaopeTKS mePt-
BaAlov. Babiég avdak®oelg 010 oTopo
Kal ota totydpata 6elyvouy paxkpid xpij-
o1), P€ T OYOWVLG IOV aveBoxatéPalay
Ta yepdta vepo Soyela va Yapdooouy to

HOPRAEPIVO OO TOL?.
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H mpooektiky] anéeorn tov otavpod,
nov napatnpeital, Selyvel nwg, tovAd-
X010 0g KAmowo otadio g {wijg tov,
v p€tnoe oe Snuoota 1j Wtk Xp1j-
o1 HI XPloTiavoug, RoLVGOLAPAvVOULS 1,
yrati 6xt, EBpafous.

Ot tplneg oto xefdog tov mpootopaiov
VITOSELKVUOLY MG KAIIOL YPOVIKI] OTLy-
1 arréKtnoe okEnaotpo, E6Avo fj petal-
K6, oav autd oL AIOTVIOVETOL O PO-

toypagia tov Aprototédn) Zéyov®, ong

Euw. 3. Zxenaopévo nydor dypdmac ypijons pe apyr-
TeXTOVING UELOC wE npootopuaio (ywr. Ap. Zdyog).
Fig. 3. Covered public well with an architecural
member used as a well-curb (photograph by A. Zahos).

1l. 3. Puit couvert a usage public, avec un membre

architectural comme margelle (photographie A. Zachos).

apy€s tov 2000 at., érrov etkoviCetat ap-
XUTEKTOVIKG PEAOG pe YAVQES, PeETaoKELO-
Oopévo oe npootoplaio nnyadlov pe okE-
naopa (e1k. 3). To okénaopa rmov eiye to
pappépvo  enidnua-npootopiaio tov
Movoeiov Bulavtivot TToArtiopod frav
ROVEpUALO KOl Gvolye HPOG T1) pat IAEL-
pa. "Htav otepeopévo oto pappopo pe
600 mikpols petaddikolg orpogeic (pe-
VIeo£€eg), ONmg SLamMOTGVOLpE ad Tig
TEOOEPIG PIKPEG OTIEG ITOL AVOTY T KAV OT1)
pia mdevpd tov yefdoug (eik. 2). To kAel-
Sopa Tov KaASppatog ywvétay pe t) pori-
Bera GA @V petadAiKdY ouVOEoHWY TIOL
otepewvovtay oe tpia onueia, oug o
QVTIKPLOTEG TAEVPEG TOL MPOOTOULA{OUL
rmov Stakoopotvtay pe otavpd. Xe pept-
KEG amd QUTEG TIG OIIEG, IOV avVOlyTnKaY
PéAtota e npévola GOote Vo GURIIITOLY

pe Tovg opbadpols avapeoa ota GpUAAa,




owlovtal {yv] PETAAMKOV oLVOEopOV
Kat Aetwpévou poluvfiod, mov xprnoo-
noujOnke ya ) otepéwot] tovs. Mua pe-
yoAGtepr) Stapreprig omr] avoiytnKe 0to
péoo g prag mevpdg tov embrpotos.
Ot aVAaK®OOELS o116 To oyowvi oe 6An v
nePLPEPELE TOL LITOSEIKVEOLY OTL TO KA-
Aoppa Sev tonoBetiOnke and my apyi.
H neplmtwon) trng HETAOKELI|G TOL €I1t-
Orjpatog pe ap. kat. AI' 122+ 126, yra va
vnnpetjoet pla GAAn xprjon, Sivertn dv-
VatSTTa KAIotov oYoAov Kat napatn-
PHOE®V yla TNV TUY1) TOV APYITEKTOVL-
KOV PEAGY avE TOUG UMDVEG.

I'dpw ota téAn ToL 6oL-aPYES 7ov at. 1) So-
1 s apyoiog n6Ang otadtard aAdadel
Kat oyG-o1yd apyilet va diapop@avetat
10 PECAOVIKG )¢ Tpdowno. Kataatpo-
@ikol oglopol ykpepidouy ta peyda 61)-
poowa xujpia. Ta ekkAnolaotikd kot
KPOTKG okodoprjpata e tov mlotolo
Happdpvo S1GKOOHO  KOTAOTPEPOVLAL,
aghivovtag mArjog Swabéopwy apyite-
KTOVIK®Y MEAGY. AVApesd Tovg vIapyet
peydlog aplbpds KlovOKpavmy and Tig
KLOVOOTOLY{€EG IOV Ta KTIPL0 avtd 61€0e-
tav. Ta moAbupo papudpiva pédn gatve-
Tal nwg ané moAd vopls yivovrar aviiket-
pevo expeTdAAevong Kot Eva eldog epmo-
plov avantéooetal yépw ard autd. Xtovg
dinmovg, yia mopddetypa, napotnpr-
Bnke ovAdoyr] pappdpwy PETd v Kata-
OTPOPY] TV HAAALOXPLOTIOVIK®Y KTLOPA-
TOV ané GELOPG 0TI apyEs Tov 7ov att,
Maptupleg yia XpHor) apyItEKTOVIKGOV pe-
AV ané npotndpyovia Ktjpila aviyvevo-
VIOl ouyvd oe KE(PEVA IOV avapEéPouy

aveyépoeig kiplov, koplog vaoy®. Ta

anofEpata MOAAIGV KATEPYAOPEVOV Pap-

pépov gaivetal nwg anotedovy Kipla
nnyr] Tpopjoelag apyITEKTOVIKGY HEADY
Kal oug petayevéotepeg neptédovs. To-
nevipo 6nwg To\jorvdov, Svopa mov
avukatéotnoe ta apyaio ABSnpa, eppa-
viCovtat 1161 ané ) pecofulavtivij me-
plodo, SnAdvovtag akptfwg yopoug, ard
émov popnBedoviay to AIKS autd®.
Yy neplntwot] TmV KIOVOKPAvmY, Hid
Sevtepn xphyon, kol mdAl og enfoteyr
TOV KIGVOV, IEPTHIEVE EVa ONIAVTIKG aptb-
6 arré avtd, oTo KTIoLpo 1] oIV avaotj-
Aworn napépotag ¢piong olKoSopPatoy,
1161 oy nalaoxplotiaviky nepiodo.
“Eva tétoto napddetypa eivat 1 avooty-
Aoor g paoctdikig tov Ayiov Anurtpi-
ov yGpm oto 620, STav yia Tig Klovootot-
x{eg tov vaot yprotponoujfnkay KLovo-
Kpava and nadaldTepa KT pla o8 TEToa
nokiA{o kat aptdpd, ®ote 0 vadg Tov
Ay{ov Anpuntpilov va xapaktnpiletal pov-
0e{0 KIOVOKPAvmV.

Enavdypnor) pe )y évvola nov mo néve
560nke, Snladn pe my Gla Aettovpyia,
€Tuxe aplOPOg KIOVOKPAV®V Kl KOTd 1)
pecoBulavivy nepioo’. Ltovg véoug ap-
YUTEKTOVIKOUG TUIOLG VAoV, Onmwg oTovg
TETPAKLOVIONG  K.G., Yprolponou)dnke
HEPLOPLOPEVOG aplOpég KIOVOKPAVmDY, O
orotog @aivetal nwg £UKOAQ 1KOVOTIOU)-
Bnke and ta Siabéopa anobépata.

O {6106 pYavIopog emavayprolpoTnoln)-
ong katd v votepofulavtivy) nepiodo
paivetotva eival kavévag. Ta yvootd na-
MG Aaropeia pappdpov, extég and Ka-
oleg &:Empéoags, €youvv amd xaipd ota-

HOT oL TV Iapaymyr] Ko Ta KLoVORpava
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IOV Y PIOLIONIOLOBVTAL IPOEPYOVTOL AVQL-
YKaoTkd oné nalaidrepa Kujpia.

H avaxtklwon €totpov papudpiveov ap-
YITEKTOVIKGV peAddy ovveyietal kat katd
myv nepiodo g Tovpkrokpatiog, dnwg
yia nopddelypa ta HaAaloyplotiavikd
KIOVOKpava 1ov xproiponoujdnkay og
Bdoeig tov KiIGvov oto Svtikd npdmvlo
g Potdvrag, n onoia eiye petaokeva-
otel 08 POVOOLAPAVIKGS TEéPevog. EmmAé-
ov, paivetal nog anotedovoe ovvyion ta-
KTIKI] 1] YPIOIPOIIOIN 01 Papuapvey pe-
AV YPLOTIOVIRGOV Vady KOt 08 Kavolpyla
kujpla. Avty 1 IpakTiky, mov £0iye 1o
Opnokevtikd aiobnpa tov yplotiavay,
arotédeoe Kot To vIoPadpo yia ) Sypi-
ovpyia OpBAwv oxeTikd pe ) Bavpatovp-
Y1j EMOTPOPI] ATOCTAOUEVWYV QIO EKKAL-
O1EG pappapvov peddyv. Mia tétota na-
padoorn Staomlet o Paul Lucas, mov to
1714, o¢ aneotadpévos tov Baotdd Aov-
SoPixov IA”, emoképtnke 1) Oeocarovi-
K1). ZOpgova pe v wotopla mov tov ouy-
yfonkav, ot Tobpkot dprnagav and tov
noAd vad tov Ayfov I'ewpylov €50 amnd
my noAn g Kadapaplag (onpepwi)
mAatelo wviptpaviov) kioveg ané Aevkd
RAppapo, yio va toug Xp1otponotjoovy
oe O1apopeg TOVPKIKEG owkoSopés. Tnv
{da, OpmG, vOxTa TG HETAPOPAG ot Klo-

veg Lavayipioay ot O€on Toue?.

H «aly yprjon»

Ext6g and tn «6eltepn xprion», pe v
£vvola TG ENavayprotponoinong otnyv
6o Aettovpyla, vidpyel kot «1p GAAn
xprjon», avt nov ayvoel 1§ aniog na-
PAKGUIITEL TOV OPYIKS TPOOPLOPRS TOU
OVTIKEIPEVOL Kat npoywpel ot piliki
HETOOKEL] TOVL, yla va g§umnpetjoet
évav tedelng Sta@opetiks okono.

H «8ettepn ypron» epmepiéyet T Aet-
touvpyia, n «dAAn ypron» alomotel 1
xpnoukotta. Xt «8edtepn xp1orn» to
avtikeipevo eEakodovOel ) (o] tov Y-
piG PETAOKEVEG, LI PETAVTOS Tov {610
Aettovpytké okond. Xnv «dAAn ypron»
emMAEyeTal Kal petaokevddetat, ylo va
gbumnpetijoet pa tedelog Stagopetiki)
avaykn!’. Ty e&taon ¢ Sadikaoiag
KOl TOU P1Yoviopot avtot 16laitepo ev-
Srapépov mapovoidlouvy Ta ototyeia mov
1o avTikeipevo Sratnpel otr vEa Tov Xpij-
o1 kat ta onoia paptupoty agloddynon
kat emAoyy. O texviThg-PETAOKEVAOTI|G
Kat o xp1jotes emA€youvy to avuikeipevo,
ytati toug ggurnmpetel to VAKS, To oyY1jpa
kot To péyebog kot Siatnpodv otoiyeia
nov taipldfouy ot véa tov xp1jor). Qoto-
00, oTolyela Tov SraTPOVVTAL, GTIMG TOV
Stakdopov, Sev elvatl IGvtote Yp1oTikd.
Emypoappatikd o pnopodoape va mov-
pe 6t o oxyfjpa kot To péyebog foletver
Kal 0 S1GKOO[OG EPUTIVEEL.

M npddtn Siepyaocio propel kavels va
mopakoAovdjoel oty mepimT®on TOv
embOjpatog tov Movogiov Bulavtivou
IToAtiopod, ov gaivetal ovykEvipwve
otolyela mov kivovoav to evilapépov

Kat Ty npotipnon kot pdAiota Stoypo-




vikG. To pappdpwvo pélog agpnyeitat
£tol 1y wtopla tov, and ta Prid ota
YapnAd, pag Aéet yia T poipa tov, n
onotia ané ovPAEvio Kat arpGorto 1o Ka-
T€0TNO0E YIjIVO Kat o1Kelo.

To kovdovpormvpapdoelbég omdpa Tov
eMONPATOS AVIATIOKPIVOTAV KATApYV
ot anartjoelg evog tepayiov pappd-
pPOL TIOL pe TNV KatdAAnAn ene€epyaoia
propotdoe va ypnotponontel og mpo-
otopaio og myaot, eve 1 movota puTL-
K1} Tov StakGopnor 6ev frav dpoipn yla
v ermoy1] Tov 0TV Napanave Yprjon.
Towyoypagia otovg Aylovg Avapylpoug
¢ Kaotopidag, ota tédn tov 1200 au'l,
pe O€pa tov Evayyeltopd, anetkovidet 6i-
mAa oty Havayla koptvOiakd Klovékpa-
vO e mAoto1lo PpuTIKG S1AKOOPO va Xp1)-
oporoteftat Tonobetnuévo avanoda mg

npootopiaio nnyadiot, Snlavovtag £tot

owklakd, viaibpro meptfdllov (e, 4).

Mixpa

e JEAETI ROT R

ITAnpogopieg yia @péata Kar TpEmIo
AvtAnong tov vepol mapgyovy eniong
arelkovioglg tov PLpAkod erelcodlov g
ouvavtnong tov Inood kat g Xapapel-
wdog mapd to ppgap Tov lakop kat pag
BonBovv va katavonjoovpe 1o neptPai-
Aov, émov to pappdpivo enibnupa-irpo-
otopiaio tov Movoegiov Bulavtvou TTo-
ATlOpot 0LYEXLOE 1) 1] TOL TTPOOPEPO-

VTag 5pooepd vepo.

Ewc. 4. Kopwbaxo xiovoxpavo w¢ npootojaaio nyya-
dov. Evayyehopoc oto ypsap, Ay Avapyvpor Ka-
aroprdc, 1y 120v ar.

Fig. 4. Corinthian capital used as a well-curb in the
Annunciation fresco in the Church of the Ayioi
Anargyroi, Kastoria, late 12th c.

Ill. 4. Chapiteau corinthien comme margelle d’un
puit. L'Annonciation au puil, eglise des Saints-

Anargyres, Kastoria, fin du XIle s.
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Ewx. 5. yydo pe paryydve oe avdaj yproniavixod ome-

10v. Q¢ npooropnaio ypyoyonoujtnke ovvlero 1w
x0 xeovoxpavo (ywr. Ap. Zdyoc).

Fig. 5. Well with a windlass in the courtyard of a
Christian house. The well-curb is a composite lonic
capital (photograph by A. Zahos).

1ll. 5. Puit avec une poulie dans la cour d’une
maison chretienne. Un chapiteau & imposte sert de

margelle (photographie A. Zachos).

Ew. 6. Kwovoxpavo we npogropuaio xar aviAnon vepod
o€ fulavivd ny b xovid oto vad rov poyijry Hia.
Fig. 6. Capital used as a well-curb and drawing of
water on a Byzantine well near the Church of the
Prophet Elijah.

1ll. 6. Chapiteau utilisé comme margelle et Ueau tirée

d’un puit byzantin, pres del ‘eglise du prophete Elie.

A6 auTtég TIg HOpaoTdoels Slamoto-
VOupE GTL 1] GvtAnon vepoU ywétav pe
8o tpémovg!?. O npdrog frav pe
Boribera E6Avng kataokevrs, oxfpatog
II, mov tomoBetovviav mave amad Tto
IpPooTopLaio. Xe avTiv otepewvitay §o-
Awvog kGAwv8pog, to payydv, oto onofo
Tolyétav to oxowl, pe to omnofo fjrav
Sepévo 1o okedog GvrAnong tov vepoy!?
(ewk. 5). O Sedtepog T1pdmog fjrav pe v
tonobetnon anmdot AiBvov 1j pappdpt-
vou npoatopiaiov xopic npdéobetn ka-
taokev). H dvtAnon tov vepod oe avtrjv
Vv Iepitmor) yivetav pévo pe oyouvi,
KouBd 1 otduva kot to tpdPypa pe ta
Xépralt. Me 1o Sedtepo tpdmo yvérav n)
avtAnon and to mnyddi 6rmov tonodety-

Onke 10 papupdpivo npootopaio pag.

T




AUTS LIIoSEIKVEOLY GAAWOTE 01 AVACKD-
oe1g ané ) pakpaiovn tpifr tov oxot-
vioU 0Ta TOLY®WHPOTE TOL.

Ia 1 xpnotponoinorn Klovokpavou
wg armloy npootoptaiov og fulavtve
ypéap (e1x. 6) Kovtd otov votepoBula-
viwé vaé tov I pogrjtn HAla pag mAn-
pogopel o A. Evyyénovdog, o omotog
ypaper: End tn¢ omijs tavtns (tov ypeatri-
0V) 1TO NPOTYPUOTUEVOY UAPIUEPIYOV TPO-
oTopLaioV, WE TOLOUTOY e Elye YPNILUONOLY-

01 pwpaixdv xovoxpavov, €15 10 onoioy E1ye

Sravory 0y owlnvoerbijc onij dujxovoa ov

dAov avrov Tov vpovc!d.
Andé ) @eooadovikn yvwpifovpe ardpa

S5%o ouvvOeta 1wViKa Ku)vc’n(poz\mt16

TOL
6ov at., ITov }ISTGTdeIlK(XV Og IIPOCTOML-

afo nnyadiot, kot ektibevial oto Lkevo-

TOMH A\

@uldketo g Movijg BAatddwv. To éva
ané avtd napovoldler iaitepo eviia-
PEPOV, KaBMG 0BEeL SVO OIEG KAELOPEVEG
pe poABpt kot 60 KpiKovg mPooappo-
OPEVOUG OTO PECO TV POKPGOV TAELPGY,
OV YPIOIHELAY Y1 T1) OTEPEMOT) KAAUp-

patog. H napovoia tovg oto xopo g

povijg vievbupidel avandégevkta To Pe-

Baiwpévo 1otopird péAo g Bolavtiviig
povrig oty anobijkevor kat Swayeipion
TOL IGOLPOL VEPOU OV m6An 7.

A6 putoypagia oL Aptototédn Zdayov!®
yvopilovpe éva emmléov oBvOeTo 1OVIKG
KLOVOKPOAVO TOAQLOXPLOTIAVIKGY XPOVWY,
PETOOKEVAOPEVO OF TPOOTOMIALO Ty
5100 pe payydvt, To omoio g g APXES
tov 2000 at. Bplokdtay Oto £0WTEPIKS
avArjg xprotiavikot omtiov (eik. 5). Etvan
gokola katavontd Gt wg mpootoptalia
myadidv Ba xprotponoujdnkay kat GA-
Ao pappdpwa pédn, 6rwg kioveg, 1ov As-
Y TOL apyIKOT TOLG OXHPATOG TPOOPE-
povrav yla avty ) xprjon'?.

O tobprog nepuynis EBAia ToeAepmi,
nov 10 1667-1668 emoxéptnke ) Oeooa-

TOMH D- B

Aovikn), avagépel oG 1) TOAn eiye TPeLs Xi-
Madeg e€jvra nnyddia. Xe éva amd avtd,
oe karola mhateia 1 avapeoa otig PuAA®-
01€¢ eVOG IO1OTIKOT KOV, TIPEIIEL VAL Pa-
VIQOTOUHE KOl TO pootoptlaio pag.

Aev yvopifoope méte akplfog €ywve 1

petaokevi] Tov embripoatog. H ano&eon
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TOL OTaLPOU LVIIOSEIKVUEL TMS TOLAGYL-
otov ota xpévia g Tovproxkpatiag
(1430-1912) Bprokdtav oe yprjor, and
KATOYO KaTd TEKHIPLO M1 XPLotiavd,
X®0pig woTéoo va nlavel anapatt)ta
OG 1] HETAOKELI] O€ TPooTopaio €yve
ot Ypovia auTtd Kat 61 vopitepa.

H towoypagia omyv Kaotoptd kat 13
paptupia tov A. EvyyénovAov Sefyvouv
611161 ota fudavtivd xpévia Kloverpava
oe pa «dAAn xpforny Xprotponototvray
wg npootoplaia myadidv. Qotéoo, to
PAIVOPEVO NG aVAKUBKA®MONG YALIITGV pe

GAAn yprion and v apxiky npénet va ge-

Kivad mo vopis. Ot Svopevels ovvOrikeg
gpnoplov, mov emxpatovy ot Meodyeto
KOTG Tov 70 kot 80 at., 061yoly oto KAe(-
oo moAAd Aatopeia®!, pe cuvaxkéiovbo
v EAAengn pappdpov, g Ipang Ang,
akopa kot ard ta peydAa aotikd KEvipa,

6nwg 1 Oecoadoviky.

A. TTATTANIKOAA-MITAKIPTZH
KAl A. TZITZIMITAXH
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I HE ‘UPS AND DOWNS’ OF A
DOSSERET

The Museum of Byzantine Culture’s
permanent display includes a marble
dosseret (cat. No. AI' 122+ 126) that was
converted into a well-curb (Fig. 1).
Made of coarse, off-white marble, it
measures 110 x 103 cm at the top and 66
x 66 cm at the base, and is 50 cm high.
Originally set upon the abacus of a capi-
tal, it gave greater stability to the colon-
nade of the building to which it be-
longed, probably a basilica.

All four sides are covered with ornate
vegetal decoration in the form of soft
acanthus leaves. Each of the two narrow-
er sides had a Latin cross in the centre
with splayed ends, which was subse-
quently chipped away (Fig. 1). From the
base of each cross sprout two large acan-
thus shoots, which cover the entire sur-
face. The acanthus leaves are broad with
five lobes. Their tips sometimes curve
and sometimes link up with those oppo-
site to form closed decorative motifs
known as Tringed voids’. The entire sur-
face of the two lateral sides of the dosseret
is decorated with undulating, leafy ten-
drils. The edges of the dosseret are also
covered by broad acanthus leaves posi-
tioned in such a way that the central vein
of the leaf lies along the arris of the trun-
cated pyramid. The decoration is in quite
high relief and the acanthus naturalisti-
cally rendered. The leaves and tendrils
are succulent and have not degenerated

into stylised decorative motifs. Dosserets
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with similar decoration date to the first
half of the sixth century!.

At some later stage, the interior of the
dosseret was excised: a round hole was cut
through it, measuring 53 cm in diameter
atone end, widening to 95 cm at the other
(Fig. 2). The marble member with the or-
nate vegetal decoration thus acquired the
characteristics and the necessary func-
tional features of a well-curb. Positioned
upside down over the mouth of a well, it
now continued its life in a different envi-
ronment. Deep grooves on the rim and
sides show that it was used for a long time,
the ropes that lifted the vessels full of water
wearing the marble away?.

The careful removal of the crosses indi-
cates that, at least at some stage in its ex-
istence, it was used, in public or in pri-
vate, by non-Christians, either Moslems
or, perhaps, Jews.

The holes in the rim suggest that at
some pointitacquired a wooden or met-
al cover, like the one photographed by
the architect and restorer Aristotelis Za-
hos at the beginning of the twentieth
century”. The photograph shows an ar-
chitectural member with relief decora-
tion converted into a well-curb with a
cover (Fig. 3). The cover on the Muse-
um’s dosseret/well-curb was a single
piece and opened on one side. The four
little holes in one side of the rim show
that it was attached to the marble with
two small hinges (Fig. 2). The cover
could be locked using other metal acces-
sories that were affixed at three points

on the two narrow sides. In some of

these holes, which were carefully made
to coincide with the ringed voids be-
tween the leaves, there survive traces of
metal accessories and molten lead that
had been used to secure them. A larger
hole was bored right through the centre
of one of the sides. The rope-grooves all
around the perimeter indicate that the
cover was not fitted at the start.

The conversion of the dosseret to serve a
different purpose allows us to venture a
number of comments about the fate of ar-
chitectural members down the centuries.
In the late sixth or early seventh century
the structure of the ancient city was gradu-
ally changing and its mediaeval profile
slowly beginning to take shape. Severe
earthquakes demolished large public
buildings. Ecclesiastical and government
buildings, with their elaborate marble dec-
oration, were destroyed, leaving a wealth
of architectural members available. These
included large numbers of capitals and
dosserets from these buildings™ colon-
nades. The valuable marble members
seem to have been exploited from very
carly on, and a kind of trade developed
around them. At Philippi, for instance,
marbles were collected after an earth-
quake destroyed the Early Christian
buildings early in the seventh (tentury“.
Texts that refer to the construction of
buildings, especially churches, often pro-
vide evidence of the use of architectural
members from pre-existing buildings’.
The stocks of old, worked marble seem to
have been the main source of architectural

members in later periods too. Such place-
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names as Polystylon (lit. ‘many columns’;
the later name of ancient Abdera) were al-
ready appearing in the Middle Byzantine
period, indicating precisely sites from
which such material was procured®.

As far as the capitals and dosserets are
concerned, a considerable number of
them were being re-used, again on top of
columns, in the construction or restora-
tion of similar buildings already in the
Early Christian period. One such exam-
ple was the restoration of the basilica of
St Demetrios ¢.620, when the new colon-
nades were topped with such a variety
and number of capitals from older build-
ings that the church could aptly be de-
scribed as a museum of capitals.

A number of capitals were re-used in this
sense —i.e. to serve the same purpose —
in the Middle Byzantine period also’. In
the new architectural types of churches,
such as the four-columned type, a limited
number of capitals were used, and the
need seems to have been easily met by
the available stocks of capitals.

The same process of re-use seems to have
been the rule in the Late Byzantine peri-
od, too. With few exceptionsS, the old
marble quarries had closed down long
before and the capitals that were used
necessarily came from older buildings.
The recycling of ready-made architectur-
al members continued in the Ottoman
period. For instance, Early Christian cap-
itals were used as column bases in the west
propylon of the Rotunda, which had been
converted into a mosque. It also seems to

have been common practice to use marble
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members from churches in new build-
ings. This offended the Christians™ reli-
gious sensibilities and also gave rise to leg-
ends concerning the miraculous return of
marble members taken from churches.
One such tradition is preserved by Paul
Lucas, who visited Thessaloniki as Louis
XIV’s envoy in 1714. According to the
story he was told, the Turks took some
columns of white marble from the old
Church of St George outside the Kala-
maria Gate (now Sindrivani Square) in or-
der to use them in various Turkish build-
ings. But on the very night that they were
taken away, the columns miraculously re-

turned to their place®.

‘Alternative use’

As well as being re-used for the same
purpose, an object can also be radically
modified to serve a completely different
purpose.

‘Re-use’ embodies the object’s original
function; ‘alternative use” takes a more in-
ventive, utilitarian approach. A ‘re-used’
object continues its life without modifica-
tions, serving the same functional pur-
pose; one adapted for ‘alternative use’ is
selected and modified in order to meet a
completely different need!’. When ex-
amining the mechanics of this process, it
is especially interesting to note the fea-
tures which the object retains in its new
capacity and which offer evidence of eval-
uation and choice. The craftsman who
performs the modification and the user
choose the object because its material,

shape, and size serve their purpose, and




they retain the features that are appro-
priate to this new purpose —though fea-
tures that are retained (like decoration,
for instance) are not always utilitarian. In
a nutshell, one might say that shape and
size are practical considerations, while
decoration inspires.

We can follow the initial process in the
case of our own dosseret, which, it seems,
had features that piqued interest and
predilection over a long period of time.
The marble member thus tells the story
ofits own ‘ups and downs’; it tells us of its
fate, which, from celestial and inaccessi-
ble, rendered it terrestrial and familiar.
The truncated pyramid of the dosseret
first of all met the requirements of a
piece of marble which, properly treated,
could be used as a well-curb; while its or-
nate vegetal decoration was not irrele-
vant to its selection for this purpose.

A late twelfth-century fresco of the An-
nunciation in the Church of Ayioi Anar-
gyroi in Kastoria!! shows, next to the Vir-
gin, a Corinthian capital with ornate veg-
etal decoration being used, upside down,
as a well-curb, thus denoting a familiar,
outdoor environment (Fig. 4). Informa-
tion about wells and how water was
drawn is also provided by depictions of
the biblical incident of Christ’s meeting
with the woman of Samaria at Jacob’s
well, and help us to understand the en-
vironment in which our marble dosseret
continued its life, as a well-curb, giving
access to cool water.

These depictions show us that water was

drawn in two ways!2. The first was by us-

ing a windlass, which consisted of a wood-

en structure shaped like the Greek letter
pi (IT), which was installed over the well-
curb, and a horizontal wooden cylinder,
around which was wound the rope to
which the water receptacle was at-
tached!?® (Fig. 5). The second way was by
fitting a simple stone or marble well-
curb, with no additional structure. In
this case the water was drawn using justa
rope and a bucket or pitcher and pulling
with the hands'*. This was how water
was drawn from the well to which our
own marble well-curb was fitted, the
grooves having been made by years of
friction from the rope.

Andreas Xyngopoulos tells us about a cap-
ital that was used as a simple well-curbon a
Byzantine well (Fig. 6) near the Late
Byzantine Church of the Prophet Elijah:
Over this aperture [i.e. the well-mouth] was
[fitted a marble well-curb, for which purpose a
Roman capital had been used, with a tube-like
hole cut right through it'>.

From Thessaloniki we also know of two
composite lonic capitals!® of the sixth
century that were converted into well-
curbs and are now to be seen in the Skevo-
fylakio Museum in Blatadon Monastery.
One of them is especially interesting, be-
cause it preserves two holes sealed with
lead and two rings fitted in the middle of
the long sides, to which a cover was se-
cured. Their presence in the monastery
grounds inevitably recalls the Byzantine
monastery’s confirmed historical role in
the storage and management of the city’s

drinking water!”.
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From another photograph by Aristotelis
Zahos!® we know of another Early Chris-
tian composite lonic capital that was con-
verted into a well-curb with a windlass
and was, until the beginning of the twen-
tieth century, in the interior courtyard
of'a Christian house (Fig. 5). Itis easy to
appreciate that other marble members
would have been used as well-curbs, such
as columns, which, owing to their original
design, were suitable for this purpose!?.
The Turkish traveller Evliya Celebi?’, who
visited Thessaloniki in 1667-1668, reports
that the city had 3,060 wells. We must
imagine our well-curb gracing one of
these, in some public square or under the
shady foliage of a private garden.

We do not know exactly when the dosseret
was converted into a well-curb. The re-
moval of the crosses suggests that, at least
during the Ottoman period (1430-1912),
it was used by someone who was by in-

ference a non-Christian; though it does

not necessarily indicate that the conver-
sion was done in this period, rather
than earlier.

The Kastoria fresco and Xyngopoulos’s
evidence show that already in the Byzan-
tine period capitals were being adapted
for ‘alternative use’, as well-curbs. How-
ever, the recycling of sculptures in this
way, to serve a different purpose from
their original one, must have begun earli-
er. The unfavourable circumstances that
affected trade in the Mediterranean in
the seventh and eighth centuries led to

2l and to a

the closure of many quarries
concomitant shortage of marble as a raw
material, even in large urban centres like

Thessaloniki.

D. PAPANIKOLA-BAKIRTZI
AND A, TZITZIBASSI
Archaeologists

Museum of Byzantine Culture
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L HISTOIRE D' UNE IMPOSTE
DE HAUT EN BAS

Dans I'exposition permanente du musée
de la Civilisation byzantine, est exposée
une imposte en marbre dun chapiteau
(No d’inv. AT 122+4126) transformée en
margelle d’'un puit (ill. 1).

Ce membre architectural, fabriqué en
marbre blanchatre a gros grains, est de di-
mensions 110 x 103 cm dans sa partie su-
périeure, sa base étant de 66 x 66 cm et sa
hauteur de 50 cm. Placé a l'origine sur
l'abaque d’'un chapiteau, il assurait une
plus grande stabilité a la colonnade de
I'édifice, vraisemblablement une basili-
que, alaquelle il appartenait.

Tous ses cOtés sont recouverts d'un riche
décor végétal constitu€ de souples feuilles
d’acanthe. Ses deux cotés étroits présen-
tent au centre une croix évidée a branches
inégales aux extrémités aplaties (ill. 1). De
la base de chaque croix sélevent deux
grands rameaux d’acanthe qui occupent
toute la surface. Les feuilles de I'acanthe
sont larges et a cinq lobes. Les languettes
des feuilles, tantdt recourbées et tantbt
unies avec celles qui leur font face, for-
ment des motifs décoratifs fermés, appe-
1és des yeux. Les deux cotés de I'imposte
sont ornés de rameaux feuillus ondu-
lants. Les extrémités de l'imposte sont
également couvertes de larges feuilles
d’acanthe, placées de telle sorte que la
nervure centrale de la feuille coincide
avec l'extrémité de la pyramide tronquée.
Le relief du décor est assez saillant et

lacanthe est rendue de maniére natura-

Etudes courtes

liste. Les feuilles et les tiges paraissent
chargées de seve et n‘ont pas encore €té
réduites a un simple motif décoratif sché-
matisé. On date un certain nombre d’im-
postes, avec un décor semblable, de la
premiere moiti€ du Vle siecle ap. J.-Cl.
A une époque ultérieure, tout l'intérieur
de I'imposte a €té évidé et une ouverture
transversale circulaire a €té aménagée,
d’un diametre de 53 cm, s'élargissant jus-
qua 95 cm (ill. 2). Grace a cette transfor-
mation, ce membre en marbre au riche
décor végétal a acquis les caractéristiques
et les éléments fonctionnels nécessaires a
une margelle d'un puit et, placé al'envers
dans son ouverture, a poursuivi sa vie
dans un environnement différent. De
profondes rainures sur la margelle et sur
les parois témoignent d'un long usage de
cordes remontant les seaux remplis d’eau
et creusant ainsi le marbre?.

Le grattage soigné de la croix montre,
qu’au moins a une certaine époque, il ser-
vita un usage privé ou public, dans un en-
vironnement non-chrétien, musulman
ou peut-étre méme juif.

Les trous sur la bordure de la margelle
montrent également qua une certaine
époque il acquit une couverture en bois
ou métallique, comme celle prise en pho-
tographie au début du XXe siecle par
Aristote Zachos3, ou 'on voit un membre
architectural avec des reliefs, transformé
en margelle de puit, surmonté d’'une cou-
verture (ill. 3). Cette derniere qui servait a
I'imposte - margelle du musée de la Civili-
sation byzantine était a une porte et ou-

vrait sur un coté. Elle était fixée sur le



marbre grace a deux petits gonds métal-

liques, comme on peut le constater avec
les quatre orifices creusés sur un des co-
tés de la margelle. La fermeture de la
couverture seffectuait a I'aide d’autres
fixations métalliques scellées a trois en-
droits, de part et d’autre de la margelle
décorée dune croix. Dans certains de
ces orifices qui furent ouverts avec soin,
afin qu’ils correspondent avec les yeux
entre les feuilles, ont été conservées des
traces de scellements métalliques et de
plomb fondu utilisé pour leur fixation.
Un trou transversal plus important a été
ouvert a l'intérieur d’'un des cotés de
I'imposte. Les rainures occasionnées par
la corde sur toute sa surface témoignent
que la couverture du puit n’avait pas été
aménagée des le début.

L’exemple de la transformation de I'im-
poste, inventoriée sous le numéro Al
1224126, pour servir a un autre usage,
permet d’établir certains commentaires
et remarques sur le sort réservé aux
membres architecturaux a travers les
siecles.

Vers la fin du VIe et au début du Vlle
siecle, la structure de la ville antique se mo-
difie progressivement, tandis que s’élabo-
re sa physionomie médiévale. Des trem-
blements de terre catastrophiques détrui-
sent de grands édifices publics, ecclésias-
tiques ou étatiques, offrant une grande va-
riété de membres architecturaux dispo-
nibles. Parmi eux on trouve un grand
nombre de ces chapiteaux provenant des
colonnades deces édifices. Il semble que
tres tOot ces membres architecturaux en
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marbre aient fait 'objet d'une exploitation
et d'un commerce particulier. On note
ainst a Philippes la collecte des marbres
apres la destruction d’édifices paléochré-
tens, dlie a un tremblement de terre au
début du Vlle siecle*. Des témoignages
sur l'utilisation de membres architectu-
raux d’édifices plus anciens sont souvent
mentionnés dans des textes qui relatent la
construction d’édifices, principalement
d’églises®. Les réserves de marbres anciens
travaillés semblent constituer la source
d’approvisionnement en membres archi-
tecturaux au cours des périodes posté-
rieures. Des toponymies comme Polysty-
lon (plusieurs colonnes), nouvelle déno-
mination de I'antique Avdira, apparais-
sent déja al'époque byzantine, traduisant
précisément des lieux ot il était possible
de se procurer de ce matériau®.

Dans le cas des chapiteaux de réemploi,
toujours comme couronnement des co-
lonnes, des I'époque paléochrétienne un
grand nombre d’entre eux sont réutilisés
dans la construction ou la restauration
d’édifices de méme nature. Un exemple
de ce type nous est fourniavec la restaura-
tion de la basilique Saint-Démetre vers
620, ot des chapiteaux d’édifices plus an-
ciens furent utilisés pour les colonnades
del'église, en une variété etun nombre tel
que l'église Saint-Démetre fut caractéri-
sée comme musée de chapiteaux.

Le réemploi, dans le sens que nous
avons précédemment donné, c’est a dire
suivant la méme fonction d’origine, fut
réservé a un certain nombre de chapi-

teaux au cours de la période médio-by-




zantine’. Dans les nouveaux types archi-
tecturaux des églises, comme celles a
quatre colonnes, un nombre limité de
chapiteaux fut utilisé, les réserves dispo-
nibles de chapiteaux répondant facile-
ment a ce besoin.

Le méme mécanisme de réemploi au cours
dela période byzantine tardive semble étre
la regle. Les anciennes carrieres de
marbre, 2 quelques exceptions pres®, ont
depuis longtemps cessé leur production et
les chapiteaux utilisés proviennent néces-
sairement d’édifices plus anciens.

Le réemploi de membres architecturaux
en marbre se poursuivit durant la domi-
nation ottomane, comme par exemple
avec les chapiteaux paléochrétiens utili-
sés pour le propylée ouest de la Rotonde
qui a été transformée en mosquée. En
outre, l'utilisation de membres en marbre
provenant d’églises chrétiennes pour la
construction de nouveaux édifices semble
avoir constitué une pratique courante.
Cette pratique, provoquant le sentiment
religieux des chrétiens, est a I'origine de
légendes sur le retour miraculeux de
membres en marbre, pillés dans des
églises. Paul Lucas, envoyé du roi Louis
XIV qui visita Thessalonique en 1714
nous a transmis une tradition de ce type.
D’apres Thistoire qu’il recueilla, les Turcs
s'étaient emparés de colonnes en marbre
blanc de I'église Saint-Georges a I'exté-
rieur de la porte dite de Kalamaria (I'ac-
tuelle place Sintrivani) afin de les utiliser
pour d’autres constructions. Mais la nuit
de leur transfert, les colonnes reprirent

d’elles-mémes leur place?.

Etudes courtes

“Usage differeur”

ATlexception d’un “second usage”, dansle
sens d'un réemploi pour la méme fonc-
tion, il existe un “usage différeur” qui
ignore ou simplement détourne la desti-
nation d’origine de l'objet qu’il transfor-
me radicalement pour servir a une fonc-
tion totalement différente.

Le “second usage” maintient la fonction,
tandis que “l'usage différeur” valorise le
caractere fonctionnel de I'objet. Dans le
cas du “second usage” I'objet poursuit sa
vie sans transformations tout en servant
la méme fonction. Dans “l'usage difté-
reur”, on choisit de le transformer pour
répondre a un besoin totalement diffé-
rent!'’. En étudiant ce processus, il est in-

téressant de noter les éléments que I'ob-

jet conserve dans sa nouvelle fonction et

qui témoignent d’une valorisation et
d’un choix. L’artisan transformateur et
I'usager choisissent 'objet dans la mesu-
re ou son matériau, sa forme et sa taille
répondent a leur besoin et conservent
des éléments qui correspondent i son
nouvel usage. Toutefois certains éléments
conservés, comme le décor, ne sont pas
nécessairement utilitaires. Nous pour-
rions schématiquement dire que la for-
me et la taille servent le nouvel objectif,
tandis que le décor I'inspire.

On peut suivre un premier traitement
dans le cas de I'imposte du musée de la Ci-
vilisation byzantine dont les éléments
semblent lui avoir assuré une attention et
une préférence particuliere au cours des
siecles. Le membre en marbre raconte

ainsi son histoire de haut en bas et nous
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relate son destin qui, de céleste et d'inac-
cessible, le rendit terrestre et familier.

Le corps pyramidal tronqué de I'imposte
répondait avant tout aux besoins d'un
bloc de marbre qui, grace a un traitement
approprié, pouvait étre utilis€é comme
margelle dun puit, tandis que son riche
décor végétal n'apparait pas étranger a
son choix pour cette nouvelle fonction.
Une fresque a I'église des Saints-Anar-
gyres a Kastoria, de la fin du XllIe siecle!!,
représentant '’Annonciation, figure a coté
de la Vierge un chapiteau corinthien avec
un riche décor végétal, placé al'envers, et
utilisé comme margelle d'un puit, évo-
quant ainsi un environnement extérieur
domestique (ill. 4). Des représentations
de I'épisode biblique de la rencontre de
Jésus et de la Samaritaine autour du puit
de Jacob nous livrent également des in-
formations sur les puits et la maniere de ti-
rer de l'eau et nous permettent de com-
prendre lenvironnement dans lequel
I'imposte - margelle en marbre du musée
de la Civilisation byzantine poursuivit sa
vie en offrant de 'eau fraiche.

Ces représentations permettent de consta-
ter que l'on puisait I'eau de deux ma-
nieres'?. La premiere, a laide d'une
construction en bois en forme de la lettre
grec 11, placée au-dessus de la margelle et
sur laquelle on fixait un cylindre en bois, la
poulie, autour de laquelle était enroulée la
corde a laquelle était attaché l'ustensile
pour puiser Ieau'® (ill. 5). Suivant la se-
conde maniere, la margelle en pierre ou
en marbre était dépourvue de construc-
tion complémentaire et I'on puisait I'eau a

48i
|

I'aide d’'une corde au bout de laquelle était
attaché un seau ou une cruche que I'on ti-
rait 2 la main'. Clest de cette maniere
qu’était tirée I'eau du puit o1 avait été ins-
tallée notre margelle, ce dont témoignent
les rainures provoquées par le frottement
prolongé de la corde sur les parois.

A. Xyngopoulos nous informe de I'utili-
sation d’'un chapiteau comme simple
margelle dans un puit byzantin (ill. 6)
pres de I'église du Prophete-Elie datée
de I'époque byzantine tardive: Sur lou-
verture de ce dernier (du puit) élait adaplee
une margelle en marbre qui avail autrefois
servi de chapiteau romain et dans lequel ont
avait ouvert un trou cylmdrique suy toute sa
hauteur'.

A Thessalonique, nous connaissons égale-
ment deux chapiteaux a imposte!® du VIe
siecle, transformés en margelle de puit et
qui sont exposés dans le Trésor du mo-
nastere des Vlatades. L'un d’eux présente
un intérét particulier, dans la mesure ot il
conserve deux orifices bouchés par du
plomb et deux anneaux placés au milieu
des cotés longs, et qui servaient a fixer la
couverture du puit. Leur présence dans
I'enceinte du monastere rappelle le role
historique, certifié par les sources, du mo-
nastere byzantin dans la réserve et la ges-
tion de I'eau potable de la ville!”.

Une photographie d’Aristote Zachos'®
nous révele un autre chapiteau a imposte
d’époque paléochrétienne, transformé en
margelle d’un puit avec une poulie qui se
trouvait jusquau début du XXe siecle
dans la cour d’'une maison chrétienne (ill.

5). Nous pouvons facilement supposer




que d’autres membres architecturaux ont
pu étre utilisés comme margelles de puit,
telles que des colonnes qui, en raison de
leur forme, s’offraient a cet usage”’.

Le voyageur turc Evlia Tsélémbi?’, qui en
1667-1668 visita Thessalonique, men-
tionne que la ville possédait trois mille
soixante puits. Sur 'un d’eux, au milieu
d’une place ou dans le jardin ombragé
d’un particulier, nous pouvons imaginer
que se trouvait notre margelle.

Nous ne savons pas précisément quand
I'imposte fut transformée. Le grattage de
la croix révele, quau moins a I'époque de
la domination ottomane (1430-1912), il
était utilisé par un propriétaire qui n’était
pas chrétien, sans que cela prouve que sa
transformation en margelle ait cu lieu a
cette époque et non pas plus tot.

La fresque de Kastoria et le témoignage

Etudes courtes

d’A. Xyngopoulos révelent que des I'épo-
que byzantine des chapiteaux étaient utili-
s€s dans un “usage différeur” en tant que
margelles de puit. Toutefois le phénome-
ne du recyclage de sculptures pour un
usage dilléreur que celui d’'origine doit
avoir commencé encore plus tot. A cela
concourent les circonstances défavorables
pour le commerce aux VIle-VIlle siecles
qui dominent en Méditerranée et qui me-
nent a la fermeture de nombreuses car-
rieres?! et par conséquent au manque de
marbre comme matiére premiere, y com-
pris dans les grands centres urbains com-

me Thessalonique.

D. PAPANIKOLA-BAKIRTZI
ET A TZITZIBASSI
Archéologues

Musée de la Civilisation byzantine
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L. 1. Mnpovvi&vo Seyrvdie, Bro 230/33.
Fig. 1. Bronze ring, Bxo 230/33.
Ill. 1. Bague en bronze, Bxo 230/33.

Ew. 2. Ooréwa Sayrvlidia, BO 16/2, 112/5, 113/1.

Fig. 2. Bone rings, BO 16/2, 112/5, 113/1.
1ll. 2. Bagues en os, BO 16/2, 112/5, 113/1.

AAXTYAIAIA TOZOTQN.
XYMBOAH XTH MEAETH TOYX

Ymyv atbovoa g péviung éxbeong tov
Movoeiov Budavivos ToArtiopos «To Av-
KOPpwg tov Bulavtiov», petagl tov exbe-
pdtov ovpmeptdapfdveral kot éva amlé
prpodviGivo, mbavaeg epmlovtiopévo pe
Kaoottepo, daytodidt (Bko 230/33), mov
HPOEPXETOL AIIO TO VEKPOTAPELO TV LOTE-
pofulavtivey xpévav (130¢ ar.-1453) mov
anokaAPpinke katd my avaokagn g
ndateiag Awtknnpiov!. To Sayxtudidt ei-
vat Yuto kat €yet enfnedn touviouj otepd-
vi). H eda@padg kuptj ogevbovy eival
QOUPPETPI] KO EKTEIVETOL OTI) [ TI)g
nAevPd, SNPIOLPYDVTAG TPLYOVIKY arGAn-
&n. H em@dveia g ogevésvng koopettan
P& eyXEpaxTo oKTtapuAdo pédaka (eik. 1).

Ta Saytodidia anotedotdy éva and Ta




apyaidtepa Koopjuata, yvootrd fén

ané Tovg npoitotoptkovs xpovovs. Katd
1] SLEPKELD TOV QLOGVOY XPIOTHOTIO]-
Onkav e&§loov and avopeg Kat yovaikeg.
Opropéveg katnyopieg Saxtolididy xpr)-
owonouwjdnrav  oxedov  amorkAeloTIKA
aré to €va 1j To GAdo ¢puvlo. “Etot, ta 6a-
YTLATS1a-KAEO1E TG pOPAIKIG KOL 1O~
Aaroyprotiavikig neptédouv gpaivetat Gt
oxetiCovial MePICOSTEPO PE TO YyLVOL-
Kef{o pUAo KOt STLIjTaY €va KOOP QL IOV
TAUTSXPOVa EMETPENE OTIG KLPIEG va
Sratnpotvy tov €Aey Y0 TOL TO10G Kl IOTE
Gvorye ta Kipotidia pe Ta ATOPIKA TV
avukeipeva. Avriotolya, ta Saytulidia
pe oppayt6éAibo ot o@evoévn Toug,
mov 1] NopPdotaotj tovg anotedovoe TNV
vrioypa@ij tov WOl0KUjtr] Tovg, ouvdéo-
VIOl PE TOV KOOPO TV avEpay, SedopE-
V)¢ ¢ B€or¢ ¢ yuvaikag otov apyaio
KOl HECALOVIKG KGO0 Kal TOL OIOKAEL-
opot ¢ andé to Snpdoto fio.

O t6nog tov SaytvAdtot mov amotelel
B€pa tov pikpot avtot dpbpov epmintet
0g 0 TETol Katnyopia aviKePEVmV
nov  Yp1otponojOnKay anokAEloTIKAE
a6 Gvopeg. ITpékertat yra éva SayTuAi-
S1togoty, £(60¢ MOV APYIKAE MG AIOKAEL-
OTIKG OKONO glxe vo MPOOoTaTelel TOV
avtiyelpd tov 1) otypr] mov amneleve-
pwvatav 1) xopdn tov T6ov.

Oewpeitar moAd mbavs 611 ta anlov-
otepa Selypata gpridyvoviay ané opya-
VIKG VARG, 611w To S€ppa 1 T0 0016, Kat
yU autd Sev evionilovial avaoKaPika.
Térowa and, akdéopyta napadeiypota
guaypéva and oots, mov €yovv Bpedel

oe avaokapés ot Oeooadovikn (BO

Maixpa
ueleTijpara

16/2) kan ot Pevtiva (BO 112/5), kabag
Kal £V akGp), OOTEWO pe €vheto YAAKL-
vo Sidkoopo (BO 113/1), mov evidooo-
vtal oto (Sto Ypovoloyikd mAaioto pe to
prpotvtdivo napadetypa, ovpneptdap-
Bavovtat emiong otig 6LAAOYEG ToL Mov-
oefov Bulaviwvou TToAttiopot (eik. 2).
Avtiotolya Saytudibia extibeviar oto
Movoeto Iodapikis TExvng Mmevakn
kabog ko oty €kBeon oto Tladdtt Tov
Meydlov Mayiotpov ot Pédo, eve fo-
peldtepa ota BaAxkdvia €yovv Bpebel oe
otpdpata tov 14ov - 1500 at. oto Kpov-
oefate? kat oto Lpeviépefo’.

Etvar yvwoté 61t optopévol avatodikol
Mool ypnowponototoav Katl amAd tovie-
¢ Soxtudidia, OLUPETPIKI|G HOPQIS,
Yoty 1pootaoia tov SaxTtiAmy Tov To-
Eotv and v €viovy TP1Pr] 1 onyun
¢ anedevbEpworng g xopdrig Tov T6-
gov. Eival yvwotd eniong KivéQika na-
padelypata autig g pop@Pijg ans ve-
@piuy, mov glodyoviay kot fHrav Siade-
Sopéva otov 1oAapikd kéopo. H amdé-
ta Tov oXHatos Tovg, Sumg, Kablotd
OUOKOAL TV TAUTLOT] TOUG.

O ténog tov aobpuetpov SaxtvAibiov,
6nwg ta napadelypatd pag, eivor evko-
Aa avayvopioipog. H otepdvn eivar ke-
KApévy), apketd @apditepn npog Ty
m\evpd nov Snpiovpyeital oty oPevdo-
v1) 1) tptywvikr] anéAngn. To oxfpa tov
kabopiletar and v 6o 1t YpnHon.
Xpnotponoteltal pévo pe 1o aviava-
KAQOTIKG T680, mov eivat apKeTd Srogpo-
PETIKG AM6 TO POPAIKS.

To popaiké t65o fTav pakpt Kat amo-

tedeito ané pa Avyopévn Bépya EoAov.

|
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Ew. 3. Avtavaxdaorixo toéo, ayédio and tov . Kova-
cevié, Avarski kaganat, Belwypdon: Srpska Knjizevna
Zadruga, 1977, 118, ay. 61.

Fig. 3. Reflex bow (drawing by ]. Kovacevic, Avarsk
kaganal, Belgrade: Srpska Knjizevna Zadruga, 1977,
118, Fig.61).

Ill. 3. Arc a répercussion (dessin de J. Kovacevic,

Avarski kaganat, Belgrade: Srpska Knjizevna Zadru-
ga, 1977, 118, fig. 61).

Ew. 4. Ewovoypdynoy tponov ypijons éayrvhdiov
10éd1y.

Fig. 4. How an archer’s ring was worn.

Ill. 4. Hlustration du mode d’utilisation d’une bague

d’archer.




Me t0 pakpt avtd t65o xprnoponolos-
oav tov avtixelpa, to SeiKtn Kat To pé-
00, TIPOKELPEVOL VA otabeponojoovv
1o Bélog oty Yopdy, eve ot CLVEXELQ
Ta SAYTLAQ AITOPAKPUVOVTOY TAUTOYPO-
va anedevbepavoviag T Yopoy.

To avtavokAaoTiks, avatoAtkoy Témov,
1680, yvwot6 ot Meodyeto 161 and v
apyarduyta?, elxe anmaportjiog KaAvp-
REVa T GKPpa Kal TO PECO TOL PE OOTEVT)
enéviuot), oL To LOYLPOIIOIOVoE 0T O1)-
pefo autd, Gote va avtéyel oug peydieg
Suvapels mov aokovoe 1) xopdy (e1k. 3).
To 1680 puiacodtav xwpis tr xopdy Kat
kGOe popd mptv arré 1) XP1j01] TOL TEVIWL-
vétav og avtifety) gpopd Mpog 1) PLOLKL
kAo tov §BAov, pe anotédeoua, Xapn
oty oot€vl) eI€vOLor) Tov Pecaiov Tov
Tujpatog, va Avyiler og 6o kapmtAa
tpfjpota. H émAon g xopdiig Tov, na-
pou 1jtav okodo €pyo, ywotav poévo
mpwv and 1 xpryon tov. ‘Etot, 1o EvAo
Bprokdtav ot peyadvtepn Svvaty Tdon,
yEYyovog mov kabotodoe ) folr] pe avtd
€UKOAGTEPT yla Tovg umelg, Kabwg ammat-
TolvIav TEviwpa Péxpt to otjbog kat 6yt
PEXPLTOV OO, OIIWG OLVEBAIVE IE TO Pw-
RaikG. AkSp), to Bédog exTivacodtay o
nevranddola anéotaor), nepl ta 400 p.
gvavtt tov 80 p. tov armdol pwpaikoy t6-
Eov’. To moAG peyadtepo BeAnvekeg tov
QVTOVAKAQOTIKOU TOLG TOEOL KAl O Hi-
KPGTEPOG XPEVOG oL XPELaldTay yio v
KkdOe touvg PoAr] kabiotovoayv Tovg aotd-
teg melg, and v enoyr] twv Ovvvov,
tov ABdpwv kot apydtepa twv Tovp-
KOV, eEapeTIKOUG TOAEMIOTES.

Adyw )¢ peydAng tdong g xopdng Tov

T6&ov auvtol ot To§dteg XProonolov-

Oav TOV MPOOTATELTIKG OAKTUALO OTOV
avtiyelpa, OTPOPPEVO TPOG TNV GKPT)
oL, €10l GOotE 1) TPLyoViKY andAn§y tov
va kaAvmrtel )y tedevtaio palayya tov
SaxtbAov. O Avytopévog avtiyelpag, Ka-
Avppévog pe to SaytuAidt, téviwmve T yop-
61, vrmoponOotpevog and to Selkir MOV
AGy1le Iavm Tou Kot ToV aKIVITonolov0E.
To Bélog tomobetotviay mdve axkpifog
aré to 8GyTvAo, 0To ONPEo IOV AOKOU-
vtav 1) peyaddtepn) nieor oty xopdy, pe
IPOPaVI] OKONG TV anGKTor) 660 To Su-
vatov peyadstepng oppuris. 11 otypr] mov
1 xopd1 éptave oto teAkS onpelo tdong
OKWIJTOIOLOGVIaY o116 Tov 10§61 oTo Ii-
ow yetlog tov SaxtuAtdlol Kat pe Tauto-
XPOVO dvotypa Kat Ty 600 SaytiAmy Tou
anelevbepwvitay kat odnyotoe to Bélog
oto otéyo. T ouypr g amedevbépwong
¢ xopdrs 1o SaytuAiSt npootdreve Tov
avtiyelpa and v TpiPi] Kot eneTperie €10t
otov to&6tn va Satnpel eoTiaopévn) v
[IPOCOXI] TOL 0TV OKPIPELR TG OTOXELONG
Xwpis va anoondtat and tny mbavétnto
TPAVPATIOROV Tou® (e1k. 4).

Eivat Atya ta ooldpeva napadelypato
SaxtuAdiedv yia togdteg mmov xpovolo-
youvtat npv and to 140 ai. To yeyovdg
auté (owg oxetiCetal pe To 6TL vwpltepa
KOTAoKeLALovtay o116 0pyavikd LALKA,
onwe to S€ppa, To 00TS KAl TO KEPATO.
Ané to 140 at. kat e€1ig ytvovtat Tov ovp-
pou ta petdAAva, pe anotédeopa va Sa-
) pnOel kot peyardtepog aplOpdg tovg.
O tnog eival yvwotég and v Kiva pé-
xptta BaAkavia.

Yta Badkavia €yel owbel ikavég apid-

i
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pog napadeypdtov. Ta nepioodtepa ei-
vat andd yaAkwva Saytudidia pe eyxa-
pakto Stdkoopo, mapépola pe to S1k6
pag7, av kat 6ev Aglmovv Kat ootéva
GVTf(T[OlX(XS. Qo1600, LIIAPYOLY KAL TTO-
Avupdtepa, aonpévia napadelypota.
Eivor mdovola Stakoopnpéva pe O€pa-
TOL ITOL TOLVAGKLOTOV O€ KAIIOLEG IIEPUITH-
OELG QAVEPWVOLV TIG emOpdoelg oty
emAoyr] SlaKOOPNTIKGOV Oegpdtov arnd
v kabolikfy Adon kot tnv oAapuki
Avatolr, pawépevo mov yapaxtpilet
YEVIKG T1] pikpotexvia tov B pioot tov
1500 at. 16iwg oty TepPia’. Te aonuévia
napadelypata otov eyydpakto 1 xutéd
Baoiks duwdkoopo mpootiBevtal kat ovp-
pateprs texvikys potifal?.

Ta Badkavikd mapadelypata ypovolo-
youvtau yevikd oto 140-150 at., enoyn xa-
Ta v onoia apyifouvv va amekovifovrat
avtavakAaotikéd t68a oe toryoypapieg
HE NOPAOTAOELS OTPATIOTIKAY aylov!!
(ewx. 5, 6). v enoyr] avtj avayovtat
Kal rnapépola nopadelypota yvootd
ard v Avatodia kat tov vndlouro
10dapiké kéopo'2. "Eva pévo Saytudise,
ppa Onoavpot YEAKIVOV Koo ud-
tov, ov nepujdbe oto Movoeio g n6-
Ang tov BeAypadiov ané ayopd, ypovo-
MoyriOnke oto 130 at. AGym tov ovvevpr)-
patov!?. o pia mo npoxwpnpév xpo-
VOAGYno1), opwms, ovviyopel o QUTIKOS
Stdkoopog tov. Motddlet apketd pe av-
TV aonpéviov avtiototyov SaytvAdiot
ano to N6Bo Miipvto, ov pe nelotiko-
tyta €xel avayxbel yia texvorpomxkoug
aAAG KOl YEVIKGTEPOLG LOTOPLKOUG AG-

youg oto 150 at.!'*. Ta péva dAha Snpo-

Ew. 5. Ay. Mepxoiprog, Ilpwrdro, 140¢ ar.
Fig. 5. St Merkourios, Protaton, 14th c.
1ll. 5. Saint Mercure, Prolaton, XIVe s.

Ew. 6. Ay. I'eddpyroc xar @y. Anpajrprog, .M. Xravpo-
nxijra, 1546.

Fig. 6. St George and St Demetrios, Stavronikita
Monastery, 1546.

Ill. 6. Saint Georges el saint Démetre, monastere de

Stavronikita, 1546.
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olevpéva nopadelypata amd tov eAda-
K6 Ywpo ypovodoyrfnkav apretd ye-
VIKG 0ToUG petd tov 120 at. xpévoug!s.
ITapdAo mov 1 apyiky] 6GAAnyn tov Sa-
XTOASLY ToL TEIOL AUTOU APOPOVOE TNV
KAALWI] P0G ITPOKTIKIG QVAYKIG, PE TOV
Kalpd Apxoav va Kataokevaloviat kat
noAvtedn napadelypata. Zta BaAkdvia
ohovtat aonuévia SaxtuAidia pe empe-
Apévo S1dkoopo, 1mov og KAImoleg mept-
otwoelg  nepldapfdver kot avayAvgpo
ovpuateps SIAKOONO, TOL AOKAETEL TV
NPaKTIKIY] ypnowpdutd tovg. To 610
ovpPaiverl kou pe ta moAvtedr] SaytvAidia
aé my Ivéia, ta onola koopotbviat pe
€vBeToug moAvtipovg ABouvg kat ypuod
neptypapporal®. Ilpdkettar yioo Snpi-
ovpyieg mov amevbivovtat ota péAn piag
KOWOVIKIG €Alt MOAEOTAY, K¢ SnAmTi-
KA TG IKavEt)tdg toug oty to§oPolia.
2y Ivia kan oty obopavikr] Tovpkia,
katd to 170-180 at., énwg PAVEPDVOLV
OYEUKEG HaPAOTAoels, Ta Qopoloay
otpappéva otny e§otepikr mlevpd tov
avtiyelpa, KAAGIITOVIag To VOXL, 1] KpeRa-
opéva oto Adatpd ané kémowo kopSévil7.
H napaywyn tovg cuveyiotnke oty Ava-
toAf] péxpt to 190 1 katl TG apyég tov
2000 at. pe EKPUALCPEVO TOV APYIKOS, XP1)-
OTIKG TOUG YapPaKTpa, g entfinorn piog
paxpaiwvng mopadoong 1 wg e§aptjpa-
T napadootakdV popeotdv!®.

Ye oplopéveg dSnpootetoelg, SaytuAibia
pe kapSidoxnpn 1 Sakpudoynun oPev-
66v1), tov 150v-160v at., €xyouvy mpooypa-
@el oty katyopia mov e§etdletan!?.
‘Oporo napadeypa (Brko 271/74) (eik.

7), nov pmnopel va evtayBei oto (610 ypo-

vOAOYLKG mmAaioto, €xel avakaAvpBel eni-

ong oto kGotpo g Peviivag?’

KOl EKTI-
Beton oty 61a atbovoa g pévijng €x-
Oeong tov Movoeiov Bulavtivos TToArt-
opov. Ipdkertal yia oykoddn, yutd 6a-
XTLATO1 pe nikvkAkijg Statopg ote-
Pavn Kot eAappé vIEPLPOUEVT), EITiIE-
o1 opevddv. H aobppetpr opevdovy
TOLG Tt KAOLOTd, OITIKA, APKETA MAPERL-
@ep1] pe ta dayxtudidia tootdv. Qots-
00, TO YEYOVOG GTL 1) 0pevdEve) Toug elvat
vIepLPOREVT armokAelel tv mbavatyta
napoépotag Ypyjong tovg, Stétt n xopdin
oL 16&ou Ba eykAmPrldtav Kdtwm ad av-
v Kat 6ev Ba pnopovoe va amelevde-
pwbel mapd povo petd and npoonddeia
KOl pPeyGAn KGuy1 tov aviiyelpa, yeyo-
vog mov Ba neptéptle téoo v Tayvtta,
600 Kai T otéyevor) g foAr|s. Aev pro-
pel B€Para va amorAetotel 1) mbavétna
va mpékertat yio Saytudidia enideigng,
onwg paivetar Kat and to ¢t ta EPLo-
odtepa elval AONPEVIA, TTOL PLpovvTOL
KAImG eAetBepa To oXpa twv avtiotot-
XOV XPIOTIKGV. ARG, PEAETOVTOG YEVL-
kG v totopio kat v e&€A&n tov Sa-
yrolSiwv, propel va etmwbet 6t n Sa-
Péppwon g KapSlEoxn NG opevoivIg
ToLg MBAVEV va avdyetal oe emippoy
o116 1) Avor), pe v onoia frav oTeveg ot
MOALTIOTIKEG KOl EMITOPLKEG OXEOELS TV
entoyy exeivy). Enlong, dpwg, 1o oxijpa
)6 oPevOGvG Toug propel va eviayOel
OT1] YEVIKOTEPT] TAOT T1]G KOOI IATONOL-
{ag, o Kat otV 1A K] AVAToAr] petd
1o 1300 Toviger Tov mapdAAnlo npog to
Saytudo dEova, oe avtibeon pe v napa-

Soowaxi] avtiAnyn?!. Epgavidoviat ot




ard to 140 at. kat og 6An v Tovpko-
kpatia kapdidoynpot 1} dakpvdoynuot
SaktvAtbAbot, kabag eniong kat Saytu-
Aldra pe petdAAvn opevdovn mapopot-
0V OYHHOTOG.

Ta SaxtvAidia tov Movoelov Bulavti-
vou IToArtiopod evidoocoviat oty pa-
Kpd nmopefa mov Eekvd e TOLG TOLPKO-
Pavoug To&0TES TV OTENHY oTa BépeLa
¢ Kivag kat katadrjyet otovg modept-
oTé¢ twv Badkaviov tov votepopula-
VIVOV Kal PETaBolavTiviy YpOovmy Kat
otoug LPNAoLS adlopatolyoug TOV Xa-
AMgdtov kot g ITvAne. H e§€A&r] tovg

QIOKOAVIITEL TO NIOG 1) AglTovpykSTta

Ew. 7. Mupovveawo Sayrvdior, Bxo 271/74.
Fig. 7. Bronze ring, Bxo 271/74.
1ll. 7. Bague en bronze, Bxo 271/74.

KOl 1] KAALPT] IPOKTKOV avayKdy Sia-
POppwoe €va aviikeipevo, 1o onoio,
akoAoLODVTOG TNV KOWWVIKI] GvoSo Tov
xprjot tov, Eemépaoe Ta Opla TOL £p-
yaAelov Kal petapoppddnke oe KOOPN-
pa, Yavovtag oto téAog kGbe Aettovpyt-
k1] Suvatdtnta, pe tov (610 akpiPog Tpo-
10 MOV £X000V TNV MOAEPLKY TOVG IKPLA-

Sa Kot 01 IB1OKTITEG TOV.

ANAXTAXIOX ANTQONAPAY
Apxatodéyog-MovoetoAdyog
Movoeio Bulavtivos HoAmopoy
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A CONTRIBUTION TO THE
STUDY OF ARCHERS’ RINGS

The “Twilight of Byzantium” exhibition
in the Museum of Byzantine Culture in-
cludes among its exhibits a simple ring
(Bko 230/33) of copper, probably en-
riched with tin, which comes from the
Late Byzantine cemetery (13th c. - 1453)
that was discovered during the excava-
tion of Dioikitiriou Square!. The ring is
cast and has a flat band-shaped hoop.
The slightly convex bezel is asymmetri-
cal and extends into a triangular termi-
nal at one end. The surface of the bezel is
decorated with an engraved eight-
petalled rosette (Fig. 1).

Rings are among the oldest forms of
jewellery, known from as early as pre-
historic times. Down the ages they have
been worn by men and women alike.
Some types of rings have been used al-
most exclusively by one or the other sex.
Thus, the key-rings of the Roman and
Early Christian period seem to have
been connected more with the female
sex, being a piece of jewellery that also
gave ladies control over who opened the
boxes containing their personal belong-
ings and when. Correspondingly, rings
with a sealstone on the bezel, the repre-
sentation on which constituted the own-
er’s signature, belonged to the world of
men, given the position of women in the
ancient and mediaeval world and their
exclusion from public life.

The type of ring that is the subject of this

article belongs in the category of objects

Short studies

used exclusively by men. Itis an archer’s
ring, the exclusive purpose of which was
originally to protect the thumb at the mo-
ment when the bowstring was released.

It is believed that the simplest examples
were probably made of organic material,
such as leather or bone, which explains
why they are not found during excava-
tion. Simple, undecorated examples of
this type, made of bone, which were
found during excavations in Thessaloni-
ki (BO 16/2) and at Rendina (BO 112/5),
and another, of bone with inlaid bronze
decoration (BO 113/1), all dating to the
same period as the bronze example, are
also included in the museum’s collection
(Fig. 2). Similar rings are displayed in the
Benaki Museum of Islamic Art and in the
Palace of the Grand Masters in Rhodes,
while others have been found further
north in the Balkans in fourteenth and

fifteenth-century deposits at Krusevac?

and Smederevo?.

Certain oriental peoples are known to
have used plain bands to protect archers’
fingers from the intense friction pro-
duced when the bowstring is released.
We also know Chinese examples of this
kind made of jade, which were imported
and widely used throughout the Islamic
world. However, the simplicity of the
shape makes it difficult to identify them.
The type of asymmetrical ring to which
our examples belong is easily recognis-
able. The flaring hoop is considerably
wider where the bezel forms the trian-
gular terminal. Its shape is determined

by its purpose. It is used only with the
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reflex bow, which is quite different from
the Roman bow.

The Roman bow was long and made
with a bent strip of wood. The thumb,
forefinger, and middle finger were used
to steady the arrow against the bow-
string and were released simultaneously
to let it fly.

The oriental-type reflex bow, known in
the Mediterranean already in the an-
cient period?, had both ends and the
middle covered with a bone casing,
which strengthened it at these points so
that it could withstand the considerable
force exerted by the string (Fig. 3). The
bow was stored unstrung and every time
it was used it was bent in the opposite di-
rection to the natural curve of the wood,
so that, owing to the bone casing in the
middle, it formed a double curve when
bent. It was strung only just before it was
used, even though this was a difficult
task. The wood was thus in the greatest
possible state of tension, which made it
easier for horsemen to shoot with it,
since it needed to be drawn only to the
chest and not to the shoulder, as was the
case with the Roman bow. Furthermore,
the arrow flew five times as far, up to 400
metres, compared with the 80 metres
achieved by the simple Roman bow?.
The far greater range of their reflex bow
and the shorter time required for each
shot made the Asian horsemen out-
standing fighters from the time of the
Huns, the Avars, and later the Turks.
Because the string of this bow was under

considerable tension, the archers wore

|
|
|
|
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the protective ring on their thumb with
the triangular part covering the pad of
the last phalanx. The bent thumb, cov-
ered by the ring, drew the bowstring, as-
sisted by the forefinger, which was bent
over the thumb and held it still. The ar-
row was fitted directly above the finger
at the point of greatest tension on the
string to give it the greatest possible im-
petus. As the string was drawn back as
far as it would go, the archer stopped it
with the back edge of the ring and,
opening thumb and finger simultane-
ously, released it, sending the arrow fly-
ing towards the target. At the moment
when the bowstring was released the
ring protected the thumb from the fric-
tion, allowing the archer to focus his at-
tention on the accuracy of his aim, with-
out being distracted by the possibility of
injuring himself® (Fig. 4).

There are very few surviving examples
of archers’ rings from before the four-
teenth century. This may have some-
thing to do with the fact that before this
they were made of organic materials,
such as leather, bone, and horn. From
the fourteenth century onwards the
vogue was for metal rings, which meant
that more of them survived. The type is
known from China to the Balkans.
Quite a number of examples survive in
the Balkans. Most are simple engraved
bronze rings similar to our own’, though
bone ones are also found®, and more lux-
urious, silver ones, too. They are elabo-
rately decorated with motifs which, in

some cases at least, betray the influence




of the Catholic West and the Islamic East,
a general characteristic of minor art espe-
cially in Serbia in the second half of the fif-
teenth century®. In some silver examples,
the engraved or cast basic decoration is
supplemented with filigree motifs!®.

The examples from the Balkans date
generally to the fourteenth and fifteenth
centuries, which was when reflex bows
began to be depicted in frescoes of mili-
tary saints!! (Figs. 5, 6). Similar examples
known from Anatolia and the rest of the
Islamic world also date to this period!2.
Just one ring, part of a hoard of bronze
jewellery purchased by the Belgrade’s
City Museum, has been dated to the thir-
teenth century because of the associated
finds!3. Its vegetal decoration does sug-
gest a later date, however, as it closely re-
sembles that of a similar silver ring from
Novo Brdo, which, for stylistic and more
general historical reasons, has been con-
vincingly dated to the fifteenth century'*.
The only other published examples from
Greece have been dated fairly generally
to after the twelfth century!®.

Although the original concept behind
this type of ring related to a purely prac-
tical need, luxurious examples began to
be manufactured as time went by. Silver
rings survive in the Balkans with meticu-
lous decoration which in some cases also
includes relief filigree decoration that
would have made them impossible to use
for their ostensible practical purpose. The
same applies to the luxurious rings from
India, decorated with inlaid gemstones

and gold settings'®. Such creations were

made for the warrior members of a social
élite to signify their skill in archery. Visual
representations show that in India and in
Ottoman Turkey in the seventeenth and
eighteenth centuries they were worn
turned round to the outside of the thumb,
covering the nail, or suspended from a
cord around the neck!”. They continued
to be manufactured in the East until the
nineteenth or early twentith century,
their original utilitarian character some-
what decadent by now, as mere leftovers
from a long tradition or as accessories of
traditional costumes!®.

In some publications, rings of the fif-
teenth and sixteenth centuries with a
heart-shaped or tear-shaped bezel are as-
signed to the category under discussion'?.
A similar example (Bko 271/74; Fig. 7),
which may be dated to the same period,
was also discovered in Rendina Castle??,
and is on display in the same room in the
Museum of Byzantine Culture. These are
bulky, cast rings, with a semicircular hoop
and a slightly raised, flat bezel. The asym-
metrical bezel gives them quite a close re-
semblance to archers’ rings. However, the
fact that it is raised precludes their having
been used by archers, because the bow-
string would have been trapped under it
and could not have been released without
an effort and without bending the thumb
considerably, which would have affected
the speed and accuracy of the shot. We
cannot, certainly, exclude the possibility
that they were intended for display —giv-
en that most are of silver —and that they

simply copied, rather freely, the shape of

I
%
|

61



62

the utilitarian rings. Moreover, a study of
the general history and development of
rings suggests that the development of
the heart-shaped bezel may well have
been due to the influence of the West,
with which cultural and commercial rela-
tions were close at that time. But equally,
the shape of the bezel may also reflect a
general trend in jewellery-making, which,
in the Islamic East too after 1300, broke
with tradition by starting to emphasise the
axis parallel to the finger®!. Thus, heart-
shaped and tear-shaped ringstones were
manufactured from the fourteenth cen-
tury and throughout the Ottoman peri-
od, as were rings with a metal bezel of a
similar shape.

The rings in the Museum of Byzantine

Culture belong within a wide span of time,

beginning with the Turcoman archers
of the steppes in the north of China and
ending with the Balkan warriors of the
Late Byzantine and Postbyzantine peri-
od and the high-ranking officials of the
khalifates and the Sublime Porte. Their
development reveals how functionality
and practical needs shaped an object,
which, accompanying the social rise of
its wearer, went from being merely a
tool to serving as an ornament, eventual-
ly losing its practical purpose complete-
ly, just as its wearers lost their own fight-

mg Splrl[.

ANASTASIOS ANTONARAS
Archaeologist - Museologist
Museum of Byzantine Culture




V3
............................................................................................................................................ Etudes courtes
LES BAGUES D’DARCHERS.
CONTRIBUTION A LEUR
ETUDE

Dans la salle de 'exposition permanente
du musée de la Civilisation byzantine
“Le Crépuscule de Byzance”, on trouve
parmi les objets exposés une simple
bague en bronze, vraisemblablement en-
richie d’étain (Bxo 230/33), provenant
d'un cimetiere de I'époque byzantine
tardive (XIIle siecle - 1453) mis a jour
lors d'une fouille de la place Dioikiti-
rioul. Cette bague, en bronze moulé,
présente une bordure plane. Le chaton
légerement convexe est asymétrique et
se prolonge sur un des c6tés, s'achevant
en un dessin triangulaire. La surface du
chaton est ornée d’une rosette incisée a
huit feuilles (ill. 1).

Les bagues, un des bijoux les plus an-
ciens, étaient déja connues a I'époque
préhistorique. Au cours des siecles elles
furent utilisées aussi bien par des hommes
que par des femmes. Certaines catégo-
ries de bagues ¢étaient toutefois exclusi-
vement réservées a I'un ou l'autre sexe.
Ainsi les bagues-clefs des périodes ro-
maine et paléochrétienne semblent étre
davantage liées au sexe féminin, bijou
qui permettait en outre aux femmes de
conserver le contrdle de 'ouverture des
coffrets ol1 étaient conservés leurs objets
personnels. De méme, les bagues au
chaton muni dun sceau, dont la repré-
sentation constituait la signature de leur
propriétaire, sont liées au monde mas-

culin, étant donnée la place de la femme

63

I
{
|



64

dans le monde antique et médiéval et
son exclusion de la vie publique.

Le type de la bague qui constitue le sujet
du présent article releve d’'une catégorie
d’objets exclusivement utilisés par des
hommes. Il s’agit d'une bague d’archer,
dont la fonction a l'origine était de pro-
téger le pouce lorsque la corde de I'arc
était relachée.

Il est tres vraisemblable que les modeles
les plus simples étaient fabriqués en maté-
riaux organiques, tels que le cuir ou l'os,
ce qui explique la difficulté a en retrouver
dans les fouilles. Des exemples sem-
blables, simples, sans ornements, fabri-
qués en os, découverts lors de fouilles a
Thessalonique (BO 16/2) eta Rendina (BO
112/5), ainsi quun autre modele en os
avec un ornement en bronze (BO 113/1)
qui s’ inscrivent dans le méme cadre chro-
nologique que la bague en bronze, appar-
tiennent également aux collections du
musée de la Civilisation byzantine. Des
bagues semblables sont exposées au mu-
sée Bénaki d’ Art Islamique, ainsi qu” a
I'exposition au palais du Grand Magistere
a Rhodes, tandis que dans les Balkans,
certaines de ces bagues ont été trouvées
dans des couches datant des XIVe et XVe
siecles 1 Krousévac? et a Smedérévo®.
Nous savons que certains peuples orien-
taux utilisaient de simples bagues bor-
durées, de forme symétrique, pour pro-
téger les doigts des archers lors du rela-
chement de la corde de l'arc. Nous
connaissons également des modeles chi-
nois de cette forme, en jade, importés et

diffusés dans le monde islamique. La

simplicité de leur forme rend toutefois
difficile leur identification.

Le type de la bague asymétrique, com-
me celui de nos modeles, est aisément
reconnaissable. La bordure est oblique,
nettement plus large du coté ou se for-
me la terminaison triangulaire du cha-
ton. Sa forme est déterminée par son
usage, a savoir pour I'arc a répercussion,
assez différent de I'arc romain.

L’arc romain était long et constitué dune
tige de bois courbée. Avec cet arc long,
on utilisait le pouce, I'index et le majeur
pour stabiliser I'arc sur la corde avant
que les doigts ne liberent ensemble la
corde.

L’arc a répercussion, de type oriental,
connu en Méditerranée depuis 'antiqui-
té*, avait ses extrémités et son centre né-
cessairement recouverts d'un revétement
en os qui renforgait ces parties afin
qu’elles puissent résister aux fortes pres-
sions exercées par la corde (ill. 3). L'arc
était conservé sans la corde et était tendu
chaque fois avant de son usage dans le
sens contraire de la courbe naturelle du
bois, ce qui amenait I'arc, grace au revéte-
ment en os de sa partie centrale, a se
ployer en deux parties courbes. La corde
n’était armée, opération difficile, que jus-
te avant l'utilisation de I'arc. Ainsi le bois
se trouvait dans sa plus grande tension
possible, ce qui rendait le tir plus aisé
pour les cavaliers, dans la mesure ou il
suffisait de tendre jusqua la poitrine et
non jusqua l'épaule comme [lexigeait
I'arc romain. De méme, la fleche était pro-

jetée a une distance cinq fois plus grande,




apres de 400 metres au lieu des 80 metres
atteints par le simple arc romain’. La por-
tée beaucoup plus grande de l'arc aréper-
cussion et le temps réduit que nécessitait
chaque préparation de tir, a fait des cava-
liers asiatiques depuis 'époque des Huns,
des Avares et par la suite des Turcs, de re-
marquables guerriers.

En raison de la forte tension exercée sur
la corde de cet arc, les archers portaient
au pouce une bague protectrice tournée
vers son extrémité, afin que sa terminai-
son triangulaire couvre la derniere pha-
lange du doigt. Le pouce plié recouvert
par la bague tendait la corde, aidé par
I'index courbé sur ce dernier pour le
maintenir immobile. La fleche était pla-
cée précisément au dessus du doigt au
point ol €tait exercée la plus forte ten-
sion sur la corde avec pour objectif ma-
nifeste d’obtenir le plus grand élan pos-
sible. Au moment ot la corde atteignait
son point final de tension, elle était 1m-
mobilisée par I'archer sur le bord arriere
de la bague, avant que l'ouverture si-
multanée des deux doigts ne la libere
pour projeter la fleche contre l'objectif.
ATinstant de la libération de la corde, la
bague protégeait le pouce du frotte-
ment et permettait ainsi a archer de
maintenir son attention sur la précision
de la visée, sans qu’il soit distrait par
I'éventualité d'une blessure® (ill. 4).

Peu de bagues pour archers datées
d’avant le XIVe siecle ont été conser-
vées. Cela est peut-étre dii au fait
qu’elles étaient auparavant fabriquées

en matériaux organiques tels que le

cuir, l'os ou la corne. A partir du XIVe
siecle elles sont réalisées en métal, ce qui
explique qu'un plus grand nombre ait
pu étre conservé. Ce type de bague est
connu de la Chine aux Balkans.

Un nombre important de modeles a été
conservé dans les Balkans. La plupart
sont de simples bagues en bronze avec
un décor incisé, semblable a notre mo-
dele’?, bien que l'on en trouve en 0s®.
Certaines autres sont plus précieuses,
en argent, richement décorées qui, au
moins dans certains cas, révelent les in-
fluences de 'Occident catholique ou de
I'Orient islamique dans le choix des
themes décoratifs, phénomene qui ca-
ractérise plus généralement I'orfevrerie
de la seconde moitié du XVe siecle no-
tamment en Serbie?. Sur certains mo-
deles en argent, au décor de base incis€ ou
moulé se rajoute un motif en filigrane!’.
Les modeles balkaniques datent générale-
ment des XIVe-XVe siecles, époque au
cours de laquelle les arcs a répercussion
commencent a étre figurdes sur des
fresques avec des représentations de
saints militaires'! (ill. 5, 6). C’est de cette
époque que relevent des modeles sem-
blables connus en Anatolie et dans le mon-
de islamique!?. Seule une bague faisant
partie d'un trésor de bijoux en bronze, ac-
quis par le Musée de la ville de Belgrade,
est datée du Xllle siecle en raison des
autres trouvailles qui l'accompagnaient!?.
Toutefois son décor végétal plaide en fa-
veur d'une datation plus récente. Il res-
semble en effet a celui d'une bague en ar-

gent de Novo Brod qui, pour des raisons
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stylistiques et plus généralement histo-

riques, a été datée du XVe siecle!®. Les
autres modeles publiés provenant de T'es-
pace grec ont été datés de maniere assez
générale apres le XIle siecle!?.

Bien que la conception originelle des
bagues de ce type répondait a2 un besoin
pratique, des modeles luxueux ont com-
mencé a étre fabriqués au fil du temps.
Des bagues en argent avec un décor soi-
gné ont été conservées dans les Balkans
et, dans certains cas, présentent un dé-
cor en filigrane en relief qui exclut un
usage pratique. Il en est de méme avec
les bagues luxueuses en provenance
d’Inde ornées de pierres précieuses en-
chassées et de contours en or!%. Il s’agit
de créations destinées a des membres
d’'une élite de guerriers, pour signifier
leur adresse dans le tir a’'arc. En Inde et
dans la Turquie ottomane aux XVIle et
XVIlle siecles, comme le révelent des
représentations, ces bagues étaient por-
tées, tournées vers le coté extérieur du
pouce, couvrant I'ongle, ou suspendues
au cou par une chainette!”. Leur pro-
duction se poursuivit en Orient jusqu’au
XIXe et au début du XXe siecle, leur ca-
ractere originel et utilitaire apparaissant
toutefois dénaturé, comme une survivan-
ce d'une longue tradition ou comme un
accessoire de tenues traditionnelles!.
Certaines publications rangent dans la
catégorie que nous étudions des bagues
avec un chaton cordiforme ou en forme
de larme, datées des XVe-XVle siecles!?.
Un exemple similaire (Bko 271/74) (ill.

7) que nous pouvons intégrer dans le

méme cadre chronologique a également
été découvert a la forteresse de Rendi-
na?’ et est exposé dans la méme salle de
I'exposition permanente du musée de la
Civilisation byzantine. Il s’agit de bagues
moulées, de grandes dimensions, avec
une bordure de coupe semi-circulaire et
un chaton plane légerement surélevé.
Le chaton asymétrique donne & cesbagues
un aspect assez semblable aux bagues
des archers. Toutefois, le fait que le cha-
ton soit surélevé exclut la possibilité
d’un usage similaire, dans la mesure ot
la corde de I'arc retenue sous ce dernier
ne pourrait que difficilement étre libé-
rée au moyen dune vive torsion du pou-
ce, ce qui limiterait autant la vitesse que
la précision du tir. On ne peut bien en-
tendu exclure la possibilité qu’il s’agisse
de bagues d’apparat, ne serait-ce que
par le fait que la plupart sont en argent,
reproduisant librement la forme des
bagues utilitaires correspondantes. En
outre, I'étude plus générale de I'histoire
etdel'évolution des bagues permet d’af-
firmer que le dessin cordiforme du cha-
ton provient vraisemblablement d'une
influence de I'Occident avec lequel, a
cette époque, les liens culturels et com-
merciaux €taient particulierement €troits.
De méme, la forme du chaton peut s’ins-
crire dans une tendance plus générale
de l'orfevrerie qui, dans I'Orient isla-
mique apres 1300, souligne I'axe paral-
lele par rapport au doigt, en opposition
a la conception classiqute. Cette forme
apparait a partir du XIVe siecle dans

I'empire ottoman.
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Les bagues du musée de la Civilisation
byzantine s'inscrivent dans une continui-
té qui commence avec les archers turco-
mans des steppes du nord de la Chine
pour aboutir aux guerriers des Balkans
del époque byzantine tardive et post-by-
zantine et aux hauts dignitaires des cali-
fats et de la Porte. Leur évolution révele
la maniere dont la fonctionnalité et la ré-
ponse a des besoins pratiques ont forgé

un objet qui, tout en suivant 'ascension

sociale de son usager, a transcendé les li-

mites d'un simple outil et s’est transfor-
mé en un bijou, avant de perdre tout ca-
ractere fonctionnel, de la méme maniere
que leurs propri€taires avaient perdu

leur fougue guerriere.

ANASTASSIOS ANTONARAS
Archéologue - Muséologue
Musée de la Civilisation byzantine
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Fig. 1. The note on fol. 2v.
1I1. 1. Note bibliographique (f. 2v).

Ew. 2, 3. H ovdywan Tov k@0ka.
Figs. 2, 3. The binding of the codex.

1I1. 2, 3. La reliure du manuscrit.
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popet 1o e€rig PLfAroypagiké onpeiopa
OTO . 2V TOL XELPOYPAPOL: Yéypaniarl 70
napov il yewos iepopovayov avbiov / 100
&& Twavvivey xait of Ty Oetav iepovpyiay éx /
relotviec ebyéobwoay vnép Tijc apéocws / Tav
duapndy avrod Gid Tov kUprov. év érer, (p u i
(1637/1638) (eik. 1).

O kddkag eivanr yoptoog, apbpel 132
PUAAa kat €xel oTdywor) deppdTivi), Xpw-
potog Puoowvi, praotexviéve) e EVIuTeg
NOPAOTACELS, ENYPLOMPIEVEG PIGVO OTO
RIIpooTIvé KGAvppa, Grrov anekovidetat
1] Ztafpwor)’ 0To niom KEAAVPPO ATIELKO-
vietar 1 €évBpovi) Oeotéxog e tov Xpt-
oT6 (e1k. 2, 3). Ta keviplkd avtd Bépata,
Kot ota 600 keASppota, neptpdilet mhai-
010, 0TI E0WTEPIKEG Yvieg ToL onolov
amelkoviLovTaL 0L TECOEPLS EVAYYEALOTEG.

T mapaotdoelg Tovg ovvodebouy ola-

Povikég emypagpés. To yeipdypago me-
pléxet g Tpelg Aertovpyieg, Tov lodvvy
ToL XpPLOOOTEPOL, TOL Meydlov Baot-
Aefov kat 1 Aertovpyia twv Ilponyia-
opévov ota eBMa 4r wg 106V, xabwg
kat keipeva mov Stafdlovial oe TAKTEG 1]
nEPLOTAOLAKES TeAeTovpyieg ota pUAAa
Ir kot 107r - 132v.

Or tpeig Aertovpyleg, mov eivat YPOPRPE-
veg pe empeAnpuévy kaddypa@ixy ypa-
@1}, Stakoopovvral pe 1odp1Opeg pikpo-
YPaPleg TV OLYYPaPE®Y TOVG: OTO . 3V
tov Iwdvvy tov Xpuoootépou (ewx. 4),
oto ¢. 36v tov Meydlov BaotAeiov (eik.
5) kat oto ¢. 84v tov I'pnyopilov Tov Awa-
A6you, otov omnofo ouvijOwg anodidetat
to kelpevo g Aettovpylag tov Ilpon-
ylaopevov? (eik. 6). Ol epdpyes aneiko-

viovtat 6pbiot, péoa og mooynpo mlai-
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L. 4. O dywc Iwavvye o Xpvoooropos (. 3v).
Fig. 4. St John Chrysostom (fol. 3v).
111 4. Saint_Jean Chrysostome (f. 3v).

Ew. 5. O Méyac Baoikewg (y. 36v).
Fig. 5. Basil the Great (fol. 36v).
II1. 5. Basile le Grand (f. 36v).

Ewc. 6. O ayog Ipyydpiog o Awddoyos xar n apyij
m¢ Aervovpyiac twv Iponyraouevey (yy. 84v, 857).
Fig. 6. St Gregory the Great and the incipit

of the Liturgy of the Presanclified (fols. 84v, 857).
II1. 6. Saint Grégoire le Grand el le début

de la liturgie des Présanctifiés (f. 84v, §57).

010 SIOKOOPNPEVO pe TAOXHOTGS, KpaTe-
VIQag avolyto elANTdplo, Kal otpgpovtat
IIPOG TV apXt] TOL KELPEVOL TOLG IOV
akolovOel oty endpevy oeAida. Extdg
and g odooéliSeg pukpoypapieg tov
OLYYPOAPEDY IOV POTACOOVTIAL TWV KEL-
PEVOY Tovg, ovvijfela mov avdyetat oty
ade§avpuvi] nepiodo?, Tig tpeig Aettovp-
yleg koopovy emmAéov nepflteyva enftie-
Aa, xpvodypagot titdot Kot Koppd npw-
Toypdupoata (eik. 7-9). ¥to vmélotno yet-
poypago Srakpivetar eddyiotn Siaxo-
opntiky 6tdbeor), neploplopév Kupiwg
ota Kepodalo KOKKWVO ypappata oty
apy1] TOV IPOTACE®Y, EVK 1) ypapr] elval
npoéyetpn) (eik. 10), 6powa pe avty tov Pr-
PAloypagikot onpeidpatog oto ¢. 2v
Tov KOdka. H Srapoponoinon mov ma-

patnpeftar otovg 60 TOMOLS ypaprig
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TOUL XELPOYPAPOL Sev onpaivel 6TL O KO-
Oikag amoteAel to névypa 6vo drapope-
Tkov npoownwnv. To yeipdypagpo oto
0GVOAG Ttov ypagtnke To 1637/8 and tov
tepopdvayo Avouyo ef loavvivoy xat
ot1g 0eA (O£ TOL £PYOU TOL AIOTUIIMVETAL
OV HEPIITOOL] TOV AEITOVPYLOV O KaA-
A\ypa@ik6g Xapaktpag tov emayyeApa-
tla ypagéa, eve oTo LTGAoUTa Keleva o
POOWIIKOS, eAetDePOG, «KaONIEPIVOG»
YPOAPLKGG TOL XAPAKTHPAG.

‘Onwg 1161 avapepdrke, o tepopdvayog
AvOog avijKel 0TI YEVIA TV YPAPEDV
nov pabrtevoav oty oyodr tng MoASo-
BAaxiag. Ymrjp&e padntig tov Pipiio-
ypdagouv Aovkd tov Kunipiov, ov 1) ypa-
1] TOL TUITOAOYIKA elval €pueca ennpe-
QOPEVI) and TV avTioTolX1) ypagr] Tov

BipAroypagikot epyaotnpiov g Mo-

.

vIig twv O6nydv mov Aettovpyovoe otnv

KovotavtivotnoAn katd to 140 ai. kat
O MPHTO P1o6 Tov 1500 at.?. Extég and
TG OHOLOTITEG TTOL MAPATIPOVVTAL OTr)
YEVIKL] EVIOCIW®OT] TOV XELPOY PAPOV TOLG
og 6,11 apopd 1o el6og g ypagiig, T
61dtagn Tov KeEvou Kot EMPEPOVG Te-
YVIKG YOPOKTIPLOTIKG, T1) OXE0I TOoU
AvOipov pe tov Aovkd tov Konplo kot tn
pabnteia tov og ALTGY TMOTONOLOVY P1)-
T4 kat 6o PipAoypapikd onpeiwdpata,
10 éva og yelpdypago g Movrjg Meta-
POPPOOEWS METS(f)p(x)VG, OTO OIIolo o
patponodiing Ovyypoflayiag evepye-
el tov gidtato padnuj tov, kat to GAlo
og xelpoypapo tov vaou tng Kotprjoemg
g Oeotdkov oto PAGTL ¢ Nagov,
oto onolo Safdlovue Gt 1w napdv wal-

mprov eypdyer e evtedovc avbijov wgpopo-
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vayov pabnrov xupov Aovkd tov ovykpofla-
Yiac, xar o avayryveoKkovie G€opar Ty npLe-
tépav ayannyy svyeobar ke uy karnpdobe ta
opaévia pon ev e €16 opboypayiav xar €16 T
downd”. H axpr g PrpAtoypagixis ma-
paywyrs tov AvBipou opiletat oto Xpo-
Viké Srqotnua 1634-1644, dnwmg poapto-
potv o1 yvwotol péxpl ofjpepa KOOIKEG
TOL ypa@Ea, 0L TEPLOOGTEPOL JE TNV LIIO-
ypapi] Tov, SidomapTol 08 povaotnpla-
k€ PrpAiobrikeg tov Aylov ‘Opovg, ota
Metéwpa, oto Zwvd, oty Ade€dvdpeia,
ota IepoodAupa kot addot. Xta tedev-
tala Ypovio g SpactnplétnTdg Tov
QaiveTal 6Tt «fTav Katd KAolo tpduo,
0 enfonuog KOSIKOYPAPOG TG avbevTi-
k1l avArlg tov MatBaiov Mnacapd-
poa»S. Lo ovpnépaopa avtd odny1on-
ke o kabnyntrg Atvog IToAltng Adywm trg
brap&ng petagi tov etwv 1641-1644 €6t
EVOTIOY PAPOY KWOTKMV TOL AvOB{pov, mov
Aot fTaV APLEPWRATA TOL NYEROVA 1§
Blaylag MatBaiov Mnaoapduno oto
Ayto ‘Opog, oto 6pog Zivd Kol OTa TIo-
tplapyeto Ade€avdpelag, lepoooddumy
kot KovotaviivourtGAemg.

O ypagpéag AvOiog eKTOG aIIé €PITELPOG
KaAAypépog frav kat pkpoypdpog. Ia-
vopotdtona StakoopNTIKG Oépata ot
ernfurtda kot oto mafoto v oAooéAidwv
HPOUETOIOmV, e Kuplapya T QUTIKY
EAika Kot Tov TAOYPS e XpLuos xpwpa
GV 08 KGKKLYVO, Ipdotvo kat Badt yadd-
Qo kapro, enavalapfdavoviar oe oelpd
YELPOYPAPWY TOL KOl EMOPEVOGS elval £0-
Aoyo 1) extéleor] toug va amobidetat otov
6o tov ypagéa. Avdloyeg opoiduyteg

napatpotyvtal Kat 0t PLAOTEYVIO) TV

Mupa

.......................................................... sheTjpara

Ew. 7-9. Entnitho xar apyixd ypdppata.
Figs. 7-9. Headpiece and imtials.

I11. 7-9. Vignette et majuscules.

Ew. 10. Ketpevo oro . 1070.
Fig. 10. Text on fol. 107v.
III. 10. Texte au fewillet 107v.

Ew. 11. Apyid K (k6. 856 Iepdc Movijs Ifijpwv,
Tpewc Aertovpyieg).

Fig. 11. Initial kappa (Iveron Monastery Cod. 856,
Three Liturgies).

1. 11. Majuscule K (codex 856 du monastere d’

Tviron, les Trois Liturgies).
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HPWTOYPAPPAETOY OV apyl] TOV KEQO-
Aafov Kot oTig IEPIGSOLE TOV KEPEVWY
TV YELPOYPdpov Tov (eik. 11). I6iattepa,
Spg, yapaktplotiky eival 1 anédoorn
TOV lEPAPY OV, ITOL KOOPOUBV T1§ IPOUETM-
nideg TV TPV AEITOLVPYLOV, Ol OI0lEg
arrotedovy Katd mAelovotnta Kot To Te-
PLEXOPEVO TV KOGTKMV TIOVL OVIEypoupe.
AnodiSovtat pe Alyeg ypOoppES KOt OUVI]-
Bwg pe eAdytoto Ypdpa, Kupimg oTig na-
PUPES TV eVOUPGTOV TOLg, MPoodiSo-
VIOG OV ELKOVA TOVG TNV VITIIWOT] TOU
npGYELPOL Kat tov nutedots (k. 12). H
SuArj avtr whidtyta tov AvBipov, Sndads
TOUL YPOPEQ - UKPOYPAPOU, Oev anEKAELE
KO T ouvepyaoia tov pe GAAoLg pIKpPo-
YpA@Qoug TG enoyig tov, 6tav 1o aIal-
tovoe 11 napayyedia nmov Sexdtav, onwg
yia nopddetypa to Evayy€Aio mov avié-
ypawe katd nopayyedia tov Matbaiov
MriaoapduIa, HPOKEPEVOL 0 TeAevTaiog
va to Swploet oto Iatprapyeio Kovota-
viwvouniddewg?. O kOSIKaG, oL ofjpepa
Bpioketatl oto Bulaviive kat Xplotaviko
Movoeio ABnvav, koopeltal pe 0Aoo€AL-
Se¢ pkpoypagieg tov mapayyediodot,
g 0LByou ToL Kat twv gvayyelotdvil.
Av kat empépoug Stokoopyuikd Oépata
oto mAaiow Towv 0doofAbwv avtay -
KPOYPOPLOY TAPAITEPIIOVY OTO XEPL TOV
AvOipov, givar mpo@aveés Gt avtég grlo-
teyvijOnkav and dldo {oypdgo. Emopé-
vog, 0 ypagéag AvOipog Stakoopoloe ta
XEPSYpapd tov katd nepimmon !,

IIépa and ) onpaocia tov {6lov Tov xet-
POYypdPov wg Epyou povadikoy, viid v
gvvola 611, oe avtibeon) pe to Evrono Pi-

BAlo, Sev vmdpyelr mavopoistond Tov,

i
i
{
i

161aitepo evOLaPEPoy Mapovotddel Kat 1)
LoTopla TOL 0T1) OVYYPOVI) ETTOXT].

To Zentépfpio tov 1960 ot Oeocoado-
ViK1 kataoyeonkav 33 yeipoypagpa mov
elyav xlamel andé povég Tov Aylov
‘Opovg. Ta neploodtepa SnpevTnray
vrrép Tov eAANVIKOU dnpootov petd v
exSikaon g 6Ang vIGHEO G KAl KATOTE-
Onkav ot BipAiodrjkn tov Aprototedei-
ov IHavemotnpiov Occoadovikng, eKTog
and 6éka, ta omola armododnKay otovg
EUIAEKSHEVOUG WG EPYOL PETAYEVETTEPQL.
«Avotuy®g petalt Tmv anmodobévimv g
HETAYEVECTEPMV», YL VQ XPIOTHOTION)-
oouvpe ta Adyla tov agljvnotov kabnyn-
1] Atvou TToAfty, nmov Brjteve exelvy Ty
nepiodo oty €6pa g Nedtepng EAAn-
vikrjg @doloyiag ot @rlocogiky Xyo-
A} tov IMavemotmpiov Oecoadovikng,
«atapeAedn ex AdBovg twv appodiwv
APYOV KOLEV AQUITPEY X TPLEV AEITOVP-
YoV, ypappévoy tw 1638 vid tov yvo-
otoy kadAypapov AvBipou tou £§ Ioav-
vivov»12. "Extote, 1o Xelpdypago ebew-
pefto yapévol?. Xépr, dpwg, otig onpet-
woelg nov npolafe kat kpdtnoe o Aivog
IToAftng oto SidoTnpa moL ALTO NapPE-
pewe ot BifAtobrikn tov Havemotnpi-
oL KOl Ol o110{eg SnpootelTKay elTe pe
1) 61k1] TOL PPovVTiOa, 600 fTaV Tt o,
efte petd to BAvats tov pe 1) gpoviida
Tov avhpdrmv mov yvepiiav kot elyov
ot 51dbeor] tovg Ta KatdAourd tov, on-
pepa eipaocte oy evydpiotn Béon va
OVOKOW®OOOUHE GTL TO XELPOYPOAPO TOL
AvO{pov mov mapovordletar oto Mov-
oefo Bulavtwvot IToArtopot tavtietat

pe to xelpdypago Tov AvBipov mov K-




Ew. 12. O @y Iwdvvns o Xpvodoropos (xi0. 856
Lepdc Movije Ipnjpwv, Tpewg Aerrovpyiec).

Fig. 12. St John Chrysostom (Iveron Monastery
Cod. 856, Three Liturgies).

I11. 12. Saint Jean Chrysostome (codex 856

du monastere d’ Tviron, les Trois Lilurgies).

OTe MOPEPEVE LI PECEYYUNON OTO

ITavemotijpo Oeooadovikng. Mia mpo-
T mEpLypagij tov xerpoypdgov oivetat
oty gpyaoia tov Aivov TToAftn oto ne-
prodiké EMpvixd, otny onoia aoyoleftal
He TV IpOo€AELoT) OPLOPEVDY ATl TOUG
KGSIKeg ov kataoxsOnkav!t. Metagu
TV GAAOV, avapépetal Kot Eva xeipo-
ypoa@o pe 132 p@. kot neplexopevo g
tpeg  Aertovpyleg  «kaAATeXVIKOTOTO>
YPOppéves and 1o yvootd PiAtoypdgo
AvOpo 1o €1og 1638, obpgpwva pe to Pr-
BAoypagikés onpeiwpa oto pBrdo 2v Tou

xetpoypapov. Emniéov, kataypdgpovrat

Ol TTAPATPIOELS TOL YA TV KAKOMOln)-
o1 mov SEXKe 0 KOSIKAG, opetAGpev)
npoPaves oty npébeon andAeupng ev-
Set€emv yla v npogAevot] Tov, onwg 1)
arokor] pe oAb Tou KAT® PEPOUE twv
@V ov 1 kot 132 ko n mpoondBeia va
ofnotet oto @vAro 3 n oppayida tng po-
viig oty onofa avijke'®. H npdtn avt
OoLvOITtiKY, 0AAG MEPLEKTIKI], KATaypa-
@1 TOV TOPOIIAVK OTOLXEIMV Kal 1] avil-
nopofolr] tovg pe Ta Goa maApaATNPOv-
VIOl Kat oto Yelpdypago 1mov ektibetat
oto Movoefo, pag €6mwoe ) Suvatouta
va avayvopioovpe otov kOSika By 8
)¢ Xuddoyijg tov Movoeiov Budavtivou
TToAttiopot To ayvooUpevo PEXPL TOPQ
xewpoypago tov PiAoypdgpouv AvBipov
tou £§ Ioavvivov. TIpdypatt, o kKddikag
By¢ 8 tov Movoeiov apibuel 132 yapti-
va @UAAa Staotdoemy 20,5 x 14,2 ex. To
npdto Kat 1o tedevtaio efval koppéva
010 KAT® PEPOG, EVH OTO TPTTO LIIAPXOLY
Ta (xvn g anoAemopévng oppayidag
oL, 6IMG ovpepaivel o Aivog IToAttng,
elvat mg pwoikijs Zkijtng tov Ayiov
AvSpéa oto Aylo ‘Opog. Enopévog, to
XELPOYPAPO MPOEPYETAL QIS TNV AVOTE-
pw X111, oty onofa nepujAbe to €tog
1899, pe Pdon T ovvropoypagia mov
UG pPYEL OTA PWOLKA OTO . 2V, YPOUPPEVT)
ardé to 6o xépt mov apibunoe ko ta
@UAAa Tov kOSKA®. Avalvukdtepr) ne-
plypar] Tov Kataoyebévtog yeipoypd-
Qov, 1oL SNPOCIEVTNKE OTO MAPAPTIHLQA
Tov Kataddyou yelpoypdpwv tov Tlave-
motnpiov eooadovikng, empPefainoe
™V apyiky exTipnoy pog ot 1o Yeipo-
ypago mov katéypaye o A. IToAttng tav-
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tiletar pe 1o xepdypago Byp 8 tov
Movoeiov Bulavtivos Iodtiopos!.

Metd v nePUILTELd TOV, TO YEPOYPOPO
nepjAe oy Apyarodoyikyj Ymnpeoia
Kal pe v napouoiaor tov ofjpepa oto
Movoeio Budavtvos IToArtiopot anodide-
Tal MAEOV 0TIV EMOTOVLKI] KOGt Ta Kot
KOPIWG 010 £VPUV KOO G EVaG ARG pap-

TUPAG TG TOATIOTIKAG PLOG KAL) POVOHLES.

IFEQPTIATIAITAZOQTOY
Apyatoddyog
Movogeio Bulavivos IToArtiopot
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AMANUSCRIPT CODEX
COPIED BY ANTHIMOS OF
IOANNINA

After the Fall of Constantinople, which
coincided more or less with the inven-
tion of printing in the West, as printed
books circulated and spread, the tradi-
tion of the Byzantine manuscript book
continued. In the large monastic centres
of the Orthodox East, the monks were
still applying themselves to the labori-
ous task of copying codices, holding fast
to the Byzantine tradition of which they
were the heirs.

The illuminated manuscript Bxe 8, dis-
played in the exhibition titled ‘Byzan-
tium after Byzantium: The Byzantine
Legacy after the Fall of Constantinople’
in the Museum of Byzantine Culture,
represents part of the output of the scrip-
toria that flourished in the early seven-
teenth century in the Danubian princi-
palities. Two of the most notable scribes
there were Loukas the Cypriot, Bishop of
the Romanian see of Bozeu and later
Metropolitan of Hungary and Wallachia,
and Matthaios from Pogoniani in Epiros,
Metropolitan of Myra and later abbot of
Dealu Monastery in Wallachia!. The con-
temporaneous activity of these two scribes
in the late sixteenth and early seven-
teenth century led to the flowering of the
school of Moldavia and Wallachia, with a
wide circle of scribes who modelled their
own calligraphical and decorative style

on that of the school’s two leading lights.

Short studies

Their disciples included a hieromonk
named Anthimos ‘of Ioannina?, who
copied the above-mentioned codex, as
we learn from a note on fol. 2v: “This was
written by the hand of hieromonk Anthi-
mos / of loannina, and may those who
celebrate the divine rite pray for the re-
mission / of his sins to the Lord. In the
year 1637/8 (Fig. 1).

The codex has 132 paper folios and is
bound in dark red tooled leather. Only
the front cover, decorated with the Cru-
cifixion, is gilded; the back cover bears
the Virgin enthroned with Christ (Figs.
2, 3). These central decorative subjects
are each surrounded by a border, with
the four evangelists in the corners, and
accompanied by Slavonic inscriptions.
The manuscript contains the Liturgies
of John Chrysostom, Basil the Great,
and the Presanctified on fols. 4r-106v,
and readings for regular or occasional
services on fols. Ir and 107r-132v.

Each of the three liturgies, which are
written in a meticulous calligraphical
script, is decorated with a miniature of
its author: John Chrysostom on fol. 3v
(Fig. 4), Basil the Great on fol. 36v (Fig.
5), and on fol. 84v Gregory the Great, to
whom the text of the Liturgy of the Pre-
sanctified is usually attributed® (Fig. 6).
Each hierarch is portrayed standing in a
pi-shaped surround decorated with guil-
loches, holding an open roll, and turn-
ing towards the incipit of his liturgy on
the facing page. Apart from the full-
page miniatures of the authors, which

precede their texts — a custom dating to
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the Alexandrian period* — the three
liturgies are also adorned with ornate
headpieces, gold titles, and elegant ini-
tials (Figs. 7-9). The rest of the manu-
script has very little decoration, con-
fined mainly to red capitals at the begin-
ning of sentences, and the script is less
carefully executed (Fig. 10), resembling
that of the note on fol. 2v. The differ-
ence in the two styles of writing does not
mean that the codex was written by two
different scribes. The entire manuscript
was written in 1637/8 by Anthimos of
Ioannina, and its pages reflect, in the
liturgies, the calligraphical style of the
professional scribe and, in the rest of the
texts, his personal, freer, ‘everyday’
handwriting.

As we have said, Anthimos was of the
generation of scribes who served their
apprenticeship in the school of Mol-
davia and Wallachia. He was a disciple
of Loukas the Cypriot, the typology of
whose style was indirectly influenced by
that used in the scriptorium of Hode-
gon Monastery in Constantinople in the
fourteenth and the first half of the fif-
teenth century®. Apart from the similar-
ities observable in the general appear-
ance of their manuscripts, in terms of
the type of script, the layout of the text,
and specific technical characteristics,
Anthimos’s connection with Loukas and
his early training under him are specifi-
cally attested in two notes, one in a man-
uscript of the Monastery of the Trans-
figuration at Meteora®, in which the

Metropolitan of Hungary and Wallachia

blesses his beloved disciple; and the other
in a manuscript of the Church of the Dor-
mition of the Virgin at Filoti on Naxos, in
which we read: “This psalter was written
by the worthless Anthimos, hieromonk
and disciple of my lord Loukas of Hun-
gary and Wallachia, and, I beg for your
love, o readers, pray and do not execrate
my errors in orthography and in other
things”7. Anthimos reached the peak of
his output in the period 1634-1644, as is
attested by the codices he is known to
have copied, most of which bear his signa-
ture and are scattered in monastic li-
braries on Mount Athos, at Meteora, on
Mount Sinai, and in Alexandria, Jeru-
salem, and elsewhere. Towards the end
of his career, he was apparently ‘in a
manner of speaking the official scribe of
the court of Matthew Basaraba®. Profes-
sor Linos Politis reached this conclusion
owing to the existence between 1641
and 1644 of six signed codices of Anthi-
mos, all of them dedicated by the Prince
of Wallachia, Matthew Basaraba, on
Mount Athos, on Sinai, and in the Patri-
archates of Alexandria, Jerusalem, and
Constantinople.

As well as an experienced calligrapher,
Anthimos was also a miniaturist. Identi-
cal decorative motifs in the headpieces
and in the borders of the full-page fron-
tispieces, dominated by vegetal spirals
and guilloches in gold on a red, green,
and dark blue ground, are repeated in a
number of his manuscripts, and it is
therefore reasonable to attribute them

to the scribe himself. Further similarities




are also seen in the execution of the illu-
minated initials (Fig. 11). Especially char-
acteristic, however, is the rendering of the
hierarchs who adorn the frontispieces of
the three liturgies, which latter also tend
to constitute the subject-matter of the
codices he copied. They are rendered in
a few lines and usually with very little
colour, confined mainly to the hems of
their clothes, making the image seem
sketchy and unfinished (Fig. 12). Anthi-
mos’s dual capacity of scribe and minia-
turist did not prevent him from collabo-
rating with other miniaturists when nec-
essary, as, for instance, when Matthew
Basaraba commissioned a Gospel from
him to donate to the Patriarchate of Con-
stantinople’. Now in the Byzantine and
Christian Museum in Athens, the codex
is illuminated with full-page miniatures
of Matthew, his wife, and the evange-
lists'?. Although some of the decorative
motifs in the borders of these full-page
miniatures betray the hand of Anthimos,
it is obvious that the miniatures them-
selves were painted by another artist.
Consequently, Anthimos illuminated his
manuscripts at discretion!!,

Apart from the importance of our own
manuscript as a unique work, in that,
unlike a printed book, no facsimile of it
exists, its modern history is also very in-
teresting.

In September 1960 thirty-three manu-
scripts that had been stolen from monas-
teries on Mount Athos were siezed in
Thessaloniki. Most of them were confis-

cated by the state after the case had gone

Short studies

through the courts, and were placed in
the library of the Aristotle University.
Ten, however, were returned to the in-
dividuals concerned, because they were
deemed to be later works. “‘Unfortunate-

ly,” to quote the late Professor Linos

Politis, who at the time held the chair of

Modern Greek Literature in the Faculty
of Philosophy of Thessaloniki Universi-
ty, ‘those returned as being of later date
included, owing to an error by the au-
thorities, a splendid manuscript of three
liturgies, written in 1638 by the well-
known calligrapher Anthimos of lIoan-
nina’'2. After that the manuscript was
believed to be lost!?. However, thanks to
the notes which Professor Politis man-
aged to make while it was in the Univer-
sity library and which were published ei-
ther by himself while he was still alive or
after his death by those who had access
to the work he left behind, we are now in
the happy position of being able to an-
nounce that the manuscript by Anthi-
mos in the Museum of Byzantine Cul-
ture and the manuscript by Anthimos
which was once sequestrated in the Uni-
versity of Thessaloniki are one and the
same. An initial description of the manu-
script is given in Professor Politis’s arti-
cle in the periodical Ellinika, in which he
discusses the provenance of some of the
confiscated codices'!. Among these he
mentions a manuscript of 132 folios con-
taining three liturgies “artistically” writ-
ten by the scribe Anthimos in 1638, ac-
cording to the note on fol. 2v. He also

comments on the damage inflicted on
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the codex, presumably in an attempt to
remove evidence of'its provenance. For
instance, the bottom of fols. 1 and 132
has been cut off with scissors and on fol.
3 an attempt has been made to scratch
out the stamp of the monastery to which
it belonged!?. This initial brief, but com-
prehensive, record of the above-men-
tioned data, when checked against the
manuscript in the museum, enabled us
to identify codex Bx¢ 8 as the hitherto
missing manuscript by Anthimos of loan-
nina. By 8 does indeed have 132 paper
folios, measuring 20.5 x 14.2 cm; the

first and last have been cut off at the bot-

tom; and fol. 3 bears the faint traces of

an abraded stamp, which Professor Poli-
tis concluded is that of the Russian Skete
of St Andrew on Mount Athos. So the
manuscript comes from the skete, where

it arrived in 1899, according to the Rus-

sian abbreviation on fol. 2v, written in
the same hand as numbered the folios!°.
A more detailed description of the con-
fiscated manuscript, published in the
appendix to the catalogue of manu-
scripts in the University library, con-
firmed our original estimation that the
manuscript recorded by Professor Poli-
tis is the same as MS Bx¢ 8 in the Muse-
um of Byzantine Culture!”.

After its adventures the manuscript came
into the hands of the Archaeological Ser-
vice and, displayed in the Museum of
Byzantine Culture, it has now been re-
stored to the scholarly community and,
especially, to the general public as one

more witness to our cultural heritage.

GEORGIA PAPAZOTOU
Archaeologist

Museum of Byzantine Culture




LE CODEX MANUSCRIT DU
COPISTE ANTHIMOS DE
IOANNINA

Apres la chute de Constantinople qui
coincide plus ou moins dans le temps
avec la découverte de I'imprimerie en
Occident, parallelement a la diffusion
du livre imprimé, l'histoire du livre ma-
nuscrit byzantin reste vivante. Dans les
grands centres monastiques de I'Orient
orthodoxe, les moines continuent a se li-
vrer au pénible travail de la reproduc-
tion de manuscrits, poursuivant la tradi-
tion byzantine.

Le manuscrit enluminé (No d'inv. B¢
8) présenté dans I'exposition du musée
de la Civilisation byzantine sous le titre
“Byzance apres Byzance. L'héritage by-
zantin au cours des années apres la chu-
te de Constantinople” s’inscrit dans la
production des ateliers de copies qui
fleurissent au début du XVlIle siecle
dans les principautés du Danube, no-
tamment grace a Loukas le Chypriote,
évéque de I'évéché roumain de Bozéos
et par la suite métropolite de la Valachie
hongroise, ainsi que de Matthéos, origi-
naire de Pogoniani en Epire, métropoli-
te de Myréon et par la suite higoumene
du monastere Déalos en Valachie!. L’épa-
nouissement de I'école de Moldovala-
chie avec un large cercle de copistes, qui
suivent les modeles de I'écriture artis-
tique et de 'ornementation, adoptés par
ces deux éminents représentants de cet-
te école dans 'ornementation de leurs

manuscrits est dit a 'activité de ces deux
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célebres copistes de manuscrits de la fin
du XVlIe et du début du XVIle siecle.
Dans le cercle de leurs €leves on trouve,
entre autres, le moine Anthimos de
Ioannina? qui écrivit le codex présenté
dans I'exposition, comme nous l'infor-
me la note bibliographique suivante au
feuillet 2v du manuscrit: “Le présent
manuscrit a été écrit de la main du moi-
ne Anthimos de Ioannina, espérant que
ceux qui liront la divine liturgie lui per-
mettront par la grace du Seigneur de lui
pardonner ses péchés. Ecrit en I'an
1637/1638” (ill. 1).

Le codex est en papier et compte 132
feuilles avec une reliure en cuir de cou-
leur cramoisie ornée de représentations
estampées, dorées sur la couverture de
face ol est représentée la Cruxification,
tandis que sur le dos est représentée la
Vierge tronant avec le Christ (ill. 2, 3).
Ces themes centraux sur les deux cou-
vertures sont encadrés par une bordure
et les quatre évangélistes aux angles.
Leur représentation est accompagnée
par des inscriptions en slavon. Le ma-
nuscrit renferme les trois liturgies, de
saint Jean Chrysostome, du Grand Basi-
le et celle dite des Présanctifiés, aux
feuillets 4 2 106v, ainsi que des textes ré-
cités lors de cérémonies fixes ou circons-
tantielles aux feuillets 1Ir et 107r-132v.
Les trois liturgies qui sont rédigées dune
écriture artistique soignée sont ornées
du méme nombre de miniatures de
leurs écrivains respectifs, au feuillet 3v
de saint Jean Chrysostome (ill. 4), au
feuillet 36v du Grand Basile (ill. 5) et au

feuillet 84v de Grégoire le Grand auquel
est généralement attribué le texte de la
liturgie des Présanctifiés® (ill. 6). Les
prélats sont représentés debouts dans
un cadre en forme de la lettre grec IT or-
né de guillochis et tenant un rouleau
manuscrit ouvert, le regard tourné vers
le début du texte qui commence sur la
page suivante. A I'exception des minia-
tures en pleine page des écrivains précé-
dant leur texte, tradition qui remonte a
la période alexandrine*, les trois litur-
gies sont ornées de vignettes €élaborées,
de titres a l'or et d’élégantes majuscules
(ill. 7-9). Le reste du manuscrit ne pré-
sente pas d’ornementation particuliere,
principalement limitée aux majuscules
en rouge au début des phrases, tandis
que I'écriture apparait brouillonne (ill.
10), semblable a celle de la note biblio-
graphique sur le feuillet 2v du codex. La
différenciation que l'on note entre les
deux types d’écriture du manuscrit ne
signifie pas que le codex soit 'oeuvre de
deux personnes différentes. Le manus-
crit dans son ensemble a été rédigé en
1637/1638 par le moine Anthimos de
Ioannina, son caractere calligraphique
apparaissant dans les liturgies, tandis
que dans les autres textes transparait
son style graphique personnel, libre et
“quotidien”.

Comme nous 'avons déja mentionné, le
moine Anthimos appartient a la généra-
tion des copistes formés a I'école de Mol-
dovalachie. II fut I'éleve du copiste Lou-
kas le Chypriote dont l'écriture sur le

plan typologique €tait indirectement in-




fluencée par I'écriture développée dans
I'atelier de copie du monastere des Odi-
gon qui fonctionna a Constantinople au
cours du XIVe siecle et dans la premiere
moiti€ du XVe®. Au-dela des ressem-
blances que I'on note entre ces manus-
crits en ce qui concerne le type de I'écri-
ture, la disposition du texte et certaines
caractéristiques techniques, la relation
entre Anthimos et Loukas le Chypriote,
dont il fut I'éleve, est clairement certifiée
par deux notes bibiographiques. L'une
d’elles est écrite dans un manuscrit du
monastere de la Transfiguration aux
Météores®, dans laquelle le métropolite
de la Valachie hongroise honore son tres
cher éleve, tandis que l'autre apparait
dans un manuscrit de I'église de la Dor-
mition de la Vierge a Philoti a Naxos,
dans laquelle nous pouvons lire que “le
présent psautier a été écrit par 'humble
moine Anthimos et éleve de Loukas de la
Valachie hongroise et je demande aux
lecteurs de souhaiter votre amour et de
ne pas accabler mes fautes d'ortho-
graphe et autres™. L'apogée de la pro-
duction d’Anthimos en tant que copiste
s'inscrit entre 1634 et 1644, comme en
témoignent les codici du copiste, connus
jusqu'a aujourd’hui, la plupart d’entre
eux portant sa signature, dispersés dans
diftérentes bibliotheques de monasteres
au Mont Athos, aux Météores, au Sinai, a
Alexandrie, a Jérusalem et autres. Au
cours des dernieres années de son activi-
té, il semble “avoir été d’'une certaine ma-
niere le copiste attitré de la cour officielle

de Matthieu Bassarambas”®. Le profes-

seur Linos Politis tire cette conclusion de
Iexistence, entre 1641 et 1644, de six co-
dici signés de la main d’Anthimos, tous
dédiés par le souverain de Valachie Mat-
thieu Bassarambas au Mont Athos, au
mont Sinal et aux patriarcats d’Alexan-
drie, de Jérusalem et de Constantinople.
Le copiste Anthimos, outre ses qualités
de copiste, était un miniaturiste. Des
themes décoratifs répétés sur les vi-
gnettes et dans le cadre des frontispices
ot dominent des volutes végétales et des
guillochis rehaussés d’or sur fond rou-
ge, vert ou bleu foncé, se retrouvent sur
un ensemble de ses manuscrits, dont
Iexécution lui est naturellement attri-
bué. On note des similitudes dans I'éla-
boration des lettrines au début des cha-
pitres et dans les périodes des textes des
manuscrits (ill. 11). Le rendu des prélats
qui ornent les frontispices des trois litur-
gies est particulierement caractéris-
tique, ces dernieres constituant la plus
grande partie du contenu des codici
quil copia. Ils sont rendus a l'aide de
quelques lignes et généralement avec
peu de couleur, principalement sur les
bords des vétements, donnant ainsi une
impression de brouillon et d’inachevé
(ill. 12). Cette double fonction d’Anthi-
mos, asavoir celle de copiste et de minia-
turiste n'excluait pas sa collaboration
avec d’autres miniaturistes de son épo-
que lorsque 'exigeait la commande qu’il
recevait, comme par exemple I'évangile
quil copia a la demande de Matthieu
Bassarambas, ce dernier souhaitant 1'of-

frir au Patriarcatde Constantinople(}‘ Ce

83



codex, qui se trouve aujourd hui au mu-
sée Byzantin et Chrétien d’Athénes, est
orné de miniatures en pleine page du
donateur, de son épouse et des évangé-
listes!?. Bien que certains themes déco-
ratifs dans le cadre de ces miniatures en
pleine page rappellent le style d’Anthi-
mos, il est manifeste que ces dernieéres
furent réalisées par un autre peintre.
On peut donc supposer que le copiste
Anthimos décorait ses manuscrits au
cas par cas!l.

Au dela de I'importance que revét ce ma-
nuscrit en tant qu'oeuvre unique dans la
mesure oll, contrairement a un livre im-
primé, il n'en existe pas d’autre exem-
plaire, son histoire a 'époque contempo-
raine présente un intérét particulier.

En septembre 1960, 33 manuscrits déro-
bés dans des monasteres du Mont Athos,
furent saisis. La plupart furent confis-
qués par I'état apres le jugement de laf-
faire et remis a la bibliotheque de I'uni-
versité Aristote de Thessalonique, a I'ex-
ception de dix manuscrits qui furent ren-
dus, en tant quoeuvres récentes, aux
personnes impliquées. “Malheureuse-
ment, parmi ceux rendus comme ré-
cents”, pour reprendre les paroles du
professeur Linos Politis, titulaire a cette
époque de la chaire de Littérature
Grecque Moderne au Département de
Lettres de I'université de Thessalonique,
“se trouvait 2 la suite d’'une erreur des au-
torités compétentes un remarquable ma-
nuscrit de trois liturgies, écrit en 1638
par le célebre copiste Anthimos de loan-

nina”!?. Le manuscrit était depuis lors
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considéré comme perdu'®. Toutefois,
grace aux notes que Linos Politis eut le
temps de prendre alors que le manuscrit
se trouvait 2 la bibliothéque de I'universi-
té et dont il publia lui-méme une partie
de son vivant, le reste étant publié apres
sa mort avec l'aide de ceux qui les avaient
conservées, nous sommes aujourd hui en
mesure d’annoncer que le manuscrit
d’Anthimos présenté au musée de la Civi-
lisation byzantine a été identifié comme
étant le manuscrit d’Anthimos, autrefois
mis sous séquestre a 'université de Thes-
salonique. Une premiere description du
manuscrit est présentée dans I'étude de
Linos Politis dans la revue Ellintka dans
laquelle il aborde I'origine de certains des
codici saisis'®. Il mentionne entre autres
un manuscrit composé de 132 feuillets
renfermant les trois liturgies “tres artisti-
quement” écrites par le célebre copiste
Anthimos en 1638, d’apres la note biblio-
graphique au feuillet 2v du manuscrit. Il
note en outre ses observations sur les
mauvais traitements subis par le manus-
crit, vraisemblablement dans le dessein
de faire disparaitre toute indication sur
son origine, comme la découpe au ciseau
du bas des feuillets 1 et 132 et la tentative
d’effacer au feuillet 3 le sceau du monas-
tere auquel il appartenait!®. Ce premier
inventaire, a la fois concis et précis, de ces
éléments et leur confrontation avec ce
que T'on peut observer sur le manuscrit
exposé au mus€e, nous a permis de re-
connaitre dans le codex Bx¢ 8 de la col-
lection du musée de la Civilisation byzan-

tine le manuscrit, disparu jusqu’a ce jour,




du copiste Anthimos de Ioannina. Effecti-
vement, le codex Bxg 8 du musée comp-
te 132 feuillets en papier, d'une dimen-
sion de 20,56x14,2 cm. Le bas du premier
et du dernier feuillet est coupé, tandis
que le troisieme feuillet porte les traces
du sceau gratté qui, d’apres Linos Politis,
serait celui de la skite russe Saint-André
au Mont Athos. Par conséquent, le ma-
nuscrit provient de la skite en question
qui l'aurait acquise en 1899, d’apres
I'abréviation en russe au feuillet 2v, écrite
de la main de celui qui numérota les
feuillets du codex!®. Une description plus
détaillée du manuscrit saisi, publiée en
annexe du catalogue des manuscrits de
I'université de Thessalonique, a confirmé
notre estimation initiale que le manuscrit
décrit par Linos Politis est identifié avec
le manuscrit Bxg 8 du musée de la Civili-
sation byzantine!”.

Apres son aventure, le manuscrit revint
au Service archéologique et, grace a sa
présentation aujourd hui au musée de la
Civilisation byzantine, il est enfin rendu a
la communauté scientifique et plus parti-
culierement au publiccomme un autre té-

moin du patrimoine culturel de Byzance.

GEORGIA PAPAZOTOU
Archéologue
Musée de la Civilisation byzantine
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AVA@HMATA KAT EYXHN

To 1160 n.X., o Zovtpolk Nayouvtg,
Baoididg tov EAdp, €kave pia vikngopa
exotpatela StaoyiCoviag tnv AKKAS, 1)
Samdp, v Eovotvva kat dAAeg moAetg
¢ Bapuloviag. I'tpioe niow oty mpo-
tefovod tov, ta Xotoa, pépvovtag paldl
tov mAovota Adgupa, ta onola Kot apié-
pwoe w¢ €vOelEr) evyvmpootvig oto Ded

rov tov 0d11ynoe ot vikn. H nepintoon

Ewc. 1. ITjlwa avabijuara e eMypvopwpainijc ne-
midov aypispopeva oto Oed Aoxdymd, AoxAnpmeio
Emidavpov.

Fig. 1. Clay ex-votos of the Graeco-Roman period
dedicated to Asklepios. Temple of Asklepios, Epidauros.

Ill. 1. Ex-votos en lerre cuite d’époque gréco-romaine

consacrés au diew Asclépios, a UAsclépeion a Epidaure.

avtl] arnotelel v np@ty npdén «ava-
Onpatikns Bpnokeiag» mov yvopiovpe
pe BePardyral.

H «avabnpatiki) Opnokeio» anofAénet
ot oot pla pé€oa ard ty IpocEyylorn
Tov Befov kat anavtd oe GAovg Tovg ap-
yatovg moArtiopots, nailovtag moAo on-
PavTtiké péAo otn StapépPpwor) TG oxE-
ong petagt avipodnmv kat Oedv. Xe ne-
pinTmon avdykng Kot Kivétvou, o dv-
Opownog avalntel T cwtnpia p€ow pag
gkovolag 1pooPopds, Ty omoia Kabo-
ptler kan mepropidet o (6106, Emlntel va
e&ovolalet to aféfato péAdov péow evig
«€@v... TOTE...», TTOL 0 (6106 emParder®.
Ta avabipata pmopel va aviinpooo-
nebouvy pua evtedn] Sy g Opnokeiag,
®wot600, KGOt éva and avtd, peydlo 1
PKPGS, popTtupel Pio NPOCWIIKL 10T0-

pla, pa wtopla ayoviag, eAnidag, 1ke-




olag kot ekmArjpworg, pa ekdrjdwor

npoowikijc Opnokeiag. Ta avabnpatt-
Kd avukelpeva arnotelodv Tekpipla
MPOCWITIKI|G N{OTNG O€ £Va GUYKEKPLHE-
vo 0¢6, o omofog og avtanéboon mpo-
opépel kamowa pop@y owtnpiag. Ot
npaelg avtég Aatpeiag mapapévouvy
OtV KAt yopia ToV «X 1oty OVIIAL-
POPGTOV» Kot Sgv AITOTEAOVY «VITOKATA-
otator, ta omnofa vmovootv ovveldnti
anéppupn kGbe npornyospevou®.

Av kot 1 avabnpatiky Opnokeio yevvij-
Onke otnv Eyytc Avatodr, avantiyxOnxke
wotéoo Saftepa oty EAAGSa. O ap-
yaiot "EAAnveg mpoéBarvay o mavtog ei-
Sdovg aplepodpata Kot mpoopopés. Ta
avatiBépeva frav ovvijfwg {oa mpog Hu-
otla, némdot, otijdeg, Stdpopa moAvTipa
avtike{peva 1] opoldpata Haoyovimv
peAdV Tov odpoatog (eik. 1). Aé tov 60
at. 1. X, 6Tav YEVIKEUTIKE 1] OVEYEPOT] VO-
WV aplepopévov otouvg Beols, otileg 1)
avoplavieg pe emypopés ot Pabpa
Toug yprnoipevay og avabipata Kot g
pvrjpata (evBipia evyvopootvhg) 1 g
ayGApata (yia va aydAdetal kot gvyopt-
oteltol pe avtd o 0edg). Oplopéva ovo-
paotd tepd, dnwg tov AnnéAAmva otovg
AgApotc kat Tov Ala oty OAvprria, amé-
KToav pe TV 0apodo Tov Ypovou avtl-
kefpeva povadikig aglag, apepopéva
ekel amé eVYVOPOVOUVIEG Yl TIG IPO-
opepbeloeg vnnpeoieg 1} anmd egvedmt-
OTOUVTEG 08 PEAAOVTIKT] eEunqpéquq4.
H eibwAodatpiki] kotaywyn tov avadr-
pdtov Sev otdbnke epnédio oty yprotia-
VIKI] TOUG PETapopPpmoT). Av kat 1) EkkAn-

ola amd ™y apyr] KoTarmoAéunoe to eldwm-

Muwkpa

AoAatpikd €0ipa, ev TOUTOIG GPWG PEPIKA
arr’ autd SwatpRdnkav, didtt yiliddeg
xpovia €gnoav ot Oprokevtikij ovveidn-
o1 Tov avbpdnov ekelvov ot omolot Ka-
Aotvtay va Seytotv 1) véa Bpnoxeia. Ei-
val ot puot) tov avBpdou va jny emdu-
pel va agijoel auté mov tov eivatl yvopt-
o, autd oto orofo elivat cuvnOiopévog.
Tov 40 ai. p.X. 0o Oeodvp1nrog, enioKo-
ntog Kdppov, oto BipAio tov EAAypwixdy na-
Onppdrwy Ogpansvnixtj, avapEpPeTol OTa ava-
Orjpata my wipelay dnlovvra, Ta omoia
ovopadel extvnduare, Kol MOL OKOIOG
Toug 1jtav 1) mapdrinorn yo ) Oepaneio
tov aobeveldv: O ey yap opbalpv, or de
nodwy, dAor Oe yewwv npooyepovow exrvnd-
Jlata xar 01 pev £x ypvaov, or ie e€ vAyc apyvpov
nenowmpeva’.

An6 toug Pulavtivoig ovyypagels pabai-
VOULE OTL, TGve and v ayla tpdnela g
Aylog Xogilag kpepdtav to moAvtipo otép-
pa tov avtokpdtopo Mavpikiov, to onoto
1 yuvaiko tov Kovotaviiva kat 1) xrjpa
Tov lovotivov Zogia npooégepav to 601
wg nagyahiov 6wpov, Mbloic vneprijoig xan pop-
ydpors vnepyvém xexoaunuévord. Xto (Slo pé-
POG 1TOV avapTnPévo Kot TO OTERPRA TOU
Hpaxleiov. Z6pgpova pe ty napaddoor), o
Aéwv, o ylog tov Konpdvopov, Mbopavije
vndpyav Aiev, evVivnmoldotKe 1600 IOAT
oo To OTEPPQ, IOV AITOPAOLOE VO TO (PO-
péoel. DoTIES Suwg Byrjkav apéomng ans
To KepAdAt Tov Kat, apol avéface vPnAG
nvpeto, nébave. I'' autd kat 1) x1jpa tov
Eiprjvn enéotpepe autd eyxallwmobey o
uapyapiry oty Sikatotyo peyddn ExkAn-
ola’. Tty tpanela g Aylag Sopilag Kpé-

HovVTay axéji) Kal Ta OTEPPOTA IOV a@Lé-

............................. iedemijpara
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PWOE O MPWTOG YPLOTLAVOS AVTOKPATOPAG
w¢ N naAads 10Topias ev anoppirors Aoy o ye-
yoaupuévov evpioxouevs. Loppova pe tov
Evo€Bio, avabrpata frav kot ot apyvpol
KPOTIpES, Jie Tovg onoiovg o M. Kwvota-
vtivog Sltakdounoe Tovg Kioveg Tov nut-
ogaipiov mov oSnyovv ato lepd Brjpa tov
vaot tg lepovoadip, kabwg kot Ta Ypo-
oa@évia amiopata tov ayiov Quolaotn-
plov, ta onofa 1 151 @ePpovapiov tov
360 npooépepe o avtokpdropag Kwvotrd-
VIlog ota gykaivia g Aylag Zoq)i(xgg.
AvaOnpa Bewpetton kot 1) ayla tpanela,
v onola mpooépepav o lovotviavég kot
1 Ocobdpal’. Avabrjpata frav kat ot te-
potl nénlot kot ta GAAa papyaprrootAt-
ota KOl YpLookEvuta, ta onola o Kmv-
gravtivog o TTopgupoyévvntos agpiépwoe
10 1pog 10y Ocov evoefijc xar pildryiog ... avadh)-
uaon Swpovpevos pueyakonpengm'.

H agiepotikr] npokuxi), og pébodog avri-
PETAIONG TV SLOYEPELY TG {WI|G, AITaL-
vt oy eAAnvopbodoén napddoorn pe
MOAES POPPES, MVEVPOTIKIG Kal LAIKIG
npoopopds. Ta avabipata etvarl avtikei-
Peva TIov 11pooptlovial yio aplépmot), pe-
0w TV onolwv 1 avhpdmivy) emxovwvia
e 1o Befo anoxtd vAikr viéotaon 2.

Sto §okoda xpévia g oBwpavikig
kuprapyiag, 6tav 1 npooguyy oto Befo
fjtav 1 povy eAnida cwtnpiag, n 61@be-
o1 Towv avadnudtov éprace oe peydAn
akpy. Ta evyaplotjpta avabrjpata, ex
¢ KOWOTHTOS Twv grnovdarotdrwy ouveroth)-
udty 10v avlpwnovt?, Bewpotvial K¢ ta
mo edylotra Selypoata g Opnokevti-
kg {wrg kat tov {onpot atobrjpatog

(ot KAl ELYVOPOOUVIG (E1K. 2).

Agoppég yla avadnpa édwoav ot ache-
VEleg, 0 vauTiAlaksg kivéuvog, o mAouvti-
Op6G, N atekvia 1] avdykn) evtokiag, 1 ow-
mpia ané kivbuvo, to Ta&idl, o néAepog,
1] Ay POTIKI| Hapaywyl), 1] emdiw&y ydpov
kAL Aonpévia kapafdria apiepdvo-
VTV ard ToUG VAUTIKOUG KOt TIG yUVAiKEQ
TOLG PV ané To peydro ta&idi!t, opord-
pota HeA®V TOL COPOTOG Y10 TNV OVOKOU-
Qo1 and Tovg MEVoug KAl TV OPLOTIKY

15

Oepaneia'”, kabwg kol avlpomves @i-
yoUpeg, ta ovopaldpeva (1011}1611(116(116,
yta v vyela kat Kadr] T tov motsiev.
Ta nepioodtepa avabijpota eivon Kata-
okevaopéva and opboydvia Aerrtd poAda
petdAdov, ta omoila ovxva Kéfovrar oto
OXHPQ TS pop@Ijs 1ov aneikoviCovy. I'a
TV KQTOOKELT] TOVG XP1OLIOTIOELTaL KL-
plog aofpt kat Ypuods, adAd kat YaAKS,
prpovvtéog, oidnpog kot Aapapiva. Ta
HEPLOOGTEPQ PEPOLV O] AVAPTNONG
OtV KOPuQl], and 61ov KPEPOVIay ot
ekdveg pe KopSéda, olppua 1 mopapdva.
Mepikég xelporoinTeg KATAOKEVEG elvan
amA£g, evd) GAAeg efval mBavatota mpoio-
via enoyyeApotikdy epyaotpiov. Eibi-
KOTEPO WG IPOG TV KOTAOKELT], TAPAT)-
potle €61 KATNYOPIEG: OTIKTA, £YXAPAKTQL,
OKOALOTd, epmieoTa, TPECAPLOTE Kal Yu-
t¢. Ta ouktd Kotaokevalovtay e To To-

PG MKPWV OTYR®V OV 00 OYT) OV

Ew. 2. H Havaywd n Ndgprooa oto Aovipdx, poprw-
LUEVY e avabipata Twv moTwy.
Fig. 2. The Virgin of Healing at Loutraki laden with
ex-votos offered by the faithful.
LIl 2. La Vierge Guérisseuse & Loutraki chargée d'ex-

volos des fideéles.
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Ew. 3. AvBpwndpopyo avdtnua, BA 10.
Fig. 3. Anthropomorphic ex-voto, BA 10.
Ill. 3. Ex-voto anthropomorphe, BA 10.

Ew. 4. Eyé6o wov BA 10 (Xp. Mala).

Fig. 4. Drawing of BA 10 (C. Mallia).
1ll. 4. Dessin du BA 10 (Ch. Mallia).

2
|

Ew. 5. Avbpwndpopyo avatnua, BA 26.
Fig. 5. Anthropomorphic ex-volo, BA 26.
1ll. 5. Ex-voto anthropomorphe, BA 26.

Ew. 6. Xyé6o tov BA 26 (Xp. Melaa).
Fig. 6. Drawing of BA 26 (C. Mallia).
1ll. 6. Dessin du BA 26 (Ch. Mallia).




Ew. 7. AvBpwndpopyo avabtyua, BA 39/1.
Fig. 7. Anthropomorphic ex-voto, BA 39/1.
1ll. 7. Ex-voto anthropomorphe, BA 39/1.

Ew. 8. 2yébro rov BA 39/1 (Xp. Malha).
Iig. 8. Drawing of BA 39/1 (C. Mallia).
1ll. 8. Dessin du BA 39/1 (Ch. Mallia).

eAdopatog, endvo o padaks vréPadpo.
Katd v eyydpady), 1o ox€d1o yapaldtay
oy pripootvy] 6yn pe kap@i. Ta okaAi-
otd xapaxtnpifovtat and nAatid yapagn
pe kaAépt. Ta eprnieota vpiotavto ene-
Eepyaoia kat otig §6o opelg. Xovibog ei-
Vo opupAata oty niom Gy} Kat OKaAt-
otd oty pmpootvy. Ta npecaptotd Ka-
TOOKELALOVTAV OE MPECES ePYQTTnPimvV,
EVG) Ta YUTA popgoniotobviay oe pjtpes!”.
Yy aiBovoa 10 g péviung €kbeong tov
Movoeiov Bulavtvot IoArtiopod, mov
gxettov titho «To Buldvtio petd 1o Budd-
vtio. H Budavtvij kAnpovouid otoug xpo-
voug petd v Adworp», extiBevial tpla
aonpévia avabipata-aonuonatba tov
170v at. Ta BA 26 kat 10 npoépyovtat
ar116 TG avVaOTNAWMTIKEG KOl QVOOKAPIKEG
epyaoieg ot Movi] Metapudppwong tov
otipa oto Xoptidty (H)s(r(r()t)xovim]gI8
katto BA 39/1 and v avackapr] tov Ka-

otpov tov IAatapdva.

ANOPQIIOMOP®O ANAOGHMA (s1k. 3, 4)
Apudc evperypiov: BA 10

Awaordosic: Uipog: 5,5 ex. nhdrog: 2,8 ex.
AVOpOIIOHOPPO avadnpa KATHOKEVOO|E-
vo 16 Aemrté prAAo apylpov. “Exet keqpdAt
0Ao0TPGYYLAO, 0TO IGVK PEPOG TOL OITOToVL
€xel avolytel i omrj yla v avaptnor tov.
Ado BotAeg povokwTEg SnAdvouy ta pd-
T, EVE) YPOPPOUAEG TO OTOPA, Tar ppUdia
kat ) pon). Ta yépra tov etvar Svcavddo-
Yo AeTtd G TIPOG TO LIGAOLITO OO KOt
TEVIOHPEVQ TIPOG Ta KATm. ZTiktol otavpol
KoopoUy to napadAnAdypajipo odpa. Y-
KTES PovAitoeg mepttpéyovv GAo to PIjKog

TOL HEPLYPAIPATOG, IPAYHO IOV KAVEL TO
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pétaddo va yévet ) okAnpdt)td tov Kat

VOl OITOKTG 0t KAITOola TAQOTIKGT Ta.

ANOPQIIOMOP®O ANAOHMA (g1k. b, 6)
ApiOuoc evperypiov: BA 26

Awaordoeis: vypog: 5,5 ex. nldrog: 3 ex.
AvBpwnoépop@o avabnuo KOTaoKELOOE-
vo ar16 Aenté gpuldo apylpou. Aelriet to ke-
@dAL To tpymviké évdupa Kat ta vrody-
POTO KOOPOUVIOL PE €PIEOTO «KOPOOVL
KO KUKAToKoug o€ otawpoeldi] Sidtagr). Ot
Pakpol gprieototl kikAol Bewpotvial wg 1
OIAOVOTELEVT] OUVEXEWD TV IaACLOYPL-
OTLOVIKGY «OPOaApV> (OOKEVTPOL KOKAOL
HE OTiyp1] 010 KEVIPO), TIOL YPI|OLOIOI00-

VIO KOG OMOTPOIATKA KOTd T1)g Paokaviog.

ANOPQIIOMOP®0 ANAOHMA (e1k. 7, 8)
AprOndc evpernpiov: BA 39/1

Awaordoeis: vpoc: 4,1 ex. nhdrog: 3 ex.
Yynpatonoupévy) avlp@vy poperj, Ko-
TAOKELAOPEVT) IO Aerrtd puAlo apylpouv,
pe S1doaptoug OUKTOUE oTavpols o€ GAn
v empaveira. O oTavpos wg AIOTPEITIKG
KOl IIPOOTATEVTIKG oUpfolo paptupetton
{61 and tovg anootoAkols ypdvouvg. O
Iwdvvg 0 Aapaoknveg tovidel 61t o otav-
pog glvar «aomida Kat 6o Kol TPOIao
Katd tov Stafdlov... oppayiba yia va jan

Jog ayyilel o KaTaoTpoPEas.

ITANATTQTHE KAMITANHX
ApYo10Adyog
Movoefo Buavtivot IToAttiopot

* Evyapotd ty Gevbvvipia tov Movoeiov Bulavrivor
Hohmopov x. A. Tovpra, xabdc xar v apyaoddyo .
Av. Aopépdov-Taryapiba yra tnyy napaywpnon décag -

Aérne xan dnpooievone rov vArkod.
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E X-VOTOS

In 1160 BC, Shutruk Nahunta, King of
Elam, launched a victorious campaign,
passing through Akkad, Sippar, Esnun-
na, and other cities of Babylon. He re-
turned to his capital, Susa, laden with
booty, which he dedicated in gratitude
to the god who had given him his victory.
This is the first recorded instance of an
act of ‘votive religion’!.

Votive religion seeks salvation through
an approach to the divine and is found in
all the ancient civilisations, where it
played a very important part in shaping
the relationship between people and
gods. In need or in peril, people seek sal-
vation by making a voluntary offering
determined and defined by themselves.
It is an attempt to control the uncertain
future by striking a one-sided bargain®.
Ex-votos may represent one of the more
trivial aspects of religion, yet each one,
whether large or small, bears witness to a
personal story, a story of distress, hope,
supplication, and fulfilment, an expres-
sion of personal religion. Votive objects
are tokens of personal faith in a specific
god, who offers some form of salvation in
return. These acts of devotion come un-
der the heading of "useful supplements’,
rather than ‘substitutes” implying a con-
scious rejection of all precedents®.
Although votive religion was born in the
Near East, it developed especially in
Greece. The ancient Greeks made all

kinds of dedications and offerings, usual-

ly in the form of sacrificial animals, pe-
ploi, stelai, various valuable objects, or
replicas of ailing body parts (Fig. 1).
From the sixth century 8C onwards, when
the practice of building temples to the
gods became more generalised, stelai or
statues with inscriptions on the pedestals
were used as votive offerings and as to-
kens of gratitude or gifts to please the
god. In time, some well-known sanctuar-
ies, such as that of Apollo at Delphi and of
Zeus at Olympia, accumulated objects of
peerless worth, deposited there in grati-
tude for services rendered or in the hope
of future favours*.

The pagan origin of votives posed no
obstacle to their Christian metamorpho-
sis. Although the Church opposed pa-
gan customs from the start, some of
them continued, because they had for
thousands of years been a part of the re-
ligious consciousness of the people who
were being called upon to accept the
new religion. Itis human nature to cling
to whatis familiar, to what one is used to.
In the fourth century, Theodoret, Bish-
op of Cyrrhus, refers in his Cure of Pagan
Maladies to votives ‘signifying a cure’,
which he terms reliefs” (ektypomata), the
purpose of which was to ask for some
kind of healing or recovery from afflic-
tion. “They offer reliefs, some of eyes,
others of feet, yet others of hands, some
made of gold and others of silver®.’
From the Byzantine writers we learn that,
over the altar of Hagia Sophia, there
hung the costly crown of Emperor Mau-

rice, which his wife, Konstantina, and
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the widow of Justin, Sophia, offered in
601 as a “paschal gift . . . adorned with
priceless stones and enormous pearls™.
The crown of Herakleios also hung
there. According to the tradition, Leo,
son of Kopronymos, being a great lover
of precious stones’, was so impressed by
the crown that he decided to try it on. But
fire immediately leapt from his head, he
was assailed by a high fever, and he died.
This was why his widow, Irene, returned
it, ‘ornamented with pearls’, to its rightful
place in the great church’. Also hanging
above the altar of Hagia Sophia were the
crowns dedicated by the first Christian
emperor ‘as from ancient inquiry we
find written in secret writings™®. Accord-
ing to Eusebios, the silver kraters with
which Constantine the Great adorned
the columns of the arched entrance to the
bema of the church in Jerusalem were al-
so votive offerings, as were the gold altar
frontals which Emperor Constantine of-
fered at the consecration of Hagia Sophia
on 15 February 360°. The altar offered
by Justinian and Theodora is also be-
lieved to have been a votive gift!’. The
sacred veils and the other cloths sewn
with pearls and gold embroidery which
Constantine Porphyrogennetos dedica-
ted were also ex-votos: ‘which magnificent
offering he, pious and lavish . . . present-
ed as a gift to God'!%.

The offering of votives as a way of con-
fronting life’s difficulties is found in the
Greek Orthodox tradition in many
forms of both spiritual and material of-

fering. Votive gifts are objects intended

to be offered, and through them human
communication with the divine acquires
material substance!?.

During the difficult years of Ottoman
rule, when recourse to the divine offered
the only hope of salvation, votive offer-
ings were more popular than ever. Vo-
tives of thanksgiving “from the common-
alty of the finest human sentiments’'® are
regarded as the most eloquent illustra-
tions of religious life and of a keen sense
of faith and gratitude (Fig. 2).

The offering of votives was motivated by
such situations as illness, peril at sea, en-
richment, sterility or the need for easy
childbirth, protection from danger, trav-
el, war, agricultural production, or the
desire to marry. Sailors and their wives
offered little silver ships before a long
voyage'?, replicas of body parts were of-
fered for relief from pain and for heal-
ing!®, and human figures (asemopaida,
‘silver children’) for the health and good
fortune of children!®.

Most ex-votos are made from thin, rec-
tangular sheets of metal, frequently cut
into the shape of the figure they repre-
sent. They were mainly of silver and gold,
but also copper, bronze, and iron. Most
have a hole at the top from which they
were hung on icons by a ribbon, wire, or
safety pin. Some hand-made pieces are
simple, while others are probably prod-
ucts of professional workshops. More
specifically with regard to structure, we
may distinguish six categories: punched,
engraved, chased, embossed, impressed,

and cast. Punched ex-votos were manu-




factured by punching little circles on the
rear of the sheet while it rested on a soft
surface. The engraved ones had the de-
sign scratched on the front with a nail
Chasing is characterised by a broad line
incised with a chisel. The embossed ex-
votos were treated on both sides, usually
hammered on the rear and engraved on
the front. The impressed ones were man-
ufactured in workshop presses and the
cast ones were shaped in moulds!”.

Three asemopaida of the seventeenth cen-
tury are displayed in Room 10 of the Mu-
seum of Byzantine Culture’s permanent
exhibition, titled ‘Byzantium after Byzan-
tium: The Byzantine Legacy after the fall
of Constantinople’. BA26 and BA 10 were
found in the course of restoration work
and excavations at the Monastery of the
Transfiguration at Hortiatis near Thessa-
loniki'®, while BA 39/1 was excavated at

Platamon Castle.

ANTHROPOMORPHIC EX-VOTO (Figs. 3, 4)
Inventory No.: BA 10

Dimensions: H. 5.5 cm, W. 2.8 cm
Anthropomorphic ex-voto made from a
thin sheet of silver. Round head with a
suspension hole at the top. Two bulging
dots represent the eyes, and little lines
the mouth, eyebrows, and nose. The
arms are disproportionately thin and
hang downwards. Ring-punched crosses
decorate the trapeziform body. Ring-
punched dots run around the entire
outline of the figure, and as a result the
metal seems less hard and gains a cer-

tain plasticity.

Short studies

ANTHROPOMORPHIC EX-VOTO (Figs. 5, 6)
Inventory No.: BA 26

Dimensions: H. 5.5 cm, W. 3 ¢cm
Anthropomorphic ex-voto made from a
thin sheet of silver. Missing the head.
The triangular garment and the shoes
are decorated with an embossed ‘cor-
don’ and little circles grouped in fours.
The little ring-punched circles are con-
sidered to be a simplified development
of the Early Christian ‘eyes’ (concentric
circles with a dot in the centre), which
were used as apotropaic motifs for pro-

tection against the evil eye.

ANTHROPOMORPHIC EX-VOTO (Figs. 7, 8)
Inventory No.: BA 39/1

Dimensions: H. 4.1 cm, W. 3 cm

Stylised anthropomorphic figure made
from a thin sheet of silver with punched
crosses scattered over the entire surface.
The use of the cross as an apotropaic and
protective device is attested as early as
apostolic times. John of Damascus asserts
that the cross is a ‘shield and weapon and
trophy against the devil . . . a seal so that

the destroyer shall not touch us’.

PANAGIOTIS KAMBANIS
Archaeologist
Museum of Byzantine Culture
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EX-VOTOS A VOEUX

En 1160 av. J.-C., Shutruk-Nahunta,
roi d’Elam, entreprit une campagne
victorieuse s’emparant d’Akkad, de
Sippar, d’Esnounna et d’autres villes
de Babylonie. Il revint dans sa capitale
Suse chargé d'un riche butin qu’il
consacra en signe de reconnaissance
au dieu qui I'avait mené a la victoire.
Cet évenement est le premier acte de
“religion votive” que nous connais-
sions avec certitude!.

“La religion votive” vise le salut a tra-
vers une communication avec la divini-
té et se retrouve dans toutes les civilisa-
tions anciennes, jouant un role parti-
culierement important dans I'élabora-
tion de la relation entre les hommes et
les dieux. En cas de besoin ou de dan-
ger, 'homme recherche le salut a tra-
vers une offrande volontaire qu’il dé-
termine et fixe lui-méme. Il cherche
ainsi a maitriser un avenir incertain a
travers les voeux “si... alors...” qu’il dé-
finit lui-méme2. Méme si les offrandes
peuvent présenter un aspect dérisoire,
chacune d’entre elles, importante ou
minime, témoigne d’une histoire per-
sonnelle traduisant I'angoisse, I'espoir,
la priere et I'exaucement, I'expression
d’'une religion personnelle. Les of-
frandes constituent des témoignages
d’une foi personnelle en un dieu dé-
terminé qui, en réponse, offre une for-
me de salut. Ces actes d’adoration

s'inscrivent dans la catégorie des “com-

|
|
1

pléments utiles” et ne constituent pas
des “substituts” qui sous-entendent un
rejet conscient de tout précédent®.

Bien que la religion votive ait vu le jour
au Proche-Orient, elle a connu un dé-
veloppement particulier en Grece. Les
Grecs de l'antiquité procédaient a
toutes sortes d’offrandes et de pré-
sents. Les offrandes étaient habituelle-
ment des animaux destinés a étre sacri-
fiés, des peplums, des steles, différents
objets précieux ou des répliques de
parties souffrantes du corps (ill. 1). A
partir du VIe siecle av. J.-C., lorsque se
généralisa I'édification de temples dé-
diés aux dieux, des steles ou des sta-
tues avec des inscriptions sur leurs
bases servaient d’ex-voto et dem-
blemes commémoratifs ou pour que la
divinité s’en réjouisse et y prenne plai-
sir. Certains sanctuaires célebres, com-
me celui d’Apollon a Delphes et de
Zeus a Olympie acquérirent au cours
des siecles des objets d’une rare valeur,
consacrés par des fideles reconnais-
sants pour des souhaits réalisés ou

dans l'attente d’'un voeu a exaucer?.

L’origine idolatre des offrandes n’em-
pécha pas leur récupération par la nou-
velle religion chrétienne. Bien que
I'Eglise ait combattu a l'origine les pra-
tiques idolatres, certaines d’entre elles
furent toutefois conservées, notamment
du fait de leur pratique religieuse du-
rant des millénaires et de leur impré-
gnation dans la conscience de ceux qui
étaient appelés a accepter la nouvelle re-

ligion. Il est en effet dans la nature de




Etudes courtes

I'homme d’étre peu enclin a abandon-

ner ce qui lui est familier et ce a quoi il
est habitué.

Au IVe siecle ap. J.-C., Théodoritos
évéque de Kyrros, dans son livre Manuel
de thérapie des maladies grecques mentionne
les ex-voto “en tant que manifestation
de la médecine” qu’il nomme ektypomata
(répliques) et dont 'objet est d’obtenir la
guérison des maladies: “Certains offrent
des images de yeux, d’autres de pieds ou
de mains, certaines sont réalisées en or
et d’autres en argent”.

Les écrivains byzantins nous apprennent
quau-dessus de l'autel de Saint-Sophie
était suspendue la couronne de I'empe-
reur Mauricius que son épouse Constan-
tina et Sophia, la veuve de Justin, offri-
rent en 601 comme “cadeau de Paques”,
“orné de pierres précieuses et de
perles”®. Au méme endroit était suspen-
due la couronne d'Héraklius. D'apres la
tradition, Léon, le fils de Kopronymos,
“grand amateur de pierres précieuses”,
fut tellement impressionné par la cou-
ronne qu’il décida de la porter. Mais des
flammes s’éleverent aussitot de sa téte et,
apres avoir été saisi d'une forte fievre, il
mourut. C’est pourquoi sa veuve Irene la
rendit 2 la grande Fglise 2 laquelle elle

7

appartenait, “ornée de perles”’. De mé-
me, étaient suspendues a I'autel de Sain-
te-Sophie les couronnes offertes par le
premier empereur chrétien “comme on
le trouve écrit dans des histoires an-
ciennes dans des textes cachés™®. D’apres
Eusebe, Constantin le Grand avait donné

en offrande les crateres en argent qui or-

naient les colonnes de 'hémisphere qui
mene au béma de I'église de Jérusalem,
ainsi que les tissus brodés d’or de 'autel
que I'empereur Constantin offrit le 15 fé-
vrier 360 a l'occasion de I'inauguration
deI’église Sainte-Sophie’. De méme, I'au-
tel offert par Justinien et Théodora est
considéré comme un ex-voto!’, ainsi que
les voiles sacrés et les autres tissus ornés
de perles et tissés d'or que Constantin
Porphyrogénete consacra “a Dieu en tant
que personne pieuse et honorable... réali-
sant des offrandes de grande valeur”!!.

La pratique de l'offrande comme mode
pour affronter les difficultés de la vie ap-
parait dans la tradition gréco-orthodoxe
sous de nombreuses formes, a la fois spiri-
tuelles et matérielles. Les ex-votos, objets
destinés 2 étre consacrés, permettent a la
communication entre ’homme et le divin
d’acquérir une dimension matérielle!?.

Au cours des sombres années de la do-
mination ottomane, lorsque le recours
a Dieu était le seul espoir de salut, la
consécration des offrandes connut son
apogée. Les ex-voto de remerciement
“de la communauté des plus hauts sen-

”13 sont alors consi-

timents de '’homme
dérés comme les exemples les plus élo-
quents de la vie religieuse et du senti-
ment vivant de la foi et de la reconnais-
sance (ill. 2).

Les maladies, les dangers de la mer, I'en-
richissement, I'infécondité ou I'accouche-
ment, le salut d’'un danger, le voyage, la
guerre, les récoltes, le désir d'un mariage
et autres sont prétextes a la consécration

d’ex-votos. Des petits bateaux en argent
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étaient consacrés par les marins et leurs
femmes avant un grand voyage!*, des ré-
pliques de membres du corps pour le
soulagement des douleurs et la guérison
définitive!®, ainsi que des figures hu-
maines, appelées “les enfants d’argent”!%
pour la santé et 'avenir des enfants.

La plupart des ex-votos étaient fabri-
qués a partir de fines plaques de métal
souvent coupées suivant la forme repré-
sentée. On utilisait principalement l'or
et 'argent, mais aussi le cuivre, le bron-
ze, le fer et le fer-blanc. La plupart pré-
sente un trou de suspension au sommet
qui permettait de les suspendre aux
icones avec une cordelette, un fil de fer
ou une épingle. Certains de ces objets
sont simples, tandis que d’autres ont
vraisemblablement été produits dans
des ateliers spécialisés. En ce qui concer-
ne la fabrication, on note six catégories
différentes d’ex-votos: pointillés, inci-
sés, ciselés, emboutis, pressés et fondus.
Les ex-votos pointillés étaient obtenus
en martelant des petits points sur I'arrie-
re de la plaque placée sur une surface
molle. L’incision du dessin sur les
plaques se faisait directement a l'aide
d’une pointe. Les plaques ciselées se ca-
ractérisent par une large incision a I'aide
d’un ciseau. Les plaques embouties su-
bissaient un traitement sur leurs deux
faces, généralement en martelant la face
arriere et en ciselant la face de devant.
Les plaques pressées étaient fabriquées
al'aide de presses dans des ateliers, tan-
dis que les pieces fondues étaient obte-

nues 2 l'aide de moules!”.
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Dans la salle 10 de I'exposition perma-
nente du musée de la Civilisation byzan-
tine intitulée “Byzance apres Byzance:
L heritage byzantin au cours de siecles
apres la chute de Constantinople” trois
ex-votos- “enfants d’argent” du XVIle
siecle sont exposés. Les numéros d'inven-
taire BA 26 et 10 proviennent des tra-
vaux de fouilles et de restauration du mo-
nastere de la Transfiguration du Sauveur

8

a Chortiatis 2 Thessalonique!®, tandis

que le BA 39/1 a été découvert lors d'une

fouille a la forteresse de Platamonas!®.

EX-VOTO ANTHROPOMORPHE (ill. 3, 4)
No d’inventaire BA 10

Dimensions: H 5,5 cm; L 2,8 cm

Ex-voto anthropomorphe fabriqué a l'ai-
de d'une fine plaque d’argent. Sur la par-
tie supérieure de la téte ronde a été ou-
vert un trou pour l'accrocher. Deux ren-
flements traduisent les yeux, tandis que la
bouche, les sourcils et le nez sont expri-
més par des lignes. Les mains sont remar-
quablement fines par rapport au reste du
corps et tendues vers le bas. Des croix en
pointillés décorent le corps rectangulaire.
Des petits renflements en pointillés cou-
rent tout le long du contour, ce qui allege
la dureté du métal qui acquiert ainsi une

certaine plasticité.

EX-VOTO ANTHROPOMORPHE (ill. 5, 6)

No d’inventaire BA 26

Dimensions: H 5,5 cm; L 3 cm

Ex-voto anthropomorphe fabriqué a
I'aide d’une fine plaque d’argent. La téte

a disparu. Le vétement triangulaire et les




chaussures sont ornés d'un “cordon” em-
bouti et de petits cercles disposés en croix.
Les petits cercles emboutis sont considé-
rés comme la continuité simplifiée des
“yeux” paléochrétiens (cercles concen-
triques avec un point au centre) utilisés
comme symboles apotropaiques contre

le mauvais oeil.

EX-VOTO ANTHROPOMORPHE (ill. 7, 8)

No d’inventaire BA 39/1

Dimensions: H 4,1 cm; L 3 cm

Figure humaine schématisée, fabriquée a
l'aide d’une fine plaque d’argent, avec des
croix en pointillé éparses sur toute la sur-
face. L'utilisation de la croix comme sym-
bole apotropaique et protecteur apparait
déja aI'époque des apotres. Jean Damas-
cene souligne que la croix est “bouclier,
arme et trophée contre le diable... sceau

de protection contre le destructeur”.

PANAGIOTIS KAMBANIS
Archéologue
Musée de la Civilisation byzantine

Etudes courtes
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AQPHTEZX - XOPHI'OI

1986 Zageiprog ITanayempyiov

1987 Avaotaoia, ovuyog Anuntpiov Oko-
VOLOTIOUAOV

1988 EvdyyeAog Anpntpradng

1990 Xpvodvon ABBot

1991 I'epdorpog kat Mapiava Kovtoyotprn
1992 Ztatpog Mixadapidg

1993 I'idvvng Mnovtdpng

1994 Mapiva HAwadn kot Adgvn IHanamna-
vayiwdtov - KAnpovépor Ntépng Ianaotpd-
tov, T'edpylog, Xapifdaog kar IMTappeviov
Movptéivog, At¢a Zacayidvvy-Xteptonotiov
1995 Anpijtprog AyyeAidng, Kadlidnn Aviw-
viov-KwtovAa, Afjpog Oeocadovikng, Oiko-
vévera K. KoAgayidv, Xopateio «@fdot Tov
Movogiov Buavivot IToltiopotd», HAtog
Ta&idng, Tpdnelo Maxkedoviag-Opdxkrg,
Tpdnelo Iiotews - 16pvpal’. @. Kwotémov-
Mov, Kdotag Dvlaktdg, Avva Xpiotopopidn
1996 Ocoddpa BAaotov-Apayotun, T'edp-
ytog L. Tewpytdadng, Awpobéa T'ovdov, 16pv-
pa A. T. AeBévin, Etaipeia Ilanaotpdrog
ABEX, Zopateio «@idot tov Movoeiov Buda-
viwvot IToAttiopot»

1997 T'edpyrog 1. Tewpyradng

1998 Oc65wpog Andoviémovdog, Zivwy Aba-
vaowadng, Anurtplog Abavacsmoviog, NéA-
Aa AMdapavy, Adikn xar Nik6Aaog AMo,
AvSpgag AvBpeddng, AvSia Bafulomodov,
Midéva BaBudomotiov, Poloia BapBalg,
Anprjtprog Bapfovkog, Avva BiSdAn, Avva
BiAS1pibov, Teviky tpogipwv A. E., Tewp-
yiog 1. Tewpytddng, Kovoravtivog I'Aeotdng,
Iwdvvng Aaprnaocivag, [Tavayidtng Aedn-
yképng, "EAAn Anuntpiov, Aknyopirdg LoA-
Aoyog Oeooadovikng, Aikatepivy) AdSov, OF-
g Eppavounidov, Evppootvy ZdAAn, Xpu-

oavBog ZapmovAng, Aviévg Zuyotpag, HAtag
Iwavvidng, Aviwvia Inongidov, Ioidnpog Ka-
koUprg, Owoyévera Kapaprnét Kadpayidy,
AAikny Kavedldomovdov, Moitors-Mwpis Ka-
paooco, Aavdan Kokkivry, Biktop Kovtoyou-
pns, Apyipiog Kobpag, EAévn Kotvouna,
Eavbotra Kovotavtivov, Iodvva Kotodxr,
T'edpyrog AGpBag, Mabntég A’ I'vpvaciov ko
Avkefov KoAdeylov “ANATOAIA”, Eiprivn
MdéAAn, Mapia Mavafr, wtevi) Mavbapa-
Sidtov, Xépylog Mopdd, Xapdlapmog Moa-
kiptlys, Iodvvng Mmouvtdpng, Xtédtog Né-
otopag, Mavddng Nikodaidng, Avaotaoio
Owovoponotlov-ZapiSov, Andorodog Ila-
naywavvénovlog, Baotderog IamaddmovAog,
Anpytprog Hanadsémovdog-Toayravvng, TT€-
tpog ITanaiwdvvou (epltodikd Kripwo), "EAAn
[edekavidov, EAévy Ileprotepomnotlov, Al-
katepivyy Ietpdkn, Awkatepivn PovootAr,
AaBid Tadtiéd, Aroyévng Xapagidng, ABava-
owog Xudorg, Xvppolatoypapikdg XAAoyog
Epetév Oeooadovikng, Mapidavin Teyomov-
Mov, OpaoctBovrog Telawpidng, Avaotaocia
TiéAov, Fedpyrog Téving, Mdta Toododion-
Znowadov, Anurjtplog Gatovpog, Bava Xa-
padapnibov, Eppikog Potiddng, Al¢a Xa-
e xeAkid, Zageipng Xatdnyodkid, Evdo&ia
XatlormovtAov

1999 T'edpylog 1. Tewpyradng, Apadio kot
ABavdoilog Aapdg, Epmopixé kat Biopnyavi-
k6 EmpeAntiplo @eooadovikng, Mdta Too-
Aolidy-Znoiddouv

2000 A. ka1 P. KaAgayidv

2001 Etaipeia “CARREFOUR - MAPINOIIOY-
A0Y”, ‘I8pupa 1.0. Kwotémovdov, Mdta
TooAolibn-Znoiddov

2003 Etaipeia “CARREFOUR - MAPINO-
[IOYAOY”

2004 Mdéta Toodolidn-Znoiddov




DONORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia, wife of D. Ikonomopoulos
1988 E. Dimitriadis

1990 C. Abbot

1991 G. and M. Kondogouri

1992 S. Mihalarias

1993 I. Boutaris

1994 M. Iliadi and D. Papapanagiotou; heirs
of Dori Papastratou; G. H. and P. Mourtzi-
nos; L. Sasagianni-Steriopoulou

1995 D. Angelidis; K. Antoniou-Kotoula; A.
Christoforidi; Credit Bank — G. F. Kostopou-
los Foundation; The Friends of the Museum
of Byzantine Culture; K. Fylaktos; K.
Kalfayan and family; Macedonia-Thrace
Bank; Municipality of Thessaloniki; I. Taxidis
1996 The Friends of the Museum of Byzan-
tine Culture; G. I. Georgiadis; D. Goudou;
A. G. Levendis Foundation; Papastratos S.A.;
T. Vlastou-Dragoumi

1997 G. I. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos; N. Allamani; A. and
N. Alvo; students of the 1st High School and
the Senior High School of Anatolia College;
A. Andreadis; Z. Athanasiadis; D. Athanaso-
poulos; C. Bakirtzis; I. Boutaris; I. Dabasi-
nas; P. Deligaris; E. Dimitriou; A. Dodou; T.
Emmanouilidou; D. Fatouros; E. Fotiadis;
General Foods S.A.; G. L.
Gleoudis; L. Hadzihalkia; Z. Hadzihalkias;
E. Hadzopoulou; V. Haralambidou; A. Iko-

Georgiadis; K.

nomopoulou-Zamidou; I. Ioannidis; A. losi-
fidou; I. Kakouris; K. Kalfayan and family;
A. Kanellopoulou; M.-M. Karasso; D. Kokki-
ni; V. Kondogouris; X. Konstantinou; 1.

Kotsaki; A. Koumas; E. Kounoupa; G. Lav-

vas; Lawyer’s Association of Thessaloniki; 1.
Malli; M. Manavi; F. Mandamadiotou; S.
Mordo; S. Nestoras; M. Nikolaidis; D. Papa-
dopoulos-Tsagiannis; V. Papadopoulos; A.
Papagiannopoulos; P. Papaioannou (editor
of Ktirio); E. Pelekanidou; E. Peristeropou-
lou; A. Petraki; A. Rousouli; D. Saltiel; D. Sa-
rafidis; A. Spasis; M. Tegopoulou; T. Te-
zapsidis; Thessaloniki Notarial Association
of Appeal Judges; A. Tialiou; G. Tontis; R.
Vamvali; D. Vamvoukos; L. Vavylopoulou;
M. Vavylopoulou; A. Vidali; A. Vildiridi; E.
Zalli; H. Zamboulis; M. Tsolozidi -Zisiadou;
A. Zygouras

1999 Commercial and Industrial Chamber
of Thessaloniki; A. and A. Daras; G. I. Geor-
giadis; M. Tsolozidi -Zisiadou

2000 A. and R. Kalfayan

2001 CARREFOUR - MARINOPOULOS S.A.,
G. F. Kostopoulos Foundation, M. Tsolozidi
—Zisiadou

2003 CARREFOUR - MARINOPOULOS S.A.
2004 M. Tsolozidi-Zisiadou
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1988 E. Dimitriadis

1990 Ch. Abbot

1991 G. et M. Kontogouri

1992 S. Michalarias

1993 1. Boutaris
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Papastratos S.A.”, Th. Vlastou-Dragoumi.
1997 G. 1. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos, N. Allamani, A et N.
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dou, I. Dambassinas, P. Deligaris, E. Dimi-
triou, A. Dodou, T. Emmanouilidou, D. Fa-
touros, E. Fotiadis, S.A. Générale d’Alimen-
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Vildiridou, E. Zalli, Ch. Zamboulis, M. Tsolo-
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EKAOZEIX TOY MOYXZEIOY BYZANTINOY ITIOAITIZEMOY
MUSEUM PUBLICATIONS
EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titdog¢  Title Titre Twyy  Price  Prix

Movoeio Budavtivot IToAttiopod 1/1994 EEavtAiOnke / Out of print/ Epuisé
Movoeio Bulavtivot IToArtiopod 2/1995 6,00 €

Movoeio Bulavtivot IToArtiopod 3/1996 6,00 €

Movoeio Bugavtivous IToAttiopot 4/1997 6,00 €

Movoeio Bulavtivos IToArtiopod 5/1998 6,00 €

Movoeio Bulavtivot IToArtiopod 6/1999 6,00 €

Movoeio Budavtvos IoArtiopot 7/2000 6,00 €

Movoeio Bulavtivos TToAtiopot 8/2001 6,00 €

Movoeio Bulavtivos TToAttiopot 9/2002 6,00 €

Movoeio Bulavtivos IToArtiopod 10/2003 6,00 €

Ané ta HAGowa nedia oto yprouaviks Iapdadeioo 7,00 €

YxevopuAdkio Iepdg Movijg BAatddwv EZavtAdnke / Out of print / Epuisé

OpnoKeEVTIKAE YAPaKTIKG ar1d tr) ovAdoyr]

¢ Ntéprng Ianaotpdrov 5,00 €

Metafulavtivd XapaKTikd

(IIpaxtikd emotnovikgg npepidag) 12,00 €

Budavtvoi Onoavpot g Oecoodovikng-

To tagidr g emotporig EEavtAr{onke / Out of print / Epuisé
Tdémot g otoplag kat g pvijpng —

Ta pvnueia tng Oeooalovikng

kat ot ogtopol Tov 1978 (katdloyog €kBeong) EZavtAionke / Out of print / Epuisé
HpepoAdyro 2001 — To Bulavtvé vépiopa 15,00 €
HpepoAdyro 2002 — Kabnpepwvy] {w1j oto Bu{avtio 15,00 €
HpuepoAdyio 2003 —“Yadog 15,00 €
Hpepoddyto 2004 — Ypdopata kot evébpata 15,00 €
Hpepolddyro 2005 — dvlaktd 15,00 €

EKAOZXEIX ME TH ZYMMETOXH TOY MOYXZEIOY BYZANTINOY IIOAITIZEMOY
JOINT PUBLICATIONS
EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titdog  Title  Titre Tyuj  Price Prix

The Transformation of the Roman World
AD 400-900 (katddoyog ekBEoewV) 23,00 €
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H €x8oon) tov napsviog TeVYOLG IPAyRaTO-

noujbnke pe 1V OKOVOpIKI] evioyvorn tov
Zopateiov «@idot tov Movoeiov Bolavtivot

[oArtiopot».

This issue was published with the financial
assistance of the ‘Association of Friends of the

Museum of Byzantine Culture’.

La publication du présent volume a pu se faire
grace a I aide financiere de I' Association “Les
Amis du Musée de la Civilisation Byzantine”.









