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H EPTOAIKEY EKOQEXEIX

To Movoeio, oe ovvepyaoia pe To Bula-
vivé kat Xprotiaviké Movoeio ABnvov
Kot pe to Movoefo Mevak), opyavonoe
ékBeor Polavtvijs epuadwpévng Kepa-
JUKI)G OTO Bulavivd kat XploTioviko
Movoeio ABnvdv, oto mlaiolo tov Oie-
Bvoig ovveSpiov «H téxvn tov mmlod,
avapopés oto nmapeAddv, MPOONTIKES
yia to péddov». Ta eykaivia g €xOe-
ong, nov eixe titho «I'vopipia pe ) Po-
Zovtvi] eQLAAOIEVT) KEPQHLKT]», EYIVOV
ot 18 Xentepfpiov 2002.

Ané g 21 dePpovapiov péxprtig 25 Map-

tiov 2003 oty aiBovoa TV mePLOSIKGY

g
i
i
|

ekBéoemv Tov Movoelov prhogeviiOnke 1
putoypagikl] €kbeor) «Apyatodoyieg» oto
m\aiolo g PHOTO- SYNKYRIA 2003.

Ytg 12 Anpidiov 2003 eyravidotnke
oty atbovoa meploSikdv ekbeoewy tov
Movogiov 1) §kBeor) «Bevetoldviko yvall.
Ané v Avayévvnon wg to 190 at. Xpo-
pata kat Stapdvetes (eik. 1). [Tapovoid-
otmkay 62 yvdAva SlaKOOpNTIKG avit-
kelpeva ané 1g oLAAoy€g Tov Palazzo
Barberini g Péung, mov mnpogpyovia
Kupilwg aré vy mapaywyn g fevetoid-
VIKI)G LaAoLpPYIKI|S eTalpiag tov 190v at.
Compagnia de Vetri e Mosaici di Venezia
e Murano. Ta exkOépata kaAbnTovy 1n

xpovikyj nepiodo and to 160 péxprto 190




at. H éxBeon opyavaddnke and to Itadiks
Mopgpotiké Ivotitodto GOeocoalovikng,
ané to Itadikd Ynovpyefo IToArtiopot —
EOvikn [Twvako0B1ikn Apyatog Téxvng tov
Palazzo Barberini g Popng kot aié to
Movoeio Bulavtivot IToAttiopod. Aujp-
keoe péxpr g 11 Matiov 2003.

X116 6 defpovapiov 2003 eykavidotnke
oto EOviké Apyatoloyiké Movoeio trg
Madpitng, pe v evkailpla g avaAnypng
g mpoebpilag g Evponaikric "Evwong
a6 v EAAGSa yia to npdto e§dunvo
tov 2003, 1 €kbeon «Owperg g kabnpe-
pwijg Cwnjg oto Buldvtio», 1) omoia Sujp-
Keoe péxprug 15 Maptiov 2003. H €xOe-

o1 opyavedbnke aud ) AtevBuvvor Bula-

Ew. 1. Anoyn ¢ €xOgone «Bevermdvixo yval. And
v Avaygvnon we to 190 ar. Xpapara kar Grapdveress.
Fig. 1. View of the exhibition Venetian Glass from the
Renaissance to the 19th Century: Colour and Trans-
parency’.

Ill. 1. Vue de Uexposition “Le verre vénitien. De la Re-

naissance au XIXe siecle. Couleurs et transparences”.

vivev kot Metafolovtively Mvnueiov —
Tufpoa Movoeiowv tov Yovpyeiov TToAt-
Topov oe ovvepyaoia pe to Movoeio Bu-
Cavtivou TToArtiopot kot anotedel emtto-
pr s opavupns €kbeong, 1) onoia opya-
vaOnke to 2001 oto Agvkd ITépyo and to
Movoeio Bu{avtivot HoArtopot.

H {61 €xBeon petapépOnke otn ovvé-
yeta oto EOviké Apyatodoyiké Movoeto
s Atoafévag yia to Sidotnpa 4 Aopt-
Alov - 15 Tovviov 2003 (e1k. 2).

Ytig 4 ZemtepPpiov 2003 dvoige otov
11pwto 6po@o tov Agvkov ITvpyouv pwto-
ypagikn €kbeon pe O€pa «Agvkdg Ip-
yog - To ovpfolro tng néAng péoca oto

xpovor. H €kOeorn emyerpel puo avadpo-

Ew. 2. H opda epyavias orny eloodo ¢ xbeons

«Operc mye xaOypepvijc lwije oo Buldviio», oto Ebve-
K0 Apyarodoyd Movoeio e Awafiovac.

Fig. 2. The working team at the entrance lo the exhi-
bition “Aspects of Everyday Life in Byzantium’ in the
National Archaeological Museum in Lisbon.

1ll. 2. Le groupe de travail o Uentrée de exposition
“Aspects de la vie quotidienne & Byzance” au musée

national archéologique de Lisbonne.

B



p1} oty wotopia tov pvipeiov péoa and
QIIEIKOVIOELS  YOPAKILK®Y, TayLopopt-
KOV SeATaplov Kat gotoypa@ldv, mouv
kaAdnrovv pla mepiodo and to 170 at.
PEXPLTIG PEPES pag (e1k. 3).

g 25 Xemrtepfpiov 2003 eykavidotnke
oto Kpatké Movoeio tng Mopafiag, oto
Brno g Toeylag, n peydAn Siebvijc €kOe-
o1 «AvaToAiki] Xplotavootvi», 1) onola
Oropyavednke ané to Kpatkdé Movoeio

g Mopafiag pe v evkapia g 5501

enetelov g Alwong g Kovotaviwvos-
noAng. To Ymovpyeto IToArtiopod g EA-
AGSag ovppetelye pe v €kBeon «Meta-
Bulavtvég elkdveg and v EANGSa: ava-
pEcQ TNV Tapdb00T) KAl Ty avavEémor)»,
1 onofa opyavednke ad to Movoeio Bo-
Cavuvos TToArtiopod kot ) AtedBovor)
Bulavtivay kat Metafulavivdv Mvr-
petov — Tujpa Movoeiov tov Yrnovpyei-

ov IToAttiopod. Ty ékOeor) ovppeteiyay

OLVOALKG OOSEKA YWOPES (E1K. 4).




Ew. 3. Anoyn ¢ éxOeone «Aevrde 1lipyoc - To ov-

foko m¢ nodye péoa ovo ypovo.

Fig. 3. View of the exhibition “The White Tower: The
Emblem of the City down the Ages’.

1ll. 3. Vue de Uexposition “La Tour Blanche, symbole

de la ville & travers les siecles”.

Ew. 4. Anoyny e éxOeoms «Avarolixy Xproniavoovvy»
ato Kpavexd Movoeio tne Mopafiac oto Brno tye Toeyia.
Fig. 4. View of the "Eastern Christianity” exhibition in
the State Musewm of Moravia, Brno, Czech Republic.

4

ot

NEA ITPOXKTHMATA

Zug 15 AexkepfBpiov 2002 npayportonoui-
Onke otnv atbovoa vriodoyijs too Movoei-
ov 1) tedetn] napddoong oto Movoeio and
10 Zopateio tov @idov tov §o agidAoymv
petafulavivey eikévov. H npdn eiké-
va, tov 1700 at., pe napdotaot) tov ayiov
FoBbedad (ewk. 5), €pyo tov EppavouiA
T¢ave, ayopdotnke and to Lopateio tmv
®idov tov Movogiov. Xty ayopd cuvel-
o€pepav 1) owkoyévera K. Kadpayiav kat
ol K.K. ABavaorog, ITaokd) kat EAwoodBet
TNavvotkov. H 6ettepr) ewkdva, tov 1788
pe napdotaon tov ooiov Nikdvopa, ayo-
paomke pe yopnyia tov k. I'dpyov 1. Te-
®PYLEST), YEVIKOU ypappatéa tov Topa-
tefov twv Didav tov Movoeiov.

Me yopnyla g etaipeiog Carrefour-
Mapivénovdog AE ayopdotnke éva emt-
pavikio, oto omoifo angikovietat o I'e-
paopog o Kpng, prtponolitng Ocooa-
Aovikng (1788-1810).

Tavéa npooxktipata ektibeviat oty pé-
vipn €kBeon Tov Movoeiov yia ) peta-

Bodavtv mepiodo.

Ll 4. Ve de Uexposition “La chrélienté orientale” au

musee national de Moravie & Brno en Tchéchie.

Ew. 5. Ay. I'ofdeladc, 1655.
Fig. 5. St Gobdelaas, 1655.
Ill. 5. St Gobdelaas, 1655.
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E KITAIAEYTIKA ITPOTPAMMATA

Yuveylotnke Kat Katd 10 0X0AKS £10g
2002-2003 11 exnaibevtiki] Spact)pio-
tta tov Movoeiov. Tapovoldotnkay
evadAag ta mpoypappata «To fulavt-
VG KAOTPO», «XTOV KOOPO TV Bulavti-
VOV YELPOYpdpwv> Kot <Ogelg g Ka-
Onpepwijg {orjg oty nalatoxplotiavt-
k1j enoxtj». LuvoAikd nmapakolovbnoav
ta npoypdppata 2215 pabnrés.

Yo npdro e§dunvo tov 2003 emoke-
@Onkav to Movoeio tpelg 1a&eig 101K@OV
oyolelov kot mapakolovbnoav to ex-
noudevtikd mpéypappa «Opelg g Ka-
Onpepwvis {orjg oty MOAQLOXPLOTLOVL-
k1] enoyrj», o omofo MPOoaPpOOTKeE
OTIG AVAYKES TV Pabntdv oe ovvepya-
ofa pe tovg ovvodotg-kabnyntes. po-
kertar yio to Eidiké I'vpvdoto EAatdvoy
ITuAaiag (EAETTIAALL matSié pe KV Tk G
1j kat vonukd npofArjpata), to Ei6iké
Atketo IAlov Atukrjg (moudid pe kvt
k& mpoPAfpata) kat to IEK tov Xxolel-
ov Kogpdv Oeo/vikng (eik. 6).

Ané g 28 ®@eBpovapiov péxpt g 5
Anpidiov 2003 Sopyavebnke oto ap-
@O€atpo tov Movoelov EMPOPPOTIKG
OEPWVEPLO  OVOELONOLBOYOYIKIG,  |1E
titho «To povoeio cvvavider to Oyo-
Aefo» yia eknaidevtikols mpotofdd-
plag exnaidevong. Xt €81 OLVaVTOELg
Tov ogpvapiov MOPOLOLATTKAV €L01)-
yrjoeg ané apyatodéyoug, POLCELOAG-
YOUG, LOTOPLKOUG T1)G TEXVI]G KAl EKITAL-
Sevtikolg mov  mpaypotetOnkav  ta
ak6lovba Bépata: YEVIKEG apyEG pov-

OIS ayOYIKI|G, EKIMALOEVTIKG 1IPO-

ypdppata, pvnpeia kat oyodeio, opyd-
VOOoT1 plog enfokewng g td€ng oto
povoefo, exmaibevTIKEG Spaotnplot-
TEG e apYAlOAOYIKG HEPLEXOPEVO OTO
oyolefo, muudiki] Aoyoteyvia Kot agr)-
Y1)01] P& LOTOPLKG 1] apXaloAOYIKG mepie-
x6pevo. Katd ) Sidpketa tov ogpvapi-
0V 01 EKIIALSEVTIKOT, YWPLOPEVOL O OpG-
beg, ovppetelyav oe IPAKTIKEG QOKL-
og1g Kot 0to TéAog oyeblacav éva eknat-
Sevtiké mpdypappa pe faon TG povi-
peg ekbéoeig tov Movoeiov Bulavtivov

IToArtiopodv.

Ex. 6. Hapovoiaoy tov eknaideviikoy npoypappiatos

<Owerc 16 Kabnuepwijs {wij¢ ory nalaoymonavix)
enoyrp» aro IEK 1ov Zyodetov Kwywv Oco/vikns oty
yA@dooa ¢ voypemixs.

Fig. 6. Presenlation in sign language of the educa-
tional programme on “Aspects of Everyday Life in the
Early Christian Period at the Vocational Training
Institute of the Thessaloniki School for the Deaf.

1ll. 6. Présentation du programme éducalif “Aspects de
la vie quotidienne i (époque paléochrétienne™ i UInsti-
tut de Formation Professionnelle de I'Ecole des malen-

tendants de Thessalonique dans la langue des signes.




Ytc 18 Tovviov Hopyavebnke pe npo-
tofovAia tov Movoeiov Budavtivods TTo-
Attilopot nuepida pe B€pa g ekatdev-
TIKEG OpaoTnPLOTTES TV HOVOEIWV KOt
TOV TOATIOTIKOY POPEMV T1)¢ Oecoado-
VIKIG. XKOTIOG )¢ Npepidag ftav 1 yvo-
pipia 60wy aoyolovvtal pe Ta eKIol-
SevtkG  mpoypdppata, 11 aviaddayn
AIOWPEMV KAl 1] eVioXLOT1] T1)§ OLVEPYQ-
olag. Xto mAaiolo g cLVAVTOo1G, OV
npaypatornoujnke oto YHpo Tov apgt-
Dedtpov, €yvay oUVIOPES TAPOVOLACELG
)¢ eKIASEVTIKIG SPaoTNPLETTag KA-

Oe popéa kat akodovOnoe ovdijtnor).

ZYNEPFAZIEZ ME ZENA MOYZEIA

Yoveylotnke 10 TPOYPAPPa OLVEPYQ-
ofag tov Movoegiov pe 1o Movoeio Me-
ocatovikrg Téyvne tng Koputodg nov
aopd ) ouvtpnon 86 GLVOAIKAE KO-
vov tov Movoegiov tng Koputodg kat na-
pGAAnAa v eknaibevon tov AAPavoy
OLVTI PTGV, OL OITOTOL CLMUETEXOLY OTI)

oLV P101] TOLG.

AIA\EEEIZ

Yto apgBéatpo «Meliva Mepkolprn»
npaypatonotjdnke oeipd StadAégewy e
EYKPLTOUG EMLOTI|HOVEG, IOV OPYAVOOE
10 Xopateio tov Odev tov Movoeiov
og ovvepyaoia pe To Movogio. MiAnoav:
® X116 9 Oxtwfpiov 2002 1 k. OdAera Ma-
vrortotAov, avamnpatpla Kadnyfjrpa

g XxoArig Kadov Texvov oto ATLO., pe

Ta véa
Tov Movaceiov

Oépa «H vaodopia otov 190 at. Ané 1o té-
Mog g petaBulavivijs otov KAROIKIOPG».
® Y1 13 Noegpfpiov 2002 o k. I'pnyo-
prog Zwakag, kabnynujg Opnoketolo-
ylag oto AILO., pe Oépa «Joddap: loto-
pla kat [apdvr.
® >t 27 Nogpfpiov 2002 o k. Juan
Sergio Nadal y Canellas, kaOnyntijg Bo-
Cavtviic ddoloyiag, HOPPOTIKGS KO-
Aovbog ¢ lonmavikig Ipeofeiag oto
Batikavo, pe Oépa «H Opnoxkevtikdta
oV AANVOPOHPATKOU KOOPOL KAl 1) e~
5paor] 16 OTO XPLOTLAVIOPRG».
® 3116 29 Iavovapiov 2003 1) k. Mapia Ka-
protpn-Bapfotkov, emnikovpn kabnyi-
Pl APYITEKRTOVIKIG Tov AILO., pe Ogpa
«H avafiwon g Bulavtivijg apyitektovi-
KI¢ pé€oa ard ta 10£0 OyIKA Kal apyite-
KTOVIKA pevparta tov 190v at. ot Ador).
® Y1 13 DeBpovapiov 2003 o k. Xapd-
Aaprrog Mnaxiptdng, €popog Bulavti-
vov Apyatotjtov, pe 0épa «Avadnto-
vtag tov Mapmva...».
® Yt 20 dePpovapiov 2003 o k. Niko-
Aaog Nikovavog, kaOnyntjc Bolavtivijg
Apyatodoyiag kat lotopiag g Téyvng
oto AIL.O., pe Hépa «Metéwpa: Totopia
kat TExvn».
® Y1 22 Maiov 2003 o k. Avopéag I'a-
KOLHOKATOG, enl{kovpog kadnyntjg loto-
plag g Apyrtektovikig oto AILO., pe
Oépa «H veokAaoIKI] apXITEKTOVIKI] OT)
Avtikry Evpamn».
® Y115 23 Oxtofpiov 2003 o k. loakeip
IHandyyelog, apyatodéyog tng 10ng
Egopeiag Bulavtivey Apyatotjtov, pe
Oépa «H aylopertiky Movrj Zoyod. Te-
Aevtaia avaoKapikd Toplopatas.

9
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® X116 6 Nogpfpiov 2003 o k. Evdyyelog

Kuptaxkoudng, 1otopwkos Teéxvng kat
1Pe0PEVTI|G-EPITELPOYVOU®Y TOL YTIOLP-
yetov E§wtepikav, pe Oépa «H téxvn g
Oeooalovikng kat 1 aktwvopodia tng
ota BaAkaviar.

® >Y1ug 9 Anpidiov 2003 to Tprjpa Ioto-
plag kat AteOvov Xyéoemv tov Apepika-
VIKOU

KoM\eylov Oeooadovikng, To

Appeviké  TToAttotuké  Exnaibevtiko
Yopateio «Xapaokaiv» kat to Movoeto
Bulavivod  TToAttiopod  ouvdlopydvo-
oav k61 Amor), katd vy onota o Sp. Nti-
kpdv Kovtptdiav, kabnynuig Appevikoy
Ynovdav «Haig and Isabel Berberian,
ovvtovioti)g tov Tpoypdappatog Appue-
VIKGOV 2110000V kat Atevbuvuig tov Ké-
VIPOL ApREVIKGOY Z1ovd®v oto TToArtet-
a6 ITavemotquio g Kadipdpviag
oto Dpéovo, napovoiaoce to Opa «H et-
KOVOYypa@pnorn tov €novg tov Ale§dv-
OpOL OTA HEOALOVIKG ApHEVIKE YXeLPO-

YpPpapo».

Ew. 7. O x. Ayyedoc AehyPopprdc, opudyrijc oy enj-
o exoflwoy yra 1o 2002 1ov Movoeiov xar 10v Xw-
pateiov 1wy Pilwy T0v.

Fig. 7. Mr Angelos Delivorrias, the speaker at the
annual event for 2002 organised by the Museum and
the Friends of the Museum.

Ill. 7. M. Angélos Délivorrias, orateur lors de la ma-
nifestation annuelle pour 2002, organisée par le mu-

sée et [’Association des Amis du musée.

Ew. 8. O x. Znipoc Bpuidvie, opulyijs omyy emjoa
exkojlwon yia 1o 2003 1ov Movoeiov ke 1ov Lwpatel-
ov 1wy Pidwy Tov.

Fig. 8. Professor Spyros Vryonis, the speaker at the
annual event for 2003 organised by the Museum and
the Friends of the Museum.

Il 8. M. Spyros Vryonis, orateur lors de la manifes-
lation anuelle pour 2003, organisée par le musée et

UAssociation des Amus du musée.




AOIIIEZ EKAHAQZXEIX

Yto mlafolo g eujolag optAiag and
HPOOWITIKOTTA TOL XMPOL TOL MOALTL-
opov, 1 onofa amotedel Ty KopLPaia
ekOrjAdworn tov Movoelov kat Tov Zopa-
telov twv iAoy tov, npaypatonou|dn-
ke ot 8 Nogpufpiov 2002 oty atbovoa
vrroSox1i¢ tov Movoefov optAia tov Si-
evbuvt] tov Movoeglov Mrevakn K.
Ayyelov AeAnPopprd (eik. 7). Metd to
népag g optAiag enakolovOnoe Sel-
VO e OKOTIO TV OLKOVORIKL] evioYvon)

TtoLv Movoegiov.

Ta véa
700 Movaceiov

H etjowa opidia yra to 2003 npaypato-
noujOnke otg 14 Aexepfpiov oty ai-
Bovoa vrodoy1)g tov Movoegiov pe opt-
At tov SLAKERPLPEVO 10TOPIKS Xnipo
Bpudvy), opdtipo kabnynuj EAAnvikot
IToArttopot oto Havemotrjpio g Néag
Yopkng (ewk. 8). To Oépa g optdiag
Nrav «H xlaowry EAAGSa kat to Buld-
vio ot ekO€oelg Tov povoeiov Tov
H.ITL.A. ota téAn tov 2000 awdva — H em-
OTIHOVLKI], OLKOVOULKI] KOt S1aye1ploTi-
KI] HOAUTIKI] TOV HOVOELAK®Y EKDEoEWV».

Ta é008a and avujy v ekbflmon Ha

OrateBouvv yia v evioyvor) )¢ mpoond-

1



Oetag, otnv onotla ovppeTéyouvy To Mov-
oelo Muevdk), 1o Xprouaviké kat Bo-
Lavtivé Movoegio kat to Movoegio Bula-
viwot IoArtiopod, va ayopaototdy kat
va napapeivooy oty EAAGSa evvéa po-
vadikig aglag mvaxia tov 1200 at., ta
onoia ektébnkav oto Movoeio and 1ig 5
péxprtic 18 AekepBpiov 2003 (e1k. 9, 10).
Yuig 14 deBpovapiov 2003 oto xdpo vito-
Soyrig tov Movoelov mapatéOnke ars to
Yrovpyelo Avarrtugng yebpa mpog Ty
TOV AVIUIPOOWMITELWY 1OV CUPPETElYOV
oty dronn Yrnovpyikr] Aldokep yia 1g
Mikpég Emyeiprioelg kat v Emyeipn)-
Potkdyta, n onola npaypatonot|dnke
oto maioto g eAAnvikig mpoedplag g
Evponaikrig Evoong.

Ytig 22 kot 23 Maptiov 2003 oto apgt-
O€atpo tov Movoelov €ytve 11 Atdokeyn
yia tig NeoedAnvikég Xnovdég ota Eéva
[OVETOT L, TTOL opyavadbnke amd to
Yrnovpyeto IToAttiopov.

Tov AnpiAto kat to Mdio tov 2003 npay-
potoroujifnkav  oto  ap@iéatpo  Tov

Movoeiov opropéva arré ta padrjpato

12,

|
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Tov Atartpnpatikot Metamtvytakot ITpo-

ypapppatog Movoegtodoyiag tng IToAvte-
XVIKIG Xx0A1g Tov ATT.O.

g 9 kar 10 Matov 2003 oto apgidéa-
Tpo toL Movoelov €ywve 1) etjola Xova-
vinorn g Atebvoig Emotnpovikig Emt-
tpomjs Toryoypagpiadv tov ICOMOS pe
avtikeipevo 11 Stapdppoon puag «Ate-
Ovoig Xdaptag» npootaoiag Tmv Tolyo-
ypapidv. H ovvavimon Sropyavadinxke
arné 1o EAAnviko Tpijpa tov ICOMOS
kat arné v HaveAdrjvia "Evoorn Zoviy-
PITAV APXALOTI|T®V, PE T oLVEpPyaoia
g AtesOuvong Zovtujpnong Apyxatotrj-
tov tov YILITO.

Y1ig 4 ko otig 18 Maiov 2003 to Mov-
oelo ovppeteiye OTOV €0pPTAOPS TG
«Avoigng twv Movoelmv», ov telel vio
v enorrtela tov Xupfovdiov g Evpo-
mng, pe Sevaynon-ovdnjmnon pe Oépa
«Anotponaikd gulaktd oto Movoeio
Bulavtivot IToAtrtiopot: and tov naya-
VIOPS OTO XPLOTIAVIOPG».

Y1 20 Matov 2003 oto xdpo vodoy1g

tov Movogiov napatédbnke yedpa amnd




tov vrtovpyd ToArtiopod, kabnynty x.
Evdyyedo Bevidélo, mpog tipnfv twv
vrovpy®v TToArtiopot tng Evpwnaikiig
‘Evwong, oto mlafowo g eAAnvikijg
npoedpiag g Evpwnaixkigs "Evoong.

Yug 11 Iovviov 2003 oto aiBpio tov
Movoegiov Stopyavedbnke amd 1o Zopa-
1efo twv Pidwv tov Movoegiov Bulavti-
voU IToAtttopot kat and to Arjpo Ogo-
oalovikng povoikr ekd1Amorn pe tovg
Anprjtpn Xyovpo oto mavo kat Xploto

F'aAddaia oto ProAl, ot onolot €nai§av

Ew. 9, 10. Ta evwéa aonquévia mdra tov 120v au.
Fig. 9, 10. The nine 12th-century silver plates.

Il 9, 10. Les neuf assiettes en argent du XIle siecle.

Ta véa
700 Movaciov

épya César Franck xat Richard Strauss
(ek. 11).

Yug 12 Avyovotov 2003 oto Kevipiko
aibpto tov Movoeiov SropyavaOnke
povoik ekbrjdmon pe v Tavia Toa-
vakAibov, oto mlatlolo tov ekSnAooewy
tov Ynovpyeiov IoArtiopot «ITavoédn-
vog 2003».

Ew. 11. O Apojrpye Xyovpos kar o Xpioroc I'akidai-

ac oe povorkij exdijdwon oro alfpio tov Movoeiov.
Fig. 11. Dimtrios Sgouros and Christos Galilaias
during a musical event in the atrium.

1ll. 11. Dimatris Sgouros et Christos Galiléas lors de la

manifestation musicale dans la cour du musée.
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transformacion de lu vivienda de la Edad Romana tardia en cas
‘medieval afects, como era normal, también al tipo del mobiliario doméstico. La
distribucion de las partes de la casn sufri transformaciones y las habitaciones
de las viviendas paleacristianas se vieron reducidas para poder alojar a wdsfa-
 milias, Ash, las amplias habitaciones se con
los muebles suntuosos de dimensiones considerables experimentaron una redic-
cidn de tamano y de volimen. Normalmente, eran de madera y tenian las par-
tes vistas talladas, mientras que parte de ellos deberia estar cubierta de lignzos
tejidos o bordados. Las grandes salas con arcos de los banquetes se vieror
tuidas por habitaciones mds sencillas y de enores dimensiones, predominando
la costumbre de que los comensales se sentasers en poltronas y taluretes alrede-
dor de I mesa en vez de estar echudos sobre friclinios con mesttas delante.
1 cuanto a los recipientes de niesa, la prictica del vidriado empieza a difundn
e apartir del periodo bizantino medio, constituyendo un punto dé partidadesic.
canictery forma estética, mientras que hascondiciones econdmicas o ieros
' atino tardio (siglo XITT
V) provocan cambio :
7103 y hondos, apropiado como sopas  caldos.
- Sigue sien-

vexo o plano.
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EKAOZEIZ

ExS60nke ota ayyAikd o katdloyog yia

myv €xOeon «Kabnpepwvn {on oto Buda-
viio» and g Ek6ooeig Karov.

INa my €kbeon «Owerg g kabnpept-
vij¢ w1jg oto Buldvtio» mov napovotd-
omke ot Madpitn kat ot AtoaBéva
ex600nke and g Exkdooeig Kandv ka-
TAAOYOG 0T LOMAVIKA KAl OTa OPTOy -
Akd (ewx. 12).

Me yopnyia tov Zopateiov tov Odov
tov Movogiov Bulavtivod TToAtrtiopot
ex660nKav éva emtpanédlo nuepoAéyto
yta to 2003 pe Oépa ta yodAva avtikei-
peva g ovAloyrjg tov Movoeiov kat
éva yia 1o 2004 pe Oépa ta vpdopata

Kat ta evdlipata and 1 ovAloyl tov

Movoeiou (e1k. 13).

Ew. 12. O kavadoyoc wy¢ éxkbeone « Operc 16 kalnpep-
vij¢ Gwnjc ato Buldvioy ora wonavikd xar ota noproyaikd.
Fig.12. The catalogue of the exhibition “Aspects of Every-
day Life in Byzantium’, in Spanish and Portuguese.

. 12. Le catalogue de Uexposition “Aspects de la vie

quotidienne a Byzance” en espagnol et en portuguais.

Ew. 13. To yueporoyio tov 2004 pe Oepa ta vpdoua-
a Kal ta svﬁv’pam e (wMoyiz’g‘ 700 Movoeiov.

Fig. 13. The desk-diary for 2004 featuring the textiles
and clothing in the Museum’s collection.

1ll. 13. L'agenda 2004 avec powr theme les tissus et les

vélements de la collection du musée.
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I EMPORARY EXHIBITIONS

In association with the Byzantine and
Christian Museum in Athens and the
Benaki Museum, the Museum of Byzan-
tine Culture organised an exhibition of
Byzantine glazed pottery in the Byzan-
tine and Christian Museum in connec-
tion with an international conference on
“The Art of Clay’. The exhibition, titled
‘An Encounter with Byzantine Glazed
Pottery’, opened on 18 September 2002.
An exhibition of photographs, titled “Ar-
chaeologies’, ran from 21 February to 25
March 2003 in the Museum’s temporary
exhibitions room as part of the 2003
Photosynkyria Festival.

An exhibition titled “"Venetian Glass from
the Renaissance to the Nineteenth Cen-
tury: Colour and Transparency” opened
in the Museum’s temporary exhibitions
room on 12 April 2003 (Fig. 1). It com-
prised sixty-two decorative glass objects
from the collections in the Palazzo Bar-
berini in Rome, most of them produced
by the nineteenth-century Venetian glass-
making company Compagnia de Vetri e
Mosaici di Venezia e Murano. The ex-
hibits represented the period between
the sixteenth and nineteenth centuries,
and the exhibition was organised by the
Italian Cultural Institute in Thessaloni-
ki, the Italian Ministry of Culture and
the Palazzo Barberini’s National Gallery
of Ancient Art in Rome, and the Muse-
um of Byzantine Culture. It closed on 11
May 2003.

An exhibition titled ‘Aspects of Everyday

f
i

Life in Byzantium’, organised by the Min-

istry of Culture’s Directorate of Byzantine
and Postbyzantine Monuments, Muse-
ums Department, and the Museum of
Byzantine Culture, opened on 6 Febru-
ary 2003 in the National Archaeological
Museum in Madrid to mark Greece’s as-
sumption of the presidency of the Euro-
pean Union in the first half of 2003.
Comprising a selection of exhibits from
the exhibition of the same name mounted
by the Museum of Byzantine Culture in
the White Tower in Thessalonikiin 2001,
it continued until 15 March 2003, when it
was transferred to the National Archaeo-
logical Museum in Lisbon for the period 4
April - 15 June 2003 (Fig. 2).

On 4 September 2003, an exhibition of
photographs illustrating the theme of
“The White Tower: The Emblem of the
City down the Ages” opened on the first
floor of the White Tower. The exhibition
offers areview of the monument’s history
as reflected in engravings, postcards,
and photographs from the seventeenth
century to the present day (Fig. 3).

On 25 September 2003, a major interna-
tional exhibition was opened in the State
Museum of Moravia in Brno in the
Czech Republic. Titled “Eastern Chris-
tianity’, it was organised by the State
Museum of Moravia to mark the 550th
anniversary of the Fall of Constantino-
ple. The Hellenic Ministry of Culture
contributed a display titled, ‘Postbyzan-
tine Icons from Greece: Between Tradi-
tion and Renewal’, organised by the Mu-

seum of Byzantine Culture and the Min-




| istry of Culture’s Directorate of Byzan-
| tine and Postbyzantine Monuments, Mu-
| seums Department. Twelve countries

" took partin the exhibition (Fig. 4).

NF,W ACQUISITIONS

The Friends of the Museum of Byzantine
Culture donated two important Post-
byzantine icons to the Museum in a cere-
| mony held in the foyer on 15 December
| 2002. The first, a seventeenth-century
icon of St Govdelaas by Emmanouil
| Dzanes (Fig. 5), was purchased by the
' Friends with the help of members of the
| Kalfayan family and Athanasios, Pascal,
| and Elissavet Yannoukos. The second
1 depicts St Nikanor, dates to 1788, and
| was purchased with a donation from Mr
G. I. Georgiadis, General Secretary of the
Association of Friends of the Museum.

" A donation from Carrefour-Marinopou-
los SA helped to purchase an epimanikion
embroidered with the likeness of Gerasi-
mos the Cretan, Metropolitan of Thessa-
loniki (1788-1810).

The new acquisitions are displayed in
the Museum’s permanent exhibition on

| the Postbyzantine period.

EDUCATIONAL PROGRAMMES

The Museum continued its educational
activity in the 2002-2003 school year,
presenting three programmes by turns:

| ‘Byzantine Castles’, “I'he World of Byzan-

tine Manuscripts’, and ‘Aspects of Every-
day Life in the Early Christian Period’. A
total of 2,215 children attended the pro-
grammes.

Three classes from special schools visited
the Museum in the first half of 2003 and
attended the "Aspects of Everyday Life in
the Early Christian Period” programme,
which had been adapted to the chil-
dren’s needs with the help of their teach-
ers. The schools represented were the
Elaiones Special Junior High School in
Pylaia (ELEPAAP) for children with physi-
cal and mental handicaps, the Ilion Spe-
cial Senior High School in Attica for phys-
ically handicapped children, and the
Thessaloniki Deal School’s Institute for
Vocational Training (Fig. 6).

A seminar on museum education titled
‘Museum Meets School” was held in the
amphitheatre from 28 February to 5
April 2003 for primary-school educators.
At the six meetings, archaeologists, muse-
ologists, art historians, and educational-
ists discussed such topics as general prin-
ciples of museum education, educational
programmes, monuments and schools,
organising a class visit to a museum, ar-
chaeology-related educational activities
at school, and archaeology- or history-re-
lated children’s literature and narrative.
In the course of the seminar those attend-
ing divided up into groups and under-
took practical exercises. At the end they
were required to plan an educational pro-
gramme based on the permanent exhibi-
tionsin the Museum of Byzantine Culture.

On the Museum’s initiative, a conference

{
{
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was held on 18 June on the educational
activities of Thessaloniki’s museums and
cultural institutions. The point of the
conference was to enable people involved
in educational programmes to get to
know each other and exchange views and
to promote collaboration. The meeting
was held in the amphitheatre, where
each institution made a brief presenta-
tion of its educational activities, followed

by a discussion.

COLLAB()RATI()N WITH OTHER
MUSEUMS

The Museum of Byzantine Culture con-
tinued its programme of collaboration
with the Museum of Mediaeval Art in
Korgé, which involves conserving eighty-
six icons belonging to the latter and
training the Albanian conservators in-

volved in the project.

LECTURES

The Museum and the Friends of the Mu-
seum organised a number of lectures,
which were given by distinguished schol-
ars in the Melina Mercouri amphitheatre.
e On 9 October 2002, Thalia Manto-
poulou, Associate Professor in the Facul-
ty of Fine Arts of the Aristotle University
of Thessaloniki, spoke on ‘Church Build-
ing in the Nineteenth Century: From
the End of the Postbyzantine Period to
Classicism’.

18 |

® On 13 November 2002, Grigorios Zi-
akas, Professor of Religious History in
the Aristotle University of Thessaloniki,
spoke on ‘Islam: Past and Present’.

® On 27 November 2002, Juan Sergio
Nadal y Canellas, Professor of Byzantine
Literature and Cultural Attaché of the
Spanish Embassy to the Vatican, spoke
on ‘Religious Feeling in the Greek and
Roman World and its Influence on
Christianity’.

® On 29 January 2003, Maria Kam-
bouri-Vamvoukou, Assistant Professor
of Architecture in the Aristotle Universi-
ty of Thessaloniki, spoke on “The Revival
of Byzantine Architecture through the
Ideological and Architectural Trends of
the Nineteenth Century in the West'.

® On 13 February 2003, Charalambos
Bakirtzis, Inspector of Byzantine Antiq-
uities, spoke on ‘In Search of Maron...”

® On 20 February 2003, Nikolaos Niko-
nanos, Professor of Byzantine Archacolo-
gy and the History of Art in the Aristotle
University of Thessaloniki, spoke on ‘Me-
teora: History and Art’.

e On 22 May 2003, Andreas Yakouma-
katos, Assistant Professor of the History of
Architecture in the Aristotle University of
Thessaloniki, spoke on ‘Neoclassical Ar-
chitecture in Western Europe’.

e On 23 October 2003, Mr Ioakeim Pa-
pangelos, archaeologist in the 10th Ephor-
ate of Byzantine Antiquities, spoke on: "Zy-
gou Monastery on Mount Athos: The Lat-
est Excavational Findings'.

® On 6 November 2003, Mr Evangelos

Kyriakoudis, art historian and expert,




ambassador, and counsellor in the Min-
istry of Foreign Affairs, spoke on: "The
Art of Thessaloniki and its Influence in
the Balkans’.

® On 9 April 2003, the Department of
History and International Relations of
the American College of Thessaloniki, the
Hamaskain Armenian Cultural and Edu-
cational Association, and the Museum of
Byzantine Culture jointly organised an
event at which Dr Dickran Kouymjian,
Haig and Isabel Berberian Professor of
Armenian Studies, co-ordinator of the Ar-
menian Studies Program, and Director of
the Armenian Studies Center of the Cali-
fornia State University at Fresno, spoke
on “The Iconography of the Alexander

Epicin Medieval Armenian Manuscripts’.

OTH ER EVENTS

The most important event hosted by the
Museum and the Friends of the Muse-
um is an annual talk by a prominent cul-
tural figure. It took place in the Muse-
um foyer on 8 November 2002, when
the speaker was Mr Angelos Delivorrias,
Director of the Benaki Museum (Fig. 7).
The talk was followed by a dinner to
| raise funds for the Museum.

| The annual talk for 2003 took place in
the Museum’s reception room on 14
| December and the speaker was the dis-
tinguished historian Spyros Vryonis,
Emeritus Professor of Greek Culture in
the University of New York (Fig. 8). His

subject was “Classical Greece and Byzan-

Museum

tium in Exhibitions in Museums in the
United States at the end of the Twenti-
eth Century: The Scientific, Economic,
and Administrative Policy of Museum
Exhibitions’. The proceeds from this
event will be used to support a joint ef-
fort by the Benaki Museum, the Christ-
ian and Byzantine Museum, and the
Museum of Byzantine Culture to pur-
chase and keep in Greece nine unique
and valuable twelfth-century silver plates
with gilt decoration, which were dis-
played in the Museum between 5 and 18
December 2003 (Fig. 9, 10).

On 14 February 2003, the Ministry of
Development hosted a dinner in the Mu-
seum foyer for the delegations taking
part in the informal Ministerial Meeting
on Small Businesses and Entrepreneur-
ship held in the framework of Greece’s
presidency of the European Union.

On 22 and 23 March 2003, the Ministry
of Culture held a conference on modern
Greek studies in foreign universities in
the Museum amphitheatre.

In April and May 2003, the Aristotle
University’s Faculty of Technology held
some of the lectures connected with its
Interdepartmental Postgraduate Muse-
ology Programme in the Museum am-
phitheatre.

On 9 and 10 May 2003, the annual meet-
ing of the ICOMOS International Scien-
tific Committee on Wall Paintings was
held in the Museum amphitheatre for
the purpose of drawing up an interna-
tional charter for the protection of wall

paintings. The meeting was organised
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by the Greek branch of ICOMOS and the
Panhellenic Association of Conservators
of Antiquities in conjunction with the
Ministry of Culture’s Directorate of Con-
servation of Antiquities.

On 4 and 18 May 2003, the Museum took
partin the Spring of Museums campaign,
now under the auspices of the Council of
Furope, with a guided tour and discus-
sion on the subject of "Apotropaic Amulets
in the Museum of Byzantine Culture
from Pagan Times to the Christian Era’.
On 20 May 2003, the Minister for Cul-
ture, Professor Evangelos Venizelos, host-
ed a dinner in the Museum foyer for the
cultural ministers of the European Union
in the framework of Greece’s presidency
of the EU.

On 11 June 2003, the Friends of the Mu-
seum and Thessaloniki City Council or-
ganised a musical event in the Museum
atrium, with Dimitris Sgouros on piano
and Christos Galilaias on violin playing
works by César Franck and Richard
Strauss (Fig. 11).

On 12 August 2003, a musical evening
with Tania Tsanaklidou was held in the
Museum’s main atrium as part of the
Ministry of Culture’s Full Moon 2003

festival.

PUBLICATI()NS

The English-language catalogue of the
‘Everyday Life in Byzantium’ exhibition
was published by Kapon Editions.

Kapon Editions published a catalogue

{

in Spanish and Portuguese for the "As-
pects of Everyday Life in Byzantium’ ex-
hibition in Madrid and Lisbon (Fig. 12).
The 2003 desk-diary, on the theme of
glass objects in the Museum’s collection,
and the 2004 desk-diary, on the theme
of textiles and clothing in the Museum’s
collection (Fig. 13), were published with
funding from the Association of Friends

of the Museum of Byzantine Culture.




EXPOSITIONS TEMPORAIRES

Le musée de la Civilisation byzantine, en

collaboration avec le musée Byzantin et
Chrétien d’Athénes et le musée Bénaki, a
organisé une exposition de céramique
| vernissée au musée Byzantin et Chrétien
d’Athenes, dans le cadre du congres in-
ternational "L’art de la céramique, réfé-
| rences au passé€, perspectives pour l'ave-
| nir". L'inauguration de 'exposition sous

le titre "Connaissance de la céramique

| byzantine vernissée" a eu lieu le 18 sep-
| tembre 2002.
i Du 21 février au 25 mars 2003,

des expositions temporaires du musée a

la salle

accueilli I'exposition de photographies

"Archéologies", dans le cadre de la Pho-
| tosynkyria 2003.

Le 12 avril 2003 a été inaugurée dans la

salle des expositions temporaires du mu-

| sée I'exposition "Le verre vénitien de la

| Renaissance au XIXe siecle. Couleurs et

transparences” (ill. 1) ot ont €té présen-
| tés 62 objets décoratifs en verre des col-
' lections du Palazzo Barberini de Rome,
| provenant principalement de la produc-
tion de la société de verre vénitien du
XIXe siecle, la Compagnia de Vetri e
Mosaici di Venezia e Murano. Les objets
exposés couvraient une période compri-
se entre le XVle et le XIXe siecle. L’ex-

position a €té organisée par l'Institut

Culturel italien de Thessalonique, le mi-

nistére italien de la Culture, ainsi que

par la Pinacotheque Nationale d’Art An-

tique du Palazzo Barberini de Rome as-

soci€e au musée de la Civilisation byzan-

Les nouvelles

tine. L’exposition s’est prolongée jus-
qu'au 11 mai 2003.

Le 6 février 2003, a été inaugurée au
musée National Archéologique de Ma-
drid, a 'occasion du début de la Prési-
dence de la Communauté Européenne
par la Grece au cours du ler semestre
2003, I'exposition "Aspects de la vie quo-
tidienne a Byzance", qui s’est prolongée
jusqu’au 15 mars 2003. L'exposition est
organisée par la Direction de Monu-
ments byzantins et postbyzantins du mi-
nistere de la culture —Département des
Musées et par le musée de la Civilisation
byzantine et constituait une version
abrégée de I'exposition du méme nom
organisée a la Tour Blanche a Thessalo-
nique en 2001 par le musée de la Civili-
sation byzantine. Cette méme exposition
a ¢té transférée par la suite au musée
National Archéologique de Lisbonne du
4 avril au 15 juin 2003 (ill. 2).

Le 4 septembre 2003, au premier étage
dela Tour Blanche a ouvert une exposi-
tion de photographies sur le theme "La
Tour Blanche, symbole de la ville a tra-
vers les siecles”. L'exposition entreprend
un parcours dans 'histoire du monu-
ment a travers des représentations, des
gravures, des cartes postales et des pho-
tographies qui couvrent une periode du
XVl siecle a nos jours (ill. 3).

Le 25 septembre 2003, a été inaugurée au
musée national de Moravie a Brno en
T'chéchie la grande exposition internatio-
nale "La chrétienté orientale", organisce
par le musée national de Moravie a l'oc-

casion du H50eme anniversaire de la chu-
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te de Constantinople. Le ministere de la
Culture de Grece y participait avec I'ex-
position "lcones post-byzantines de Gre-
ce: entre la tradition et 'innovation", or-
ganisée par le musée de la Civilisation
byzantine et par la Direction des Monu-
ments byzantins et postbyzantins du mi-
nistere de la culture —Département des
Musées. Douze pays participaient a cette

exposition (ill. 4).

NOUVELLES ACQUISITIONS

Le 15 décembre 2002, s’est tenue dans la
salle de réception du musée la cérémo-
nie de remise au musée par I’Association
des Amis du musée, de deux remar-
quables icones post-byzantines. La pre-
miere icone, du XVIle siecle, avec une
représentation de saint Govdélaas (ill. 5),
oeuvre d’Emmanuel Tzanes, a été acheté
par I'Association des Amis du musée. La
famille Kalfayian, ainsi qu’Athanassios,
Pascal et Elisabeth Yiannoukou ont contri-
bué a cet achat. La seconde icone, de 1788,
avec une représentation de saint Nikano-
ras, a été acheté grace a une contribution
de Giorgos 1. Géorgiadis, secrétaire géné-
ral de I’Association des Amis du musée.
Une contribution de la société Carrefour-
Marinopoulos S.A. a permis d’acheter un
épimanikion surlequel est représenté Gé-
rasimos de Crete, métropolite de Thessa-
lonique (1788-1810).
Les nouvelles acquisitions sont exposées
dans 'exposition permanente du musée
sur la période post-byzantine.
22
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PR()GRAMMES EDUCATIFS

L’activité éducative du musée s’est pour-
suivie au cours de 'année scolaire 2002-
2003. Les programmes "La forteresse by-
zantine", "Le monde des manuscrits by-
zantins" et "Aspects de la vie quotidienne
a I'époque paléochrétienne” ont été suc-
cessivement présentés. Un total de 2 215
éleves a suivi ces programmes.

Au cours du premier semestre 2003, trois
classes d’écoles spécialisées ont visité le
musée et ont suivi le programme éducatif
"Aspects de la vie quotidienne a I'époque
paléochrétienne", adapté aux besoins des
éleves en collaboration avec les ensei-
gnants-accompagnateurs. Il s’agit du Col-
lege spécialisé d’Elaiones de Pyléa (pour
des enfants handicapés moteurs ou men-
taux), le Lycée Ilion d’Attique (pour des
enfants handicapés moteurs) et I'Insti-
tut d’Enseignement Professionnel de
I’Ecole des Malentendants de Thessalo-
nique (ill. 6).

Du 28 février au 5 avril 2003, a été orga-
nisé dans 'amphithéatre du musée un sé-
minaire éducatif sur l'action pédago-
gique dans le musée, sous le titre "Le mu-
sée rencontre I'école” pour des ensei-
gnants de I'enseignement primaire. Au
cours des six rencontres du séminaire,
ont été présentés des exposés par des ar-
chéologues, des muséologues, des histo-
riens d’art et des enseignants qui ont trai-
té des themes suivants: principes géné-
raux de l'action pédagogique dans le mu-
sée, programmes ¢ducatifs, monuments

et école, organisation d’une visite d'une




classe au musée, activités éducatives avec
un contenu archéologique a I'école, litté-
rature pour enfants et narration avec un
contenu historique ou archéologique.
Au cours du séminaire, les enseignants,
répartis en groupes, participaient a des
exercices pratiques et ont congu un pro-
gramme éducatif a partir des exposi-
tions permanentes du musée de la Civili-
sation byzantine.

ATlinitiative du musée de la Civilisation by-
zantine, a été organisée le 18 juin une ma-
tinée sur le theme des activités pédago-
gique des musées et des organismes cultu-
rels de Thessalonique. I'objectif de cette
matinée était de permettre la rencontre de
tous ceux qui s'occupent de programmes
éducatifs, I'échange de points de vue et le
renforcement de la coopération. Dans le
cadre de cette rencontre qui s'est tenue
dans 'amphithéatre du musée, ont été
réalisées de breves présentations de I'acti-
vité éducative de chaque organisme, sui-

vies d’une discussion.

C OLLABORATION AVEC DES
MUSEES A L'ETRANGER

Le programme de collaboration avec le
musée d’Art Médiéval de Korgé en Alba-
nie s’est poursuivi. Ce programme concer-
ne la restauration de 86 icoHnes du musée

de Korgé, et parallelement la formation

| desrestaurateurs albanais qui participenta

cette restauration.

Les nouvelles
du Musée

CONFERENCES

Dans 'amphithéatre "M¢lina Mercouri",
s’est tenue une série de conférences avec
d’éminents scientifiques, organisée par
I’Association des Amis du musée et le mu-
sée. Les intervenants €taient les suivants :
® | ¢ 9octobre 2002, Mme Thaleia Manto-
poulou, professeur-assistant a I'Ecole des
Beaux-Arts de l'université Aristote de
Thessalonique, sur le theme "L’architectu-
re des églises au XIXe siecle. De la fin de la
période post-byzantine au classicisme”.

® e 13 novembre 2002, M. Grigorios
Ziakas, professeur de I'Histoire des Reli-
gions a 'université Aristote de Thessalo-
nique, sur le theme "Islam: Histoire et
Présent".

® Le 27 novembre 2002, M. Juan Sergio
Nadal y Canellas, professeur de Philolo-
gie byzantine, conseiller culturel a I'am-
bassade d’Espagne au Vatican, sur le
theme "Le sentiment religieux dans le
monde gréco-romain et son influence
sur le christianisme".

® Le 29 janvier 2003, Mme Maria Kam-
bouri-Vamvoukou, Maitre de Confé-
rences a 'Ecole d’Architecture de I'uni-
versité Aristote de Thessalonique, sur le
theme "La revivification de I'architecture
byzantine a travers les courants idéolo-
giques et architecturaux du XIXe siecle
en Occident".

® [ ¢ 13 février 2003, M. Charalambos Ba-
kirtzis, Ephore des Antiquités byzantines,
sur le theme "A la recherche de Maron...".
® [ ¢ 20 février 2003, M. Nikolaos Niko-

nanos, professeur d’Archéologie byzanti-
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ne et d’'Histoire de I'Art a 'université Aris-
tote de Thessalonique, sur le theme "Les
M¢étéores: Histoire et Art".

® [ e 22 mai1 2003, M. Andréas Giakouma-
katos, Maitre de Conférences en Histoire
de I’Architecture a 'université Aristote de
Thessalonique, sur le theme "L’architec-
ture néo-classique en Europe de 'Ouest".
® e 23 octobre 2003, M. Ioachim Pa-
panggélos, archéologue de la Xe Ephorie
des Antiquités Byzantines, sur le theme
"Le monastere athonite de Zygos. Le
point récent sur I'évolution des fouilles".
® e 6 novembre 2003, Evangélos Kyria-
koudis, historien d’art et ambassadeur-
conseiller aupres du ministere des Af-
faires Etrangeres, sur le theme "L’art a
Thessalonique et son rayonnement dans
les Balkans".

® [.c9avril 2003, la section d’Histoire et
des Relations Internationales du Colle-
ge américain de Thessalonique, I'Associa-
tion Culturelle et Educative Arménienne
"Hamaskain", ainsi que le musée de la Ci-
vilisation byzantine ont organis¢ en colla-
boration une manifestation au cours de
laquelle Dr. Dikran Kouymjian, profes-
seur des Etudes Arméniennes "Haig and
Isabel Berberian", coordinateur du pro-
gramme des Etudes Arméniennes a I'uni-
versité de I'Etat de Californie a Fresno a
développé le theme de "L’iconographie
de I'épopée d’Alexandre dans les ma-

nuscrits médiévaux arméniens'.

AUTRES MANIFESTATIONS

Dans le cadre de la conférence annuelle
réalisée par une personnalité du monde
de la culture, manifestation la plus émi-
nente du musée et de I'’Association des
Amis du musée, le 8 novembre 2002 le
directeur du musée Bénaki, M. Angélos
Délivorrias a tenu, dans la salle de récep-
tion du musée, une conférence suivie
d’un diner destiné a recueillir des fonds
pour le musée (ill. 7).

La conférence annuel de 2003 a été pro-
noncé€ le 14 décembre dans la salle de ré-
ception du musée par I'éminent histo-
rien Spyros Vryonis, professeur de Civi-
lisation grecque a l'université de New-
York (ill. 8). Le theme de sa conférence
portait sur "La Grece classique et Byzan-
ce dans les expositions des musées aux
Etats-Unis a la fin du XXe siecle; La poli-
tique scientifique, économique et de ges-
tion des expositions des musées". Les re-
venus tirés de cette manifestation ont ¢té
offerts en participation a la campagne
entreprise par le musée Bénaki, le musée
Chrétien et Byzantin etle musée de la Ci-
vilisation byzantine pour acquérir et gar-
der en Grece neuf assiettes en argent
avec un décor doré du Xlle siecle, de
tres grande valeur, exposées au musée
du 5 au 18 décembre 2003 (ill. 9, 10).

Le 14 février 2003, dans I'espace de récep-
tion du musée, un repas a été offert par le
ministere du Développement en I'hon-
neur des représentants qui participaient
au Conseil informel des ministres sur les

petites entreprises et I'esprit d’entreprise,




organisé dans le cadre de la Présidence
grecque de la Communauté Européenne.
Les 22 et 23 mars 2003, dans 'amphi-
théatre du musée s’est tenu le colloque
sur les Etudes Néohelléniques dans les
universités a I'étranger, organisé par le
ministere de la Culture.

Les 9 et 10 Mai 2003, dans 'amphithéatre
du musée, s’est tenue la Rencontre an-
nuelle de la Commission scientifique in-
ternationale des Fresques de I'ICOMOS
dont I'objet était d’établir une "charte in-
ternationale" de protection des fresques.
La rencontre a été organisée par la sec-
tion grecque de 'ICOMOS et par I'Union
grecque des Restaurateurs d’Antiquités,
en collaboration avec la Direction de la
Restauration des Antiquités du ministe-
re grec de la Culture.

En avril et en mai 2003, dans I'amphi-
théatre du musée, ont été donnés des
cours du programme de troisieme cycle
de muséologie de I'Ecole Polytechnique
de I'université de Thessalonique.

Les4 et 18 mai 2003, le musée a participé
alaféte du "printemps des musées" réali-
sée sous I'égide du Conseil de I'Europe,
avec une visite-discussion sur le théme
"Les talismans apotropaiques dans le mu-
sée de la Civilisation byzantine, du paga-
nisme au christianisme".

Le 20 mai 2003, dans I'espace de récep-
tion du musée, un repas a été offert par le
ministre de la Culture M. Evangélos Vé-
nizélos en '’honneur des ministres de la
Culture de la Communauté Européenne,
dans le cadre de la Présidence grecque de

la Communauté Européenne.

Les nouvelles

Le 11 juin 2003, dans la cour du musée a
€té organisé par I'Association des Amis
du musée de la Civilisation byzantine et
par la municipalité¢ de Thessalonique
une manifestation musicale avec Dimi-
tris Sgouros au piano et Christos Gali-
léas au violon, avec des oeuvres de César
Franck et Richard Strauss (ill. 11).

Le 12 aott 2003, dans la cour centrale
du musée, a été organisée une manifes-
tation musicale avec Tania Tsanaklidou
dans le cadre des manifestations du mi-

nistere de la Culture "Pansélinos 2003".

EDITIONS

Le catalogue de I'exposition "La vie quo-
tidienne a Byzance" a été édité en an-
glais par les éditions Kapon.

A T'occasion de I'exposition "Aspects de
la vie quotidienne a Byzance" présentée
a Madrid et a Lisbonne, les éditions Ka-
pon ont édité le catalogue en espagnol et
en portugais (ill. 12).

Grace a une subvention de I’Association
des Amis du musée de la Civilisation by-
zantine, un calendrier de table a été édi-
té pour 2003 avec pour theme les objets
en verre de la collection du musée et un
calendrier pour 2004 avec pour theme
les tissus et les vétements de la collection

du musée (ill. 13).



SYNTOMOTPA®IEY - ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS

AIECM2: Association Internationale pour I Etude des Céramiques Médicvales

Mediterranéennes

Ath. Matt.: Athenische Mitteilungen
BAR S: British Archaeological Report; Series
DOC 5: P. Grierson, Calalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks and in

the Whttemore Collection, 5, Michael VIII to Constantine XI (1258-1453),
1-2, Washington D.C.1999

DOP: Dumbarton Oaks Papers

JOB: Jahrbuch der Osterreichishen Byzantinistik

AA: Apyarodoywdv Aediiov

AE: Apyarodoywayj Epypepic

AEMO: To Apyarodoywkd ‘Epyo oty Maxedovia ka Opaxy
AXAE: Aeliov tne Xpwnavexijc Apyaodoymijc Eraipeiag
EIE: EOvixo “Iopvpa Epevvey

EAIA: EXavixd Aoyoreyvino xar Iotopixé Apyeio

26

| -




Etudes courtes

527



28

MAPMAPINH AETWANOOHKH
ZE MOPOH MIKPHX YAPKO®ATOY

X povipn €kBeon tov Movoeiov Budavti-
vou TToArtiopot pe titho «Ané )y Eikovo-
paxio ot Adpyn) tov MakeSovov kat tov
Kopvnvev» mapovotdletat pia pappdpt-
vi) AeupavoOrikn (ap. evp. Al 722) og oy1j-
P KPS COPKOPAYOL HE QETWHRATIKG
KGAvppa to orolo QpEpet akpwiripla otg
TEOOEPLG YOVIEG TOL Kal e oI TapoXijg
OTO KAAVP PO KO AITOPPOT|S 0T PITPOOTIVE
m\evpd tov Kifetdiov (eik. 1, 3).

H AeupavoOijkn Ppébnke oto eykaivio

TpikALtov vaot nov evtoniotnke to 1933

Ew. 1. H pappdpwy Aevpavothjxy AT 722 (0y€6. Xp.
Malha).

Fig. 1. Marble reliquary AI" 722 (drawn by C. Mallia).
Ill. 1. Reliquaire en marbre AI" 722 (dessin Ch. Mallia).

Ew. 2. Topj xard nldroc e Aevpavotijxne AI' 722
(0yé0. Xp. Malha).

Fig. 2. Cross section of reliquary AI" 722 (drawn by
C. Mallia).

Iil. 2. Plan en coupe dans le sens de la largeur du reli-

quaire A" 722 (dessin Ch. Mallia).

| *

Ew. 3. H pappdpvn Aevpavotijpxny A" 722 (ywr. M.
Zxiadapeonc).

Fig. 3. Marble reliquary AI" 722 (photographed by
M. Skiadaresis).

Ill. 3. Reliquaire en marbre AI" 722 (photographie de
M. Skiadaresis).




Mwpa
pedetijpata

| ot Steotatpoon Twv 0dwv Eyvatiog kot
Mntp. Tevvadiov ot Oegoocalovikr, Ko-
via oty Ayetpornointo. O Evayye\iong',
1OV AVECKAPE TO VG, YPOVOAGYNOE TOV
| QVEIKOVIKG {0y pagPLKS ToL SIAKOOHO” ota
xpovia ¢ Eikovopayiag (840-50). Yro-
oujpi&e, eniong, 6Tt 0 Vaog apyIKd fray
ROVOKATTOG, ApLepmPEVOS 08 KATIOLO pép-
Tpa, ta Aelipava tov orotov tonobetr|On-
KOV OT0 gyKaVIo, Kat 6Tt apyGtepa po-
otébnkay ta mAdyta KAt og Tapikd na-
pexkArjota. O tpikArtog vadg tavtiotnke
aré tov Oeoxapion’ pe 1o kKaboAko g

povijg IpoSpoépov, mov 16ptbnke to 925-

50, otr) B€or) ToL nadaiGtepouv vaou.

H AeupavoOijkn 1jtav tomoOet)péve) pe-
oa og 0pHoydVIo OKAPPa KATw OI16 Ty
kateotpappévn Ayta Tpdneda. To 6puy-
Ha Tay KOAVPPEVO pe HappopSImAaKeG,
eve) 1o 0AnedS Tov 1Tav OTPOHREVO pe
pappdpv mAdka mov Epepe avayAvpo
OTALPO KAl PUKPI] OI1] OTO KEVIPO TI|G.
Y10 e0wTEPIKS TG AetpavoOikng viirjpye
HKpOTEPT) YAAKLV), woetd1j¢ AetpavoOi)-
K1)' e eyYApOaKTo oTavpo, Tov meplelye
vrtoAe{ppata tep®v Aeupdvoy todtypéva
og YpLooolBpavto bpaopa, 1ov efye Opmg
StoAvfel. A6 avtjyv v avaokagt] To
HOvVO mov ohletal ofjpepa eival 1 pap-

Rapwvn Aetpavobiikn tov eykatviov.
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Kataokevaopévy andé vnddevko, Kpu-
OTAAAIKO péppapo, Statnpeltar aképatrn
P& HIKPEG OVO an®Aeleg VAIKOU ota TEo-
CEPU AKPOTHPLA TOL KAATPpatds ts. H
M@ oyeSraopévn poperj g pupeltat oe
HIKPOY papia 11§ 0apKOPAyoLs Kat Tig pit-
KPEQ ()OT()GI]ng—w(ppofic’)X(mq‘, oL KQ-
TaOKeLALOVTaL otV nePLox1] g Avato-
Akijg Meooyeiov katd v Botepn) apyat-
omrta. "Exet prjkog 29 ekarootd, mAdtog
21 ex., Bpog 13 ex. (padi pe 1o kGAvppa
21 ex.), eved 1o Bdbog tov kifotidiov eival
9,5 ex. X10 P€0o TOL KAAUPPOTOS TG
LIAPYEL VIEPLPORIEVOS SaKTUA0G, Sla-
PETPOL 5 eK., MOV MAALOIOVEL YOVOELST]
o) napoyng, Stapetpou 1 ex., Sid p€oou
g onofag vmjpye emkowovia pe to
£00TEPIKO TOL Kifwtidiov. H o) Bpgdn-
Ke KAeOpévn) pe adidyvootn kpovota
Kat VOPaLAIKS Koviapa. Aeltepn) pukpI
o111} arropporig LIIGPYeL YAPNAd, oto pé-
00 TG {IIPOOTIVIS TAELPAS TOL KBTS~
ov, Swap€rpov 1,5 ex., MOV £0MTEPIKA
otevelel kabog kadlmtetat ev pépet ano
aofeotokoviapa (eik. 2). Ilatovpa oto
yethog tov kiBwtidlov kat avtioTolyn oto
KAAvppa (eik. 4, 5) KATAOKEVAOTKE ylQ
va e§aopalilel to kAelowo g Aeupavo-
Orjkng. Mikprj anleta LAKoOU, Spng, oto
KGAvppa vmodnAdver 1o cLuYVO Gvotypa
g Aeupavobikng 1, mOavov, Ty Kaky
epappoyt] pe 1o kiotiGio. Txvn vépav-
AtkoU Kovidpatog evton{otnkay eniong
eCWTEPIKA, OTNV EMPAVELQ £€5paong tov
kipotdiov, mbavév and T orepwot)
Tov péoa oo okGppa. Lootepikd ta tot-
XOPATA ToL Tav AEIQOPEVQ, 0TO KGALP-

o, opog, €xet agatpedel 1 ndtva, eve

oto Kipwtidio n katd ténovg adpy emepd-

vela opefdetat oe Prodoyikols mapdyo-
vieg. O xadpog tov Kifwtdiov elivat ela-
Ppads Tpare{looxNpog, Kabng ta Totyw-
pata evioxBovtat Ipog tov mubpéva, eve
1 O111] TOL KOIATPPOTOS E0MTEPLKG TIAPOL-
Oladel akavoviotn] popgr}, anotéAeopa
KaKOU 0ITOAOYLlopoU tov yAvItn katd t)
Stdvolgr g (e1k. b).

H tomobétnon iepdv Aeupdvov kdtm arnd
to dnedo g Aylag Tpdnedag tov vaoy,
yvoot pe tov 6po kardbeoic 1j eykaivio, ap-
XIKG ITay HPOaLPETIKY, TUIKA, GO, K-
Oepodvetatl oty ExkkAnota g Avatoldrig
tov 8o at. pe 1o ¢ Kavéva g Z" Owov-
pevikijs XovéSou tov 787 mov 6pile: Voo
ovv oentoi vaoi xabepinoay dvev Aevpavoy

paptipwy opilopey ev avroic kardleow yive-

Ew. 4. Kdroyn tov xfwndiov me Aevpavothjxne AI
722 (0x€5. Xp. Malhd).

Fig. 4. Plan of the chest of reliquary AI' 722 (drawn
by C. Mallia).

Ill. 4. Plan du coffret du reliquaire AI" 722 (dessin
Ch. Mallia).
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oOar Aevpavay peta e ovvijove vy, "Exet
anoderyOel, B€Pata, du katdbeon Aenpd-
VOV ywatay oxe00v oe GAeg 116 eKKANOTES
)¢ Avatodnjc. Daivetatl, ENOPEVEOS, OGS
1o nvedpa tov Kavéva Sev rjtav va emt-
Bader pa yeviki] apyn] addd va npoodo-
ogl KOpog oe pia madid EKKANOLQOTIKI)
napadoor)’.

Y xprotavikyj Opnokeia tepd Aetpava
(reliquae) ovopdlovtal katd kGplo Adyo
TA VEKPG OOPATA TV PAPTUP®V KAL TV
aylwv 1j 01 TO1IoL ToL PaPTLPTOL TOLG KAt
Katd SeUTEPO AGYO Ta PEPT) TOL CHPATOS
Toug Kat KGBe elbovg aviukelpeva mov
ypnotponoujonkay ané avtd ta npéom-
na eve) ovoav. To kate§oynv 1epd Aei-
pavo Dewpeltat, 1161 ané g apy€g tov

4ov at., 0 Ztavpdg tov Kuplov kat dAAa

Ew. 5. H eowtepexij oy tov xaldpparoc tnye Aevpavo-
Onjxne AT 722 (0yé6. Xp. Mald).

Fig. 5. Interior of the lid of reliquary AI" 722 (drawn
by C. Mallia).

Ill. 5. La face interne du couvercle du reliquaire AI

722 (dessin Ch. Mallia).

avukelpeva mov ovvéeovtatl pe to mabog
Touv'. Kabdg, pog, ta owldpeva Aeipa-
va 1jtav Atydtepa ano Tig eKKAnoteg, er-
vorjOnke 1161 a11é tov 4o at., yia ty egot-
KOVOHIOT) TOL TPAypatog, o StapeAlopdg
toug. Avtr] 1 taktiky, pe 1) Oeoloyiki
vriootjpi&n ¢ ExkxkAnotiag, mov Statv-
nwoe 1 Oéon du pueprotévioc Tov odparog
apeproroc ) yapis', SnAadi] 1 vIePPLOIKL
Stvapn tov Aeupdvov Statnpeftat ave-
oI KO OTO PUKPGTEPQ PEPT] TOV, 001~
YNoe PEPLKES PoPES Kat o vepPoAég. O
610¢ o Iwdvvng o Xpuoootopog (354-
407) entavel tovg Aryvrrtiovg, yiati navia-
xoU ¢ yn¢ €otetday Aelipava kat ppovti-
Ce1 0 (610G ITPOOMITIKA Yot TNV AITOOTOAL
)\Eupdvmv: 2nevoov, a npo 10V YEYLEvos 6v-
ijc tac aotéyove exknoias anaprioa’”,
ypapet otov Povgivo. Zopgova pe tr) Oe-
O0AOYIKI] €ppnveia TOL KETPEVOL T1)G ATTO-
KaAUWewg, edov vnokdrw 1ov Quaaotypiov
Tac Yuyac 1wy e0payuEvoy ua tov Aoyov tov
Oeov', ta tepd1a tov 1Ep@Y Aenpdvmy to-
nobetovvtat ovvBwg Kdtw and v Ayia
Tpdneda, npokeipévov va Oepediwbel o
VGG fe TO alpla TV HapTopmy, Kot TuAty-
péva oe moAvtedr], petagotd ouviog,
vpdopata kKetvovtat og Kiotioia mjAt-
va, PeTaAAIKG 1] pappdpva.

Mappapveg Asupavobrkeg, (Sieg i avtrjv
tov Movoetov Budavtivou ToAttiopot wg
1POG 1) PopPn™ Kat TG S1aotdoeLg, EXOLV
Bpebel oe apret€s naAatoXpLoTtlavikeg mo-

3

Aetg, onwg ot Bdpva®, oug Zdpde'”,
oy Andpewa”, ota IepoodAopa’’, evo
o akOpn) e IpogAevor) )y mepLoy] g
M. Aotag vidpyet otn) XvAdoyr] Malcove'.

Avddoya napadelypata Bpednkay eni-

;
;
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ong¢ oty evpultepn) meptoyxl] twv Baika-
viov", ou) M. Aota", oty B. Zupla kat
oty Konpo™. Mepikég amr’ autég tg Aet-
PavoOKeg PEPOLY EMY PAPES, TTOL pLag
AN POPOPOUBY yla Tt Aelipava tov ayloy
110V HePLEYOLY, dAAeg £youv avdaylvgpoug
OTaLpPovs, PUTIKG S1AKOOPO Kat yeloa,
EVH KAOLEG £YOLV HETAYEVEOTEPES KAEL-
Saptég Kat nopata™, og pa mpoonddeia
va Staopadtotel 1o tepd Tovg repleyope-
vo. ‘OAata oolopeva napadelypota Ypo-
voloyotvtat otov 50-60 at. Kot TeEKppLe-
vouv v avarrtugn mg Aatpeiog tov Aet-
WPAVOV QUTV TV EHOYT].

O Buschhausen, ot pedéu) touv ya tig
HOAQLOYPLOTIAVIKES AeupavoD1jKeg, KaTé-
tage autég g neployrig g B. Xuplag®,
IOV £YOLV OYIJHA OUPKOPAYOL HE OIIEG,
o €vav 161aitepo o110, 1ov S1PpoPoIot-
eltat ano g KOWES AeupavoOrikeg rmov to-
nobetovvtat ovvi|Omg KGTom ard v Ayla
Tpdnela tov vaov. H ormovdaidtntd tovg
ovviotatat oTov 11aiTtepa VEPYNTIKO po-
Mo touvg ot Aatpela tov Aeupdvov. Ané
UV o111 TIOL LIPYE OTO KAAVPPA AUTHOV
TV AelpavobnKoOV EpLyvay Kamolo vypo,
o1mg AGot, vepd 1] pipo, To omolo mepvot-
O OT0 E0MTEPIKO TOL KIPotidiov, epydtav
o€ ernaQr] pe T lepd Aelpava Katl otr) ov-
véxewa €fyave kabaytaopévo and )
ppootvij o] Tov Kipwtidiov. To kaba-
YWQOPEVO LYpPO Svotay OTovg MOoTovs o
HIKPES TOOGTITES, OTIOG PAG APIVOLV Vi
vrioféoovpe 6o Aibveg Aeupavobiikeg,
arté v neptoxij g B. Xuplag, oe ox1jpa
eKKANOTQG™, TTOL PIIPOOTG aIIé TNV OIIr
anopporis StapopPpdvovy pkpo Soyelo

yla 1) ovykpdtnor) tov vypou. Ot motol

IOV CLVEPPEY OTOVG VAOUG IOV AETTOVP-

yotoav ¢ MPOOKLUVIHATIKG  KEVIpQA,
£QELYAV Yyl TOV TOHO TOLG Haipvoviag
padl toug to Kabaylaopévo vypo, ovyva
KAEWOPEVO 0e Pkpd pradiSia. Ta gradi-
610 avtd Kabmg Kat To 1epo nepteYOpevo
TOUG elvat yvootd wg evloyiec 1) yvlaktj-
pa. Anotedotoav 6e yU avtolg nvevpa-
TKG 6o evavtia oG app@OoTeg Kat
otg kakovyieg g Long. Aafe élaov
d@ywv*’ ovviotd o 1. Xpuodotopog, ket xa-
Tayprooy 0ov odo to owpa, Y yAdriay, ta yei-
Ay, zov tpaynlov, rove oybalpovc...to yap
Eawov e ¢ evwdias avapauvijoxer oe Twy
@Bl v paptipwv®.

H wpuyodoywki] Bdorn g napaokevrig
gvAoylv pe ) pEbodo g emagpng, yvm-
o] Kat ot AGo1 peE KAoteg S1apopeg
¢ brandea, eival n nenotnon tov -
OOV 6T 1] VIEPPULOLKT] SUVapL) TV le-
POV Aenpavov petadidetal Kat ota avti-
Keleva 1mov €pyovtal O napl] pe av-
1¢. Kabayltaopdg pe vy enagl) avage-
petat errfong oty K. AtaOnjkn (Ipageig
19, 12). H «mototiki)» Stapopd avapeoa
ota lepd Aelpava Kat oTig gvloyieg av-
10U ToUL TUIoL elvat GTL AUTEG PE T1) Oe1pd
TOUG OgV PITOPOUY Va €ELIPETHOOLY 0TIV
IAPAOKELL] VEWV eLAOYLOVY, arnotedotv
HOVO €va mvevpatikd arndbepa g Svva-
png tov paptupa. H xpirjon mov eiyav ao-
1€¢ ot Aenpavodikeg oyetiletal dpeoa
kat pe ) O€o1 Tovg oTo vad. Ttny nepto-
X1 ¢ B. Zupiag vimjpye to €0po, 1161
ard to teAevtaio TETaPTto 1oL Hou al., va
pnv tonofetovviat 6rmg ot Koweg Aet-
pavoOnkeg katw and v Ayla Tpdre-

La, adAG va etvan exteOepéveg navo oe




nétpvi) faon 1 oe KLOvIoKovg o€ KAmot-
ov 0plofeTpévo Y& po Tov vaou, ota fo-
pela 1j vétua g apidag, wote va eivat
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A MARBLE RELIQUARY IN THE
FORM OF A SMALL SARCOPHAGUS

The permanent exhibition titled “From
Iconoclasm to the Splendour of the
Macedonian and Komnenian Dynasties’
includes a marble reliquary (inv. No. Al
722) shaped like a small sarcophagus.
The pedimented lid has four acroteria
and an aperture in the top, and there is
another aperture in the front face of the
chest (Figs. 1, 3).

The reliquary was found in the enkainion
of a three-aisled church discovered in
1933 at the junction of Egnatia Street
and Mitropolitou Gennadiou Street in
Thessaloniki, not far from Acheiropoi-
ctos Church. Evangelidis', who excavat-
ed the church, dated it to the Iconoclast
period (840-50) on the basis of its ani-
conic painted decoration®. He also ar-
gued that the church was originally a
single cell dedicated to a martyr, whose
relics were placed in the enkainion, and
that the aisles were added later on as fu-
nerary chapels. Theoharidis® identifies
the three-aisled church as the katho-
likon of the Monastery of St John the
Baptist (Prodromou), which was built in
925-50 on the site of the aisleless Icono-
clast church.

The reliquary was found in a rectangu-
lar pit under the ruined altar. The pit
itself” was covered with marble slabs
and floored with a single marble slab
with a relief cross and a small hole in
the centre. Inside the reliquary was a

smaller ovoid bronze reliquary* engraved
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with a cross and containing the remnants
of sacred relics wrapped in gold-embroi-
dered cloth, which had, however, disin-
tegrated. The marble reliquary is all that
now survives from this excavation.

Made of off-white crystalline marble, it is
intact, with only slight chipping on the
four acroteria on the lid. Its simple form
is a small-scale imitation of the sarcopha-
gi and the small ossuaries and cinerary
urns’ that were manufactured in the east
Mediterranean in Late Antiquity. It is 29
cm long, 21 ecm wide, 13 cm high (21 cm
with the lid), and the chestis 9.5 cm deep.
In the middle of the lid is a raised ring 5
cm in diameter surrounding a conical hole
1 cm in diameter which went through to
the interior of the chest. The hole was
found to be blocked with an unidentifi-

able crust and hydraulic mortar. Low

down in the middle of the front face of

the chest there is another small hole 1.5
cm in diameter, which is narrower inside,
having been partially covered with lime
mortar (Fig. 2). A ledge around the rim
of the chest and another around the lid

(Figs. 4, 5) ensured that the reliquary

closed properly. However, a slight loss of

material from the lid suggests that the
reliquary was opened frequently or, per-
haps, that the lid did not fit the chest very
well. Traces of hydraulic mortar were al-
so found on the base of the chest, proba-
bly from when it was secured inside the
pit. The interior of the walls had been
smoothed, though in the lid the patina
has gone and the roughness in some

places in the chest is due to biological fac-

{
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tors. The interior of the chest is slightly
trapezoidal, because the walls are rein-
forced towards the bottom; and the inte-
rior of the hole in the lid is irregularly
shaped, owing to a miscalculation by the
sculptor (Fig. 5).

Originally optional, the placing of holy
relics in the floor beneath the altar of a
church (a practice known as katathesis or
enkainia) was officially established in the
Eastern Church in the eighth century by
the seventh canon of the seventh Oecu-
menical Council of 787, which stated:
We rule that in any holy churches which have
been consecrated without martyrs” relics, such
relics must be deposited with the customary
blessing®. It has been shown that the
katathesis of relics was performed in al-
most all churches in the East; so it seems
that the canon was not intended to im-
pose a general principle, but to validate
an old ecclesiastical tradition’.

In the Christian religion, the term
‘relics” is applied primarily to the dead
bodies of martyrs and saints or the
places of their martyrdom, and secon-
darily to their body parts and any ob-
jects used by them when they were alive.
By the beginning of the fourth century,
the relic par excellence was considered
to be the True Cross and other objects
associated with Christ’s Passion®. But as
there were more churches than surviv-
ing relics, the solution devised already in
the fourth century was, for reasons of
economy, to dismember them. The prac-
tice had the theological support of the
Church, which asserted that though the
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body be fragmented, the grace is unimpaired”,
or in other words that the supernatural
power of relics lies also in their smaller
parts; but it was sometimes taken to ex-
tremes. John Chrysostom himself (354-
407) praises the Egyptians for sending
relics all over the world; and intervened
personally to ensure the despatch of
relics: make haste, he tells Rufinus, so that
before winter you may secure relics for
churches which have none'. In accordance
with the theological interpretation of
Rev. 6:9: I saw under the altar the souls of
them that were slain for the word of God",
fragments of relics were usually placed
under the altar so that the church would
be founded upon the blood of the mar-
tyrs; and, wrapped in luxurious, usually
silken fabrics, they were enclosed in
small clay, metal, or marble chests.

Marble reliquaries identical in shape'™
and size to this one in the Museum of
Byzantine Culture, have been found in a
number of Early Christian cities, such as
Varna”, Sardis", Apameia®”, and Jeru-
salem'’; and there is another from Asia
Minor in the Malcove Collection".

Similar examples have also been found
in the wider area of the Balkans'®, in Asia
Minor", in northern Syriaand in Cyprus™.
Some of them have inscription”, which
tell us about the saints’ relics they con-
tained; others have relief crosses, vege-
tal decoration, and cornices; while a few
have been furnished with later locks and
stoppers™ in an effort to safeguard their
sacred contents. All the surviving exam-

ples date to the fifth or sixth century and




bear witness to the rise of the cult of
relics in this period.
In his study of Early Christian reliquar-
ies, Buschhausen classified those from
northern Syria®, which take the form of
sarcophagi with apertures, as a distinct
type, different from the common reli-
quaries that were usually placed under
| the altar of a church. Their importance
lies in the especially active role they
played in the cult of relics. Through the
aperture in the lids of these reliquaries,
liquid (water or plain or aromatic oil)
was poured into the interior of the
chest, where it came into contact with
the relics and then emerged, sanctified,
through the hole in the front face. The
sanctified liquid was given to the faithful
in small quantities, as one may gather
from two church-shaped stone reliquar-
ies from northern Syria®, each with a
tiny receptacle fashioned outside the
front hole to receive the liquid. The faith-
ful who flocked to the churches that func-
tioned as pilgrim shrines returned home
with this sanctified liquid, often carrying
it in tiny ampullac. The ampullac and
their holy contents are known as eulogiai
or phylacteries, and for the pilgrims they
constituted a spiritual weapon against
sickness and life’s hardships. Recerve holy
oil, advises John Chrysostom, and annoint
your entire body, tongue, lips, breast, eyes . . .
Jorits fragrance will remind you of the suffer-
ings of the martyrs®.
| The psychological basis for the produc-
tion of eulogiai through contact with

relics — a process also known, with some
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variations, in the West as brandea — 1s the
believers™ conviction that the supernat-
ural power of the relics is transmitted to
any object that comes into contact with
them. Sanctification by contact 1s also
mentioned in the New Testament (Acts
19:12). The ‘qualitative’” difference be-
tween holy relics and the eulogiar of this
type is that the latter could not be used to
produce new eulogiai in their turn®, be-
ing only a spiritual deposit of the mar-
tyr’s power. The purpose of these reli-
quaries is directly reflected in their posi-
tion in the church. In northern Syria, al-
ready by the last quarter of the fifth cen-
tury, rather than being placed, like ordi-
nary reliquaries, under the altar, they
were customarily displayed on a stone
base or on colonnettes in some clearly
defined part of the church, in the north
or south of the apse, so that they were
visible and easily accessible. There was
no fixed number of reliquaries (some of
which resembled small sarcophagi) on
display. There could be more than one,
and they sometimes contained the relics
of several saints or martyrs”.

Functionally, the reliquary in the Muse-
um of Byzantine Culture seems to rep-
resent the north Syrian type. Regarding
the reliquaries with apertures for liba-
tions that have been found under the al-
tars of churches of the fifth and sixth
centuries, it has been posited™ that they
also performed the same important ac-
tive role as those from northern Syria,
they were displayed on occasion, and

their morphology persuades us that
37
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they were also used in the preparation
of eulogiaz.

Some reliquaries, including the one in
the Malcove Collection and the Dyrra-
chion reliquary®, mimic the type with
apertures in that they have the ring on
the lid, but, lacking holes, they serve no
functional purpose. They date to the
late sixth century and reflect the spread
and the importance of the Syrian cus-
tom in the rest of the Christian world of

the East.

Judging by the surviving examples, the

Museum’s reliquary dates to around the
fiftth century. But how to explain the
presence of an Early Christian reliquary
with apertures in the enkainion of a
church of the first half of the ninth cen-
tury? One can only propose hypotheses
based on the excavational data provided
by Evangelidis. An older Early Christian
church may previously have stood on
the site; or, if not, the relics may have
been translated from elsewhere and used
to consecrate the Iconoclast church. In-
dications that the reliquary was re-used
here are the perforated slab on the floor
of the pit, which serves no practical pur-
pose, and, possibly, the presence of the
mortar in the apertures.

Information about the katathesis of relics
is found mainly in the written sources.
However, a sixth-century ivory plaque
from Constantinople, now in Trier, Ger-
many”, is very interesting. It depicts the
translation of the relics of St Stephen to
Constantinople, more specifically their

adventus, with a crowd of people, includ-

ing the Emperor, welcoming a luxurious
carriage that conveys two bishops rever-
ently holding the relics enclosed in a sim-
ilar marble reliquary without apertures.

The scene offers further evidence for
the dating and also the use of these reli-

quaries in the Early Christian period.

ANTIGONI TZITZIBASSI
Archaeologist

Museum of Byzantine Culture




RELIQUAIRE EN MARBRE EN
FORME DE PETIT SARCOPHAGE

Dans I'exposition permanente du mu-
sée de la Civilisation byzantine, dans la
section intitulée "De la Querelle des
Images a la splendeur des Macédoniens
et des Comnenes", est présenté un reli-
quaire en marbre (No d’inv. AI' 722) en
forme de petit sarcophage avec un cou-
vercle a fronton et quatre acroteres, ain-
st qu’un orifice de remplissage et un ori-
fice d’écoulement sur la face avant du
coffret (ll. 1, 3).
Le reliquaire a été découvert dans I'en-
guénion d'une église a trois nefs mise a
jour en 1933 a lintersection des rues
Egnatia et Mitropolitou Gennadiou a
Thessalonique, pres de I'église de I'Achei-
ropoiete. Evangélidis' qui entreprit les
fouilles de I'église le data, d’apres son dé-
cor peint aniconique’, des annédes de la
Querelle des Images (840-850). Il révéla
aussi que I'église, consacrée a un saint
martyr, devait étre a l'origine a une seu-
le nef, et que les nefs latérales y furent
par la suite adjointes en tant que cha-
pelles funéraires. L'église a trois nefs fut
identifiée par Théocharidis’ comme étant
le catholicon du monastere du Prodrome,
fondé en 925-950 sur l'emplacement
d’une seule église a une nef de I'époque
de la Querelle des Images.
Le reliquaire était placé aI'intérieur d'une
fosse rectangulaire creusée sous l'autel dé-
truit. Cet fossé était revétu de plaques de
marbre, tandis que son sol €tait recouvert
d’'une plaque de marbre ornée d’une
39
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croix en relief et d’un petit orifice en son
centre. A l'intérieur du reliquaire était
disposé un plus petit reliquaire ovale en
bronze' avec une croix incisée qui renfer-
mait des reliques enveloppées dans un
tissu brodé d’or qui s’était décomposé. Le
reliquaire en marbre de I'enguénion res-
te aujourd’hui le seul élément conservé
de cette fouille.

Taillé dans un marbre blanchatre, cristal-
lin, il a été conservé intact, a I'exception de
quelques éclats aux quatre acroteres de
son couvercle. Sa forme sobre reprend en
modele réduit les sarcophages et les petits
ossuaires-urnes cinéraires’ fabriqués en
Méditerranée orientale aI'époque de I'an-
tiquité tardive. Il mesure 29 cm de long,
21 emdelarge et 13 cm de hauteur (21 cm
avec le couvercle), tandis que I'intérieur
est de 9,5 cm. Au milieu du couvercle est
aménagé un anneau saillant de 5 cm de
diametre qui entoure un orifice de rem-
plissage de forme conique de 1 cm de dia-
metre qui permettait la communication
avec I'intérieur du coffret. Lorifice fut dé-
couvert scellé par une pate indéfinie et un
enduit hydraulique. Un second petit orifi-
ce d’écoulement ¢tait aménagé dans la
partie basse, au milieu de la face avant du
coffret, d’'un diametre de 1,5 cm, réuéci
vers I'intérieur par un mortier de chaux
(ill. 2). Une bordure marquée sur le coffret
ainsi que sur le couvercle (ill. 4 et 5) fut
aménagée pour assurer la fermeture du
reliquaire. De légers manques sur le cou-
vercle trahissent une fréquente ouverture
du reliquaire ou éventuellement un mau-

vais ajustement du coffret. Des traces d’en-

duit hydraulique ont été relevées égale-
ment a l'extérieur, a la base du coffret,
vraisemblablement d( a sa consolidation
dans la fosse. Ses parois intérieures étaient
lisses, le couvercle ne présentant aucune
trace de patine, tandis que la surface par-
fois rugueuse du coffret est due a des fac-
teurs biologiques. L’intérieur du coffret
estlégerement trapézoidal, dans la mesure
ol les parois s’élargissent vers le fond, tan-
dis que Torifice du couvercle présente
dans sa partie inféricure une forme irré-
guliere due a une maladresse du sculpteur
lors de son percement (ill. 5).

Le dépot de reliques sous le sol de I'au-
tel dans une église, connu sous le nom
de katathésis ou enguénion ne revétait pas
a l'origine un caractere systématique.
L’Eglise d’Orient le consacre formelle-
ment au VIlle siecle avec le VIIe Ca-
non du Vlle Synode Oecuménique de
787 qui précise: Nous demandons a ce que
dans toutes les églises qui ont été inaugurées
sans reliques de martyrs, soient également de-
posées des reliques avec les prieves habi-
tuelles’. Dans la mesure ou le dépot de
reliques ¢€tait tres courant dans les
églises d’Orient, il semble que lI'esprit
du Canon n’était pas tant d’imposer un
principe général que d’officialiser une
ancienne tradition ecclésiastique’.

Dans la religion chrétienne, ce que I'on
nomme reliques sont principalement
constituées des corps des martyrs et des
saints décédés ou des sites de leur marty-
re et de maniere secondaire des parties
de leur corps ou encore de tout objet uti-

lis¢ par ces derniers de leur vivant. La




| croix du Christ et d’autres objets liés a sa

passion sont, des le I'Ve siecle, considérés

| comme les reliques les plus saintes”. Etant

donné que les reliques conservées étaient

| en moins grand nombre que les églises,

- Cest également a partir du I'Ve siecle qu’il

fut imaginé de les fragmenter. L’appui

théologique de I'Eglise a travers la formule

| bien que fragmente, le corps conserve inlacte sa

puissance surnaturelle’, certifiant ainsi que la

| puissance surnaturelle des reliques est

conservée intacte, y compris dans leurs

plus petites parties, a parfois conduit a cer-

| tains exces. Saint Jean Chrysostome (354-

407) fait I'éloge des Egyptiens parce qu’ils

| ont sur loute la terre envoyés des reliques et

se charge lui-méme d’en envoyer: Dépéche-

tor d’assurer avant Chiver des reliques aux églises
qui n'en onl pas'’, comme il I'écrit a Rouphi-

nos. Suivant I'interprétation théologique

. du texte de I'Apocalypse: J'ai vu sous Lautel

| les ames de ceux qua se sont sacrifiés pour la Pa-

role de Dien', les fragments des reliques

| sont généralement placés sous 'autel pour

que les fondations de I'église soient forti-

fides par le sang des martyrs, et sont enve-

" loppés dans des tissus précieux tels que la

| sole et enfin enserrés dans des coffrets en

terre cuite, en métaux ou en marbre.

Des reliquaires en marbre, semblables a

- celui du musée de la Civilisation byzanti-

ne par la forme" et les dimensions, ont
été découverts dans un certain nombre

de villes paléochrétiennes, telles que Var-

| na", Sardes", Apameia®, Jérusalem”, tan-

- dis qu'un reliquaire de ce type, apparte-

nant a la collection Malcove', provient

| d’Asie Mineure.

Etudes courtes

Des exemples similaires ont ¢galement
été découverts plus généralement dans
les Balkans', en Asie Mineure', dans le
nord de la Syrie et a Chypre®. Certains
de ces reliquaires portent des inscrip-
tions®' qui nous renseignent sur les re-
liques des saints qu’ils renferment, tan-
dis que d’autres présentent des croix en
relief, un décor végétal et des denticules,
alors que certains plus récents ont des
serrures et des scellements™ afin de pré-
server leur contenu sacré. Tous les exem-
plaires conservés datent du Ve-Vle siecle
et témoignent du développement du cul-
te des reliques a cette époque.

Buschhausen dans son étude sur les reli-
quaires paléochrétiens a classé en un type
particulier ceux de la région du nord de
la Syrie®, en forme de sarcophage avec
un orifice, qui different des reliquaires
communs placés sous I'autel d'une égli-
se. Leur importance réside dans leur ro-
le particulierement actif dans le culte
des reliques. Par l'orifice aménagé sur
leur couvercle, on faisait passer un liqui-
de, huile, eau ou chréme qui, a I'inté-
rieur du coffret, entrait en contact avec
les reliques et ressortait sanctifié¢ par
I'orifice sur le devant du coffret. Le li-
quide sanctifié était distribué aux fideles
en petites quantités, comme nous per-
mettent de le supposer deux reliquaires
en pierre du nord de la Syrie, en forme
d’église® qui, devant l'orifice d’écoule-
ment, formaient un petit récipient desti-
né a recueillir le liquide. Les fideles qui
se rendaient dans les églises qui fonc-

tionnaient comme des sites de pélerina-
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ge, repartaient chez eux en emportant
le liquide sanctifié, souvent conservé
dans de petits flacons. Ces flacons ainsi
que leur contenu sont connus sous le
nom d’eulogie ou de phylaktiria. Ils consti-
tuaient une protection contre les mala-
dies et les vicissitudes de la vie. Prends de
Chuile sainte, conseille saint Jean Chryso-
stome, el applique-la sur tout le corps, la
langue, les levres, la nuque, les yeux... parce
que Uhuile par son parfum te rappelera les
hautes actions des martyrs™.

Lutilisation des eulogies par applica-
tion, connue en Occident, a quelques va-
riantes pres, sous le nom de brandea est
basée sur la conviction des fideles que la
puissance surnaturelle des reliques est
transmise aux objets qui entrent en
contact avec ces dernieres. La sanctifica-
tion par le contact est également men-
tionnée dans le Nouveau Testament
(Actes 19, 12). La différence "qualitative"
entre les reliques et les eulogies de ce ty-
pe réside dans le fait que ces dernieres
ne peuvent servir a leur tour a la prépa-
ration de nouvelles eulogies™, et ne
constituent qu'une réserve spirituelle de
la puissance du martyr. L'utilisation fai-
te de ces reliquaires €tait directement
lie a leur emplacement dans I'église.
Dans le nord de la Syrie, des le dernier
quart du Ve siecle, on note la présence
de reliquaires non pas sous I'autel, mais
exposés sur une base en pierre ou sur de
petites colonnes dans un espace déter-
miné de I'église, au nord ou au sud de
I'abside, afin qu’ils soient visibles et aisé-

ment accessibles. Le nombre des reli-
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quaires expos¢s, qui ressemblent parfois
a de petits sarcophages, n’est pas tou-
jours fixe. Ils peuvent étre plusieurs et
contenir les reliques de quelques saints
ou martyrs”.

Le reliquaire du musée de la Civilisation
byzantine semble, sur le plan fonctionnel,
appartenir au type du nord de la Syrie.
En ce qui concerne les reliquaires avec
des orifices, découverts sous les autels des
églises des Ve-Vle siecles, il est probable™
qu’ils aient joué un role actif important
semblable a ceux du nord de la Syrie. Ils
pouvaient étre exposés et leur morpholo-
gie nous confirme qu’ils pouvaient servir
ala préparation d’eulogies.

Des reliquaires imitant le type avec des
orifices, sans avoir toutefois un role fonc-
tionnel, dans la mesure ot 'on trouve un
anneau sur le couvercle et que sont ab-
sents les orifices, comme le reliquaire de la
collection Malcove ou celui de Diirres™,
sont datés de la fin du Vle siecle et témoi-
gnent de la diffusion et de 'importance
que connaissait le modele syrien dans
I'ensemble du monde chrétien d’Orient.
D’apres les exemplaires conservés, le re-
liquaire du musée de la Civilisation by-
zantine est daté du Ve siecle. Comment
expliquer toutefois la présence d'un reli-
quaire paléochrétien ancien avec des ori-
fices dans 'enguénion d’une église de la
premiere moitié du IXe siecle? On ne
peut qu’émettre des hypotheses par rap-
port aux données des fouilles présentées
par Evangélidis. I1 est probable que sur
I'emplacement de cette église se trouvait

autrefois une église paléochrétienne ou,




si ce n’est pas le cas, que les reliques fi-

rent I'objet d'un transfert pour servir a
sanctifier I'église de I'époque de la Que-
relle des Images. Des indices sur une ré-
utilisation du reliquaire nous sont four-
nis notamment par la plaque percée du
sol de la fosse qui n’obéit a aucun objectif
d’ordre pratique, mais aussi, avec réser-
ve, la présence d’enduit dans ses orifices.
Nos informations sur le placement de
reliques nous sont principalement four-
nies par des sources écrites. Toutefois,
une plaque en ivoire du Vle siecle de
Constantinople, conservée aujourd’hui
a Trier” en Allemagne, et représentant
le transfert des reliques de saint Stéphane
dans la capitale, et notamment la scéne
de l'arrivée (adventus), revét un intérét
particulier. Une foule, en présence de
I'empereur, accueille un véhicule luxueux
qui arrive en ville avec pour passagers
deux évéques tenant pieusement les re-
liques enserrées dans un semblable reli-
quaire en marbre sans orifices.

Cette représentation constitue un nou-
veau témoignage sur la datation, mais
aussi sur l'usage de ces reliquaires a

I'époque paléochrétienne.

ANTIGONI TZITZIBASSI
Archéologue

Musée de la Crovilisation byzantine

43



NEA AITOKTHMATA
THX NOMIEMATIKHE
ZYAAOTHE TOY MOYZEIOY
BYZANTINOY ITOAITIEMOY

To Mdapuo tov 2001 to Movoeto Buavt-
vou TToAttiopot aréktoe pe ayopd amd
01(KO oL AovSivou névte voploparta noAat-
oloyewag enoxije. Ta voplopata ayopd-
otkayv pe yopnytatov I6ptuatog 1. kat d.
Kwotdnovdov' kat ektibeviar oty atbou-
oa 716 povipng €kdeong tov Movoeiov, 1)
omnota pe titho «T'o Avképmg tov Bulavtiov
1204-1453» npaypotetetal Mowkileg ex-
PAVOELS TG TEXVIIS KL TOL TOATTIOPOU T1)g
neptodov. Ta voplopata avtd epmlovti-
OV TO OYETIKO APYOLOAOYIKG VAIKO, pE To
onofo oKlaypa@eital 1] VOPLOPatoKornia
mg enoyns tov HalatoAdyov.

ITpoxertal yla KOIEG TOV AUTOKPATOP®Y
g televtalag Polaviwvris Suvaoteiog
tov ITadatoddymv, AvSpovikov B (1282-
1328), AvSpovikov B’ kat Miyand ©’
(1294-1320), AvSpovikov B’ kat I (1325-
1328), kabohg kat tov Iodvvy K (1341-
1391). KaAvirtouv pua xpoviky] mepiobo
e€1jvta meplov xpovey Katl pag Stvouy
Hla €KGVa TG VOPLOPOTOKOIIIRG  ota

votepofulavtva ypovia.

1. XPYXO YIIEPIIYPO ANAPONIKOY B’
[TAAATOAOTOY (1282-1328)° (e1k. 1)

Ap. evp. BN2353/2

Auap. 2,3 ex., pap. 4,08 yp.

Xpovoloyia xonnje: 1282-1294
Nopuoparoxoneio: Kwvoraviwovnodne
Eunp.: Tlpotopn petomkl) g Oeoto-
KoL Oeopévng, otov tino g BAayepvi-
Tooag. 'Exet potootépavo, popel yrto-
va Kat pagpépto kat neptfdAletal and

ta telyn g KovoravtivotnoAng nov




anodibovtat oynpatonoupéva pe €861
nipyoug. Xto medbio nave aplotepd Kat
Kdto obppola (sigla), teAeleg ka i .

Omo6.: AN/AIN/IKO/EITI/HOIT emmypagty
Svoavayvootrn (Avdpovikos ev Xprore Ae-
ondmye o Halawoddyoc). Xta Se€id o Xpt-
0166 0pbrog Katd pé€rwno gvdoyel tov
yovuret] KE] auvtokpatopa AvEpovi-
ko B’. X1o nedio 6£81d IC/XC kat mo KG-

T ta ovpPola (sigla) M/I.

Ewx. 1. Xpvoo vnepnvpo Avipovikov B’ Iadaoldyov
(1282-1328) (ywr. M. Xxwadapsonc).

Faig. 1. Gold hyperpyron of Andronikos I Palaiologos
(1282-1328) (photographed by M. Skiadaresis).

Ill. 1. Hyperpere en or d’Andronic II Paléologue
(1281-1328) (photographie de M. Skiadaresis).
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2. XPYXO YIIEPIIYPO ANAPONIKOY B’ KAI
MIXAHA ©7(1294-1320) (ewx. 2)

Ap. evp. BN2353/3

Mudp. 2,06 ex., pap. 3,88 yp.

Xpovoloyia xonijc:1294-1303
Nopuoparoxoneio: Kovoraviwovnolye
LEpnp.: ‘Opota pe 1o napandve vVopiopa
QIIELKOVION) )G OeotoKkov ota Telyn g
KovotavtvosnoAng. Xto nedlo Se&id
KO aplotepd oty peg (sigla otn O€on g
emypags MP OV) kat kGto ta obpfola
(sigla) 17 0.

Omof.: O Xprotég 6pOiog petwinkd £v-
Aoyel Tovg yovatiotols auTOKpPATopeg
AvSpoviko B’ aprotepd kat Miyand ©’
6e816. Xroryndov Swapalovpe and apt-
otepd M/X kat Se€id P/N/K (MiyanA kat
Av8pdvikog). o nedio I1C XC.

Ew. 2. Xpvod vnépnupo Avipovixov B” xar Miyaijl ©°
(1294-1320) (ywr. M. Xxiadapéang).

Fig. 2. Gold hyperpyron of Andronikos IT and Michael
IX (1294-1320) (photographed by M. Skiadaresis).
1ll. 2. Hyperpere en or d’Andronic I1I et Michel IX
(1294-1320) (photographie de M. Skiadaresis).




3. XPYZO YIIEPITYPO ANAPONIKOY B’ KAI
11 (1325-1328) (e1k. 3)

Ap. evp. BN2353/4

Qudp. 2,6 ex., fap. 4,47 yp.

Xpovodoyia xonijc: 1325-1328
Nopaoparoxoneio: Kwvoraviwovnolye
Epnp.: Opota pe ta napandve voplopa-
T QIEKOVIOT) )6 Oe0TéKOL ota Telyn
g Kovotavtivotnolng, nov amodiSo-
vtal £66 pe téooeplg mipyovs. Tlavo
aplotepd otov mipyo T puoTKG obpfo-
Aa (sigla) ® kot kGt kKpvavhepo.
Omof.: O Xprotég dpbrog katd pétmio
evloyei Tovg YOVaTIOTOUG QLTOKPATOPES
Avbpdviko B’ kat tov eyyové kat oopfa-
oléa tov Av8pdviko T. AvoSidkprrn
kukAotepng emypagy NIKI/.....X10 1e-
610 He&1d kat aplotepd IC XC.

Ew. 3. Xpvod vnepnupo Avépovixov B” ke I (1325-
1328) (ywr. M. Zxwadapéon).
Fig. 3. Gold hyperpyron of Andronikos IT and III

(1325-1328) (photographed by M. Skiadaresis).
1. 3. Hyperpere en or d’Andronic II et III (1325-
1328) (photographie de M. Skiadaresis).



4. XPYXO YIIEPITYPO IQANNH E’ (1341-
1391)° (k. 4)

Ap. evp. BN2353/5

Audge. 2,9 ex., pap. 3,23 yp.

Xpovoloyia xomjc:1341-1347
Nopuoparoxoneio : Kovoraviwovnolyg
Epnp.: O Xpiotdg 6pbiog evdoyel pe to
6e&l Tov YEpt To yovatiotd epnpog tov
avtokpdtopa Avépoviko I7. Aplotepd
kat kGOeta Stafalovpe v emypapr
AN/A/NI/K/O xat 6e€1¢ oto nedilo 1C XC.
Omio0.: H otluyog tov Avdpévikov 17
Avva ¢ Xafoiag aplotepd kat o yiog
m¢ lodvvng E” Se8ud etkovidovtat 6pOiot
petomkd. opovv oTEPRa Kat 10 A@po.

H Avva kpatel oto aplotepd tng xépt

okfIITpo pe TpupvAAsoxnun anéAngn
kat €xet 1o Se&l g oto otjbog. O lodv-
vig E" kpatel oto aprotepd xEpt otavpo-
POpo okftpo kat oto Ge&l v akakia
(ovpPolo tng OvnToTNTAG TV AVTOKPQ-
6pwv). Aptotepd Stafalovpe ANNA Kat
oto KEVIpo I/0). Ae&id ta ypdppota

€YOUV Kataotpaget.
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Ewe. 4. Xpvoo vnepnvpo Twdavwy £’ (1341-1391) (ywr.
M. Zxwabapéan).

Fig. 4. Gold hyperpyron of John V (1341-1391)
(photographed by M. Skiadaresis).

Il 4. Hyperpere en or de Jean V (1341-1391) (pho-
tographie de M. Skiadaresis).

Ew. 5. Apyvpo pamhixd lwavvy B’ (1341-1391) (ywrt.
M. Zxwadapoc).

Fig. 5. Silver basilikon of John V (1341-1391) (pho-
tographed by M. Skiadaresis).

Ill. 5. Basilikon en argent de Jean V (1341-1391)
(photographie de M. Skiadaresis).




5. APTYPO BAXIAIKO IQANNH E’ (1341-
1391)" (e1x. 5)

Ap. evp. BN2353/1

Audpe. 2 ex., fap. 1,13 yp.

Xpovoloyia xorje: 1341-1347
Nopuoparoxoneio: Kwvoraviwovnols
Epnp.: O Xp1otdg eikovidetal katd pétw-
o kabiopévog og Opdvo pe PnAs epetot-
VOTO, Kpatel gvayyédio kat gvdoyel- oto
nebio ndve aplotepd kat 5816 IC XC.
Omaf.: Aprotepd ) Avva kpatel oto Se&i
XEPL OKNMTPO pe TPLPLAASO XTI artGAn-
&n. O lodvvng 6e81d kpatel otavpdoyxn-
PO OKOTPO Kat akakia. Aplotepd otol-
xnov Srafalovpe v emypapr] ANNA,
5e&1d ENX() kat 0T0 KEVIPO 10

Me v avaxotdAnyn e Kovotavivou-
noAngto 1261 and tov Miyarjd H' kau v
eykabiSpuon g Suvvaoteiog tov Ialat-
0AGymV, éva véo KepaAalo, ovolaoTkd o
entloyog, avoiyel oty wtopia g avto-
KPatopiag. ASym Tov peyGAmv ooy mov
anatibnKay yla my avacvykpétnor tov
Bulaviivot kpdrovg kat yia 1) StaoPpdAt-

01] TOV OLYOPWY ToL, Ta anobépata ypo-

o

000 e&avTA1jOnkav. Auté elxe wg anotéde-
opa 1) Babpala vnotipnor tov xpuvooy
LVIIEPTIVPOV, apXKG and tov Miyarjd H’
Kot tov AvEpoviko B ot ouvéyeta’. Xy
vrotipnon tov fulavivod voplopatog
OLVETEAEOE, EKTOG AIIG TIC QLENIEVEG OL-
KOVOUIKEG OVAYKEG, Kat I avOOIKI] opeia
)6 SUTIKOEVPWTIAIKLG OlKOVOpTag. Me )
Aatvikn katdktnon (1204-1261) yaOnke
MOAUTIHOG XpAvog yla TV olkovoula 1rg
avtokpatopiag. O peydles ndleg g
Itadiag mpoodevtikd oLoOGPELOAY PEYE-
Aeg nooduyteg ypuood £§ artiag tov gII0-
plov mov avémtvav pe vy Avatodr. Kat
eve) pEXPL Tote 1) Bdorn g okovouiag

Toug fTav 0 Apyvpog, Kabwg S1betay He-

tadAela apyBpouv, pa ) B€on tov naip-
VEL O XpLOGG KOl Yla HP@T] Qopd ekdi-
Souvv xpvod vopiopata. To 1252 1 ®Aw-
peviia kat 1) TévoBa exSiSouy to ylwpim
(fiorino) kat to genovino aviiotorya, eve
1o 1284 1 Bevetia k6fet to Sovkdro®. H xo-
11} Kat KukAogopia tmv SUuTkdv ypuowy
vopopdtoy emdeivwoe ty vinofdabpion

10U Bulavtivol vopiopatos.
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Ye YEVIKEG YPOAHPPEG 1) VORLIOpaToKonia
¢ enoyljc towv IHalatoddywv axkolov-
Ol 1o tprpetaddiks ovotnpa g pula-
viviig avtokpatopiag, dnwg avtsé oia-
Roppadbnke pe ) petappibpon tov
Ale&lov A" Kopvnvou ota 1092. O AvEpo-
Vikog B’ mpoxodpnoe oe pia avapdpgpmor)
TOV APYLPY VORLOPGTOV KAt ota Ypo-
via )¢ ovpPaoctdelag Tov pe to ylo tov
Miyard ' erorjyaye €va véo vopiopa, to
apyvpo fachikd, mov €potale kat eie TO
{610 Bapog kat kabapdtnta petdAdov pe
TO EVETLKO g705S0.

Ta ypvod viépmvpa tov Tadatoddywy
fjtav YapnArjg HEPEKTIKGTTAG O€ MOAT-
Tpo pétaddo mov @prdaver €og Kat ta 11
Kapdtia. oxvd €Youy akavovioto oxjpa
K0l 0L AeTITOPEPELEG TOL 0XeGTOL PE T po-
otikd obppola eltvat BokoAo va Stayvo-
obovv, kabmg ovyva etvar Stneota (Sumho-
KTOINPEva). XapaKploTiKG TOuG yvo-
popa elvat 1) tepdotia otKA lo LUOTIKGY
OVpPoAwy 1ov  ouvvodevBovy TG00 TNV
epnpoobia oy, 600 kat v onfobia. H
eppnvela avt@yv tov ovpPeAav mapopE-
VELE£G OIHEPQ OVLY PLOTLKL]'.

‘Ola ta vréprvpa tov Avdpovikov B,
O11ws Kat tov natépa tov Miyajd H', anet-
kovi{ouvy oty epnpéodia 6y 1 Oeotéko
Seopévn ota teilyn g Kovoravuvosno-
Ang. H omniobia Gy exet 600 téovg. Xtov
npato (BN2353/2) anewovidetat o avto-
KPATOpag o€ 0Tdol TPOooKUvIONG PIIpo-
otd otov 6pbo Xpilotd. Xro Sedtepo Tormo
ewovidetal o Av6pévu<oq B’ pe éva ovvav-
TOKPATOPAE ToL. APYIKA JE TO Y10 Tov Mi-
YonA ©' Kat ot1) OLVEXELD [E TOV £YYOVO
oL AvSpoviko 17, eved o Xplotdg otéketal
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avapeod toug kat tovg evAoyel (BN 2353/3
kat BN2353/4 aviiotoya). Xto vépiopa
g ovppaotheiag Avépovikov B’ kot Mi-
yajd ©” (BN2353/3) ot poppeg tmv avto-
KPATEPOV EVAL AVEOTPAPPIEVES (APLOTEPG
o Miyond © kat 6e§1d o AvEpdvikog B'),
eV ta PLoTIkd obpBoda (sigla) 17 O mov
ouvobevoLy TNV epripdobia Gy anaviovy
ylo mpatn) popd.

Metd to 1355, neptoSo nov ovprrintet
pe ) Paotdeia tov lodvvy E', o dpog
vnépnupo VIIAPYEL POVo ®¢ povada, Ka-
Bdds Enapav mAéov va ekSidovtat ypvod
vopiopata. To voutopatxkd ovotnpa
mg  avtokpatopiag Paotletar mA€ov
otov dpyvpo. To viépmmupo BN 2353/5
tov Movoegiov Bulavtivot TloArtiopot
avijKel OT1G tedevtaleg YPLOEG KOTIEG TOV
Pulavivod kpdtovg kat ypovoloyeitat
oy npoty nepiodo (1341-1347) g
pakpdg Baotdeiag tov lodvvny E' pe
pntépa tov Avva g Xafoiag'.

Ot VOpOpaTikEG eKEG0EIG XPLOWY LITEP-
nipov tov npdtov IHalatoddyov avto-
kpatépmwv Miyajd H' kat Avépovikov B,
nopd TG OKOVOMIKEG SUOKOATEG TIOUL
avupetdméay, gvat moootikd apboveg
Kt Ofjpepa annavioty ovxva oe ovAlo-
YEG. Aev oupPaivetl pmg to (S10 pe Tig vo-
PLOPOTIKEG KEO0ELS TV SLadS YV TOUG.
To ypvoo vriépmupo tov lwdvvn E' pe
PNTEPQ TOL AVva avKeL 0TV Katnyopia
TV e§UIPETIKA OTIAVIOV KOl 1] AITOKTI 0T
tov amnotedel gutdynpa ya to Movoeio

Bulavtivot IoAttiopod.

MAPIA ITOAYXPONAKH
Apyarodoyoc

Movaeio Buiavivor Tlohinopiov
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Short studies

NEW ADDITIONS TO THE
MUSEUM’S COIN COLLECTION

In March 2001, the Museum of Byzantine
Culture acquired five coins of the Palaiolo-
gan era from a firm in London. Purchased
by means of'a donation from the Costopou-
los Foundation', they are now displayed in
Room 7 as part of the Museum’s perma-
nent exhibition titled “The Twilight of
Byzantium, 1204-1453", which presents
various aspects of the art and culture of the
period. The coins have augmented the
archaeological material relating to the
coinage of the Palaiologan era.

They were issued by emperors of the last
Byzantine dynasty, the Palaiologoi, name-
ly Andronikos 11 (1282-1328), Andronikos
II and Michael IX (1292-1320), An-
dronikos I1 and 111 (1325-1328), and John
V (1341-1391). They cover a period of
some sixty years and give us a picture of

the coinage of the Late Byzantine period.

1. GOLD HYPERPYRON OF ANDRONIKOS 11
PALAIOLOGOS (1282-1328)* (Fig. 1)

Inv. No. BN2353/2

Diam. 2.3 em, weight 4.08 g

Date struck: 1282-1294

Mant: Constantinople

Obuerse. Frontal bust of the Virgin orans
as the Blachernitissa. The haloed figure
wears a chiton and a maphorion and 1s
framed by the walls of Constantinople
rendered in stylised form with six tow-
ers. In the field top left and below are
sigla in the form of dots and 1.

Reverse. Almost illegible inscription AN/
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AIN/IKO/EITT/HOIT (AvSpovikoc ev Xpiorid Ae-
onomyc o lalaoloyoc: Andronikos Palaiolo-
gos, Ruler i Christ). On the right the
standing frontal figure of Christ blesses
the knecling suppliant Emperor An-
dronikos I1. In the right field /C/XC with

the sigla M/I"below.

2. GOLD HYPERPYRON OF ANDRONIKOS I1
AND MICHAEL IX (1294-1320)" (Fig. 2)
Inv. No. BN2353/3

Diam. 2.6 cm, weight 3.88 ¢

Date struck: 1294-1303

Mant: Constantinople

Obuerse: 'The Virgin depicted as above
against the walls of Constantinople. In
the ficld right and left dots (sigla instead
of the inscription MP ©1) and below the

sigla 17 0.

Reverse. 'The standing frontal figure of

Christblesses the kneeling emperors An-
dronikos IT on the left and Michael IX on
the right. Vertical inscriptions M/X (M-
yanjd) on the left and P/N/K (AvEpovikog)
on the right. In the field 7€ XC.

3. GOLD HYPERPYRON OF ANDRONIKOS 11
AND 1T (1325-1328)" (Fig. 3)

Inv. No. BN2353/4

Diam. 2.6 cm, weight 4.47 ¢

Date struck: 1325-1328

Mnt: Constantinople

Obuverse: 'The Virgin depicted as above
against the walls of Constantinople, here
with four towers. Above left, between
two of the towers, a dot, and below left a

fleur-de-lis.

Reverse. The standing frontal figure of

Christ blesses the kneeling emperors
Andronikos IT and his grandson and co-
emperor Andronikos I11. Ilegible cir-
cumscription N/KI/... In the field right

and left 1C XC.

4. GOLD HYPERPYRON OF JOHN V (1341-
1391)" (Fig. 4)

Inov. No. BN2353/5

Diam. 2.9 em, weight 3.23 ¢

Date struck: 1341-1347

Mint: Constantinople

Obuverse: The standing figure of Christ
extends his right hand in blessing to-
wards Emperor Andronikos I1T kneel-
ing before him. On the left the vertical
inscription AN/A/NI/K/O: in the field on
the right 1€ XC.

Reverse. The wife of Andronikos 111, Anna
of Savoy, on the left and her son John V
on the right, both portrayed frontally and
standing, wearing crown and loros. Anna
holds a trefoil-headed sceptre in her left
hand and puts her right hand to her
breast. John V holds a cross-sceptre in his
left hand and the akakia (symbolising the
emperors’ mortality) in his right. On the
left we read ANNA and in the centre /0.

The letters on the right are ruined.




5. SILVER BASILIKON OF JOHN V (1341-
1391)° (Fig. 5)

Inv. No. BN2353/1

Diam. 2 cm, weight 1.13 ¢

Date struck: 1341-1347

Mant: Constantinople

Obuverse: Christ, portrayed frontally sit-
ting on a high-backed throne, holds a
gospeland blesses; in the upper field left
and right /C XC.

Reverse: On the left Anna holds a trefoil-
headed sceptre in her right hand. John
on the right holds a cross-sceptre and the
akakia. On the left the vertical inscription
ANNA, on the right ENXQ, and in the
middle 7).

With the recovery of Constantinople by
Michael VIII in 1261 and the establish-
ment of the Palaiologan dynasty, a new

chapter —essentially the epilogue—
| opened in the history of the Empire.
- The vast expense of reconstructing the
Byzantine state and securing its bor-
ders, exhausted the gold reserves. This
led to the gradual devaluation of the
gold hyperpyron, first by Michael VIII
and then by Andronikos IT". Apart from
increased economic needs at home, the
rising west European economy also
helped to devalue the Byzantine curren-
cy. The imperial economy lost valuable
time during the Latin conquest (1204-
1261). The large cities of Italy progres-
sively accumulated quantities of gold
through trade with the Fast. And while
the basis of their economy had hitherto

been silver, owing to their silver mines,

Short studies

its place was now taken by gold, and they
began issuing gold coins for the first
time. In 1252 Florence and Genoa is-
sued the florin (fiorino) and the genovino
respectively, and in 1284 Venice struck
the ducat (ducato)®. The minting and cir-
culation of the western gold coins exac-
erbated the devaluation of the Byzan-
tine Currency.

Broadly speaking, the coinage of the
Palaiologan era followed the three-metal
system of the Byzantine Empire as it
took shape after Alexios Komnenos’s
commage reform of 1092, Andronikos 11
reformed the silver currency and dur-
ing his joint reign with his son Michael
IX introduced anew coin, the silver basi-
likon, which resembled the Venetian
grosso in terms of weight, fineness, and
general appearance.

The Palaiologan hyperpyra had a low
gold content, being no more than eleven
carats fine. They are often nrregular in
shape and the details of the design with
the mystic symbols are often difficult to
discern because of overstriking. Their
most distinctive feature is the vast variety
of mystic symbols found both on the ob-
verse and on the reverse. The interpreta-
tion of these sigla remains problematic’.

All the hyperpyra of Andronikos IT" and
of his father, Michael VIII, depict the
Virgin orans before the walls of Constan-
tinople on the obverse. The reverse has
two types: the first (BN2353/2) shows the
Emperor kneeling before the standing
Christ; the second shows Andronikos 11

and a co-emperor, initially his son Michael
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IX and later his grandson Andronikos
111, with Christ standing between them
and blessing them (BN2353/3 and
BN2353/4 respectively). On the coin
struck during the joint reign of An-
dronikos IT and Michael IX (BN2353/3),
the positions of the emperors are re-
versed, with Michael IX on the left and
Andronikos 111 on the right, while the
sigla I7 and O on the obverse appear for
the first time.

After 1355, in the reign of John V, gold
coins ceased to be struck and the hyper-
pyron became a money of account. The
Empire’s monetary system was now
based on silver. Hyperpyron BN2353/5
was one of the last gold issues of the
Byzantine state and dates to the early pe-
riod (1341-1347) of John V’s long reign
with his mother, Anna of Savoy''.
Despite the economic problems facing
them, the first Palaiologan emperors,
Michael VIII and Andronikos 11, issued
large numbers of gold hyperpyra, which
are frequently found in collections to-
day. The same is not true of their succes-
sors’ currency issues, however. The gold
hyperpyron of John V and his mother
Anna is very rare and the Museum of
Byzantine Culture is very fortunate to

possess it.

MARIA POLYHRONAKI
Archaeologust

Musewm of Byzantine Culture
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NOUVELLES ACQUISITIONS
DE LA COLLECTION
MONETAIRE DU MUSEE DE LA
CIVILISATION BYZANTINE

En mars 2001, le musée de la Civilisation
byzantine a acquis, lors d’'une vente aux
encheres a Londres, cing pieces de mon-
naie de I'époque paléologue. Les mon-
naies ont été achetées grace a un don de
la Fondation I. et F. Kostopoulos' et sont
expos€es dans la salle 7 de I'exposition
permanente du musée qui, sous le titre
"Le crépuscule de Byzance, 1204-1453",
présente de nombreux aspects de I'art et
de la avilisation de cette époque. Ces
monnaies ont permis d’enrichir la collec-
tion numismatique du musée qui con-
cerne I'époque des Paléologues.

Il s’agit d’émissions réalisées par les em-
pereurs de la derniere dynastie des Pa-
léologues, Andronic 11 (1282-1328), An-
dronic IT et Michel IX (1294-1320), An-
dronic 11 et 11 (1325-1328), ainsi que
Jean V (1341-1391). Ils couvrent ainsi
une période de pres de soixante ans et
nous donnent une image sur le mon-

nayage a 'époque byzantine tardive.

1. HYPERPERE EN OR D’ANDRONIC II PA-
LEOLOGUE (1281-1328)* (ill. 1)

No d’inv. BN2353/2

D. 2,3 cm; poids 4,08 gr.

Frappe a Constantinople en 1282-1294

Auw droit: Buste de la Vierge de front en
priere, sutvant le type de la Vlachernitissa.
Nimbée, elle porte un chiton et un mapho-

rion et est entourdée par les murailles de

Etudes courtes

Constantinople, rendues de maniere sché-
matisée avec six tours. Sur le champ en
haut a gauche et en bas, sigles, points et.

Awrevers: AN/AIN/IKO/EITT/HOIT inscription
difficile a lire (Avdpdvikoc ev Xpord Aeondrig
o Hakawoddyoc). A droite, le Christ debout,
de front, bénit 'empereur Andronic 11
agenouillé en suppliant. Sur le champ a

droite /C/XC et plus bas les sigles M/I".

2. HYPERPERE EN OR D’ANDRONIC II ET
MICHELIX (1294-1320)° (ill. 2)

No d'inv. BN2353/3

D. 2,6 cm; poids 3,88 gr.

Frappe a Constantinople en 1294-1303

Au droit: Représentation de la Vierge
semblable a la monnaie précédente sur
les murailles de Constantinople. Dans le
champ a droite eta gauche, siglesal’'em-
placement de l'inscription MP OV et en
bas les sigles 17 0.

Auw revers: Le Christ debout, de front, bé-
nit les empereurs agenouillés Andronic
I a gauche et Michel IX a droite. Verti-
calement, on peut lire a gauche M/X et a
droite P/N/K (Muyand et Avipovixoc). Dans
le champ /C XC.

3. HYPERPERE EN OR D’ANDRONIC IT ET 111
(1325-1328)" (ill. 3)

No d’inv. BN2353/4

D. 2,6 cm; poids 4,47 gr.

Frappé a Constantinople en 1325-1328
Awdroit: Représentation de la Vierge sem-
blable aux monnaies précédentes sur les
murailles de Constantinople, rendues ici
par quatre tours. En haut, a gauche, sur

une tour, les symboles ou sigles mys-
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tiques, point et en bas une fleur de lys.

Auw revers: Le Christ debout, de front, bé-
nit les empereurs agenouillés Andronic
II et son petit-fils et co-empercur An-
dronic IT1. Inscription circulaire diffici-
lement déchiffrable NIKI/.... Dans le

champ a droite et a gauche 1€ XC.

4. HYPERPERE EN OR DE JEAN V (1341-
1391)° (ill. 4)

No d'inv. BN2353/5

D. 2,9 cm; poids 3,23 gr.

Frappe a Constantinople en 1341-1347
Auwdroit: Le Christ debout bénit de la main
droite T'empereur Andronic 11T age-
nouillé devantlui. A gauche et ala vertica-
le, on peut live 'inscription AN/A/NI/K/O et
adroite dans le champ 7€ XC.

Aw revers: L'épouse d’Andronic 111, An-
ne de Savoie a gauche et son fils Jean V a
droite sontreprésentés debout, de front.
Couronnés, ils portent le loros. Anne
tient de la main gauche un sceptre tréflé
et pose sa main droite sur sa poitrine.
Jean V dent de la main gauche un
sceptre surmonté d’une croix et de la
main droite l'akakia (symbole de la natu-
re mortelle des empereurs). A gauche,
on peut lire ANNA ct au centre 1/ Q. A

droite, les lettres ont disparu.

5. BASILIKON EN ARGENT DE JEAN V
(1341-1391)° (ill. 5)

No d’inv. BN2353/1

D. 2 cm; poids 1,13 gr.

Frappé a Constantinople en 1341-1347

Au droit: Le Christ est représenté de

front assis sur un trone avec un haut

dossier, tenant un ¢vangile et bénissant.
Dans le champ au dessus a gauche et a
droite 1¢ XC.

Auw revers: A gauche, Anne tent de la
main droite un sceptre tréflé. Jean, a
droite, tient un sceptre surmonté d'une
croix et lakakia. Sur une ligne, on peut
lire a gauche I'inscription ANNA, a droite
ENX (et au centre // (2.

Avec la reconquéte de Constantinople en
1261 par Michel VIII et I'instauration de
la dynastie des Paléologues, un nouveau
chapitre, qui en est aussi I'épilogue,
s'ouvre dans Thistoire de 'empire byzan-
tin. n raison des sommes importantes né-
cessaires au rétablissement de I'état byzan-
tn et a la défense de ses frontieres, les ré-
serves d’or s’épuiserent rapidement. Cela
cut pour résultat la dévaluation progressi-
ve de 'hyperpere en or, d’abord sous Mi-
chel VIII, puis sous Andronic IT". Les be-
soins financiers croissants et la montée en
puissance de I'économie de I'Europe occi-
dentale contribuerent ¢galement a la dé-
valuation de la monnaie byzantine. lLa
conquéte latine (1204-1261) avait fait
perdre un temps précicux al'économie de
Iempire. Les grandes villes d’Italie accu-
mulerent progressivement de  grandes
quantités d’or dans les relations commer-
ciales développdes avec 'Orient. Alors que
I'exploitation de mines d’argent avait fait
de ce matériau la base de leur économie,
l'or supplante progressivement ce dernier
et des pieces en or furent frappdes pour la
premiere fois. En 1252 Florence et Génes
frappentle fiorino etle genovino, et Venise le

ducat en 1284°. La frappe et la circulation




des monnaies en or occidentales viennent
ainsi concurrencer la monnaie byzantine.

générale, le

En regle monnayage a
I'époque des Paléologues suit le systeme
rimétallique de 'empire byzantin, tel
quil fut défini par la ré¢forme d’Alexis 1
Comnéne en 1092. Andronic I procéda a
un remaniement des monnaies en argent
et, a I'époque de sa co-régence avec son
fils Michel IX, il introduisit une nouvelle
monnaie en argent, le basilikon, qui res-
semblait et avait le méme poids et la mé-
me pureté de métal que le grosso vénitien.
Les hyperperes en or des Paléologues
sont pauvres en métal précieux qui at-
teint a peine les 11 carats. Ces monnaies
présentent souvent une forme irrégulie-
re et les détails du dessin avec les sym-
boles mystiques sont malaisés a déchit-
frer, dans la mesure ou elles sont sou-
vent surfrappées. Leur élément caracté-
ristique est la grande variété de sym-
boles mystiques qu’ils présentent, aussi
bien al'endroitqu'au revers. L'interpré-
tation de ces symboles reste toutefois en-
core aujourd’hui énigmatique’.

Tous les hyperperes d’Andronic 11", de
méme que de son pere Michel VIII, re-
présentent au droit la Vierge orante sur
les murailles de Constantinople. Le re-
vers présente deux types. Sur le premier
(BN2353/2) T'empereur est représenté
prosterné devant le Christ debout. Sur le
second type, Andronic 11 est représenté
avec un de ses co-régents. D’abord avec
son fils Michel IX et par la suite avec son
petit-fils Andronic I11 tandis que le Christ,

placé entre eux, les bénit (BN 2353/3 et

BN2353/4 respectivement). Sur la mon-
naic de la co-régence d’Andronic I1 et de
Michel IX (BN 2353/3), les figures des
empereurs sont inversées (Michel 1X a
gauche et Andronic 11 a droite), tandis
que les symboles mystiques (sigles) 71 O a
I'endroit de la monnaie, se rencontrent
pour la premiere fois.

Apres 1355, époque qui coincide avec le
regne de Jean V., le terme hyperpere
n'existe plus qu'en tant que mesure,
puisqu'aucune frappe d’or n’est plus
réalisée. Le systeme monétaire de 'em-
pire est ddésormais basé sur largent.
L'hyperpere BN 2353/5 du musée de la
Civilisation byzantine appartient aux
dernieres frappes de monnaies en or de
I'etat byzantin et est daté de la premiere

¢poque (1341-1347) du long regne de

Jean V avec sa mere Anne de Savoie'.

Les ¢missions monétaires d’hyperperes en
or des premiers empereurs Paléologues
Michel VIII et Andronic 11, malgré les dif-
ficultés économiques de cette époque,

sonten gran(l nombre et se retrouvent au-

jourd’hui souvent dans les collections. 11

n'en est pas de méme avec les émissions de
monnaies de leurs successeurs. Lhyper-
pere en or de Jean Vo avec sa mere Anne
appartient a la catégorie des monnaies ex-
trémement rares et son acquisition repré-
sente une grande chance pour le musée

de la Civilisation byzantine.

MARIA POLYCHRONAKI
Archeologue

Musee de la Croilisation byzantine
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I POXHAATA AYXNAPIA
XTO MOYXEIO BYZANTINOY
[TOAITIEMOY

Ta Bulavava tpoyidata Avyvdapia kdé-
VOUV TV ELPAVIOT] TOVG 0T YPOVIa QIO
Tov 70 audva Kat €netta’, apyikd yla ve
LIOKATACTI|OOLY KOl OT1] OLVEXELX Y10l VO
AVILIKATAOT|0OLY T KATAOKELAOPEVA O
piTpa Avyvapia tng MOAALOYPLOTIAVIKIG
1eP1660v, Hepametoviag OLOIATTIKG TIG
Oleg 1 avtd avaykeg: v embopia yuo
EMUIKLVOT] TG HEPAG, TNV EVKOAGTEPT)
Kat ao@adéotepn) kivijon oto Snatdpo
Kot 1) Sidpkela g voytag. Emnforng,
eEaroAovONoay va xprjotponotovviat kat
OTIS TAPIKES TeAetovpyleg’. Akpiféotepn)
XPOVIKI] TonoBO€Tnon g ppavion|g toug
elval apketd 600K0AL, Kabwg ta Kata-
OKELAOPEVAL O PTPA AVXVEPLA TOV Ta-
Aatoyplottavikey xpovov emplooay yia
KAIO0 YPOVIKG S1dotnpa Kat petd tny
EPPAvIon tov tpoxHAatwy Avyvaplov.
Ot pujtpeg yia tny Kataokevr] Avxvaplay
£EAKOAOVONOAY Vi LITAPYOLY KUl VA 1AL
VO PNOROITOLOBYVTAL Y10 KATIOWO YPOVIKO
OLAoT A, AKOPA KGL PETd Ty Hav o) -
paywys tovg. A§iler va onpetmwbel nwg ot
Kawotopleg Sev vtobetotvtatl and 1 pia
pEpa oty GAAn kat pdAtota dtav oyeti-
dovtal pe TEXVIKES AEITTOPEPELES TIOL KO-
Aotviat var IKaVOIIouj00LY KATAOKELAOTL-
KEG AVAYKEG IOV YA ALWVEG TPy e§uIn pe-
Tovviay pe SlaQpopeTiKd péoa Kat Tpo-
11ovg. Xovijbwg 1 kabvotépnon g viooE-
T1)01)G TOV VEWV TEYVIKGOV efval peyalvTe-
p1) oty IEpLpEpeLa ard 6,1t ota peydAa

QOTIKA KEVIPAL.

H yevikr] o0AAnyp1 tov oyxeStaopot tov
tpoxfAatwv Avyvapidv viobétnoe v
gpyovopla twv Auxvapladv nponyovspe-
VOV ETOXOV: €va 60XET0 Yl va GLUYKpatel
10 LYPO KABOoLPo, Pt OpuadAida (gl
yla va 1o anoppopd, €10t Wote va Jio-
pel avtd va Kalyetal otov agpa, Kabwg
Kot €va pokujpa’ yla va Ouykpatel to
PrtidL, €101 GOtE VA ) OTORGOVEL KAl VA
Snuovpyel pAdya yopic kanvé. ‘Ola ta
vriéAouta otoryela amnotedovoav mpo-
ob1keg mov anéPlenav kuplng ot Sia-
kéopnon kat oty atodnukr pedtioon
TOV AVYVOPLOV KAl 08 KATTOLES TIEPUTTH-
0€1¢ 011V 66001 CVEBOALOPOV.

€)¢ kavopn VA ovveyiCetal 1) Yp1jo1) ¢pu-
UKOV edalov, Kuplog edatdAadov, kat
oty Atyvrrto Aadtot ané onépouvg oov-
oapot’, emdoyr] ov anotedel KANpodHS-
MO TPONYOUPEVOY ENOXMV. ALAPOPO-
1noinon g npog ty kKavoiun VAn Oa
vrIapEeL ALWVEG apySTEPA PE TO TIETPE-
Aaro. 18w mapapéver kat 1 mpatn VA
yia tig Opovaddideg (prithia) mov e§ako-
AovBouv va @pridyvovial arnd ndamnvpo 1
KGvvafn — dAAwote Kat ETVPOAOYIKG 1)
OpuvadAiba’ napanépner oto Oplov, el-
50¢ BovpAov IOV YPIOHOTOLOBVTaY MG
eANOyviov” — 1] Gpaopa, ovxva Awé, ot
AwplEeg Tov 011010V AGY® TV TPLYOEIOWY
PaopEvoV (tpiyoetdnig Spaor)) TpoPo-
Sotovoav ) pAdya pe Aadt. Ta yapa-
KT PLOTIKA autd yvoplopata tov Avyva-
prov Oa Statnpnbovv avaddoiwta peypt
v avikatdotaon tov glaiov annd To
netpédato oto 190 at. Kat ty avukotd-
otaon twv Opvaddibov and mlextd ¢uri-

Ata pe v eppavion) g ykaldAaprnag.




Ta mjdwva Avyvapua eppaviCoviar pe
pEYGAn ouyvOTTa 0TO AVAGKAPLKG LAL-
KGO AGY® TOL yEYOVOTO¢ G110 LALKS Kata-
OKELIG TOLG HEV ITTay SUVATOV VO avVaKL-
KAOOeT, Snw¢ yra napddetypa ouveRatve
pe g yodAwveg kavordeg i) ta 0Ee16mpg-
va petadikd Avyvdapua. Qotéoo, ta1po-
yjAata Avyvdapla Bplokoviat oe pikpo-
TEPES AVANOYIKA TOOOTITEG 08 OXEOT)] e
TU KAPOPEVT 08 pjTpa Avxvéapia Kat ao-
10, 0€ OLVOLAOPO pEe TO YEYOVOS TG OF
G pa moAEG nepur@oetg oolovrat aro-
ONAOPaTKG Kot og Opadopata, Gvoye-
palvel ) SdKpLon Kat )y tagvopnor
TOLG OE OLAUPOPETIKOVG TOITOLG,.

TaAdvyvapta nov napovotaloviat 60 ef-
vt abHOoTEVTa, HPOEPYOVIUL Ao T1ct-
AEg avaoka@eég ov Edafav yopa oty
10A1 ¢ Oe00aAOVIKIG KUl 08 APKETEG

Ilﬁpll‘[’l,(()()ﬁlg‘ 1 Aanovoia 1\81‘['[()}_18[)(1/)\' ava-

OKAPIKOY Oedopévav kat 11 aduvvapia

Mixpa

OLOYETIOPOU TOLG HE TA AVOOKAPIKG
ovpppadopeva Sev emtpenet v akpifi
\POVOAGYNo1] Tovs. Mia mpootidbeta Y po-
voAdynotj¢ tovg pe Paon ta napdAnida
toug” Da tav napakivOuVeELpEVT), Kabog
0& QUPKETES TMEPUTTOOELS, AKOPT] KA T
popotot 1ot tpoynlatwyv Avyvapov
nov Ppebnkav oto Polaviivé KOopo oe
OLAPOPETIKEG TTEPLOYEG, ATTEXOLY XPOVL-
KRG petagi touvg”. Qotéoo, prmopody oe
VEVIKES YPappes va anoboboty otoug
petapolaviivots Ypovoug pe Bdor) to ye-

YOVOG T EIVOL KAPOPEVA E KOKKLVWOIIO

L. 1. To Myvapt BK 224.
Fig. 1. Oil lamp BK 224.
[ 1. Lampe BK 22+

Ew. 2. To vyvdpr BK 224 (0x€6. Xp. Malhid).
Fig. 2. Ol lamp BK 224 (drawn by C. Mallia).
I 2. Lampe BK 224 (dessin Ch. Mallia).

pedenijpara
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MAG kat 1 epudAwor] Touvg mpootdalet
oty epLAA®on ayyelov ypovoloynue-

vov pe Bepatdtyta oty ra neplodo.

BK 224 (e1x. 1, 2)

Awaoraoeic: vy (0wl.): 3,2 ex.,

oway. faone: 3,3 ex.

Lpogdevony: Ocooaloviky

Avyvdpt pe €va edatoSoyelo Kat viepu-
popevn dapn. InAog kaotavokokkivog,
Aemrtérokko¢ pe Alyeg mpoopei§ers. Ba-
o1 entmedl), KOP]. LOPA NIIOPALPOEL-
6€¢. Xethog viepupopgvo. H kulvdpr-
k¢ Sratopris Adafn Eexwvd and 1o Ke-
VIPO TOL TUOPEVa, LIEPLPOVETAL KAl
KataAnyet oto yeidog. Xe Oon avudua-
petpuky) pe tny anoAnén g Aaprig Sua-
HOPPVETUL 0 puktjpag. Agvko eniypt-
Opa KAl Ipaowvn) epudAmon KaAtrtouy

OA1n) v emgpdvela tov Avyvou.

BK 225 (ex. 3, 4)

Naoracerc: vy.: 5,0 ex. | duagt. ﬁ’dm}c: 4 ex.
Hpockevoy.: Geooalovixy

Avyvapt pe €va gdatoSoyelo Kat vigpu-
wopevn Aaf. IINAog K6kkvog pe pap-
papoyla. Baon entmedn. Xopa npogpal-
poetdée. Xethog viiepupopévo. H koAwv-
Spuki¢ Srartopn]g Aafn] Eekiva and to Ke-
VIPO TOL TMUOPEVE, LITEPLPOVETAL KOl
anolrjyet oto yetlog e§otepird. Xe Ogon)
avuStapetpiky] pe )y andoAngn mg Aa-
Pri¢ Stapoppavetat o puktpag. Aevko
ENYPLOPQ KA TPAOIVI] EPUEA®MOT) KAAT-
tovy OA1 v emgpdvela tov Atyvou.

Avaloyo pe 1o BK 224

BK 226 (¢1k. b, 6)

Awaoracerc: vy.: 8,5 ex.

Hpogdevony: Ocooaloviky

Avyvapt, pe €va glatodoyelo kat €va
arGpn  k6meddo', kat vnepupopgvo,
eAaPpds KVIKG, otédexos. TINAde ka-
otavoxpwpos. Baon  entnedn, xetlog
VIEPLPOIEVO pe KATOT 1pog Ta £§m. Xa-
Cetat o poktjpag tov edatodoyeiov. To
ovpIIayEg otéAeyog, Bipoug 4.2 ex., elval
£EOYKOPEVO 010 PEGO TOV. AEVKO £1TYPL-
Opa KGAUITTEL TV €0mTEPLKI] Kat e§mte-
PUKI] ENLPAVELR TOV elatodoyeiov kabwg
KOt 10 IAve pépog tov otedéyous. Hpd-
oW1 eQLAA®OT] KAACIITEL TO £0MTEPIKO
tou eAdatoboyelov kat Pyaivel e§wtepird
oe Aerrtr] tawia. To Aoxvdpt mapovoid-

Cer evOel&els vrepomtong.




| 1. 3. Lampe BK 225.

| Ewx. 5. To Avyvdapr BK 226.
| 1ll. 5. Lampe BK 226.

| Ew. 6. To luyvapr BK 226 (0yé6. Xp. Malha).
: Fig. 6. Oul lamp BK 226 (drawn by C. Mallia).

Ew. 3. To hvyvap: BK 225.
Fig. 3. Oil lamp BK 225.

Ew. 4. To yvapt BK 225 (ay€0. Xp. Malhia).
Fig. 4. Oil lamp BK 225 (drawn by C. Mallia).
Il 4. Lampe BK 225 (dessin Ch. Mallia).

Fig. 5. Ol lamp BK 226.

Ill. 6. Lampe BK 226 (dessin Ch. Mallia).
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Ew. 7. To lvyvdpr BK 909/98 (ayé5. Xp. Malha).
Fig. 7. Oil lamp BK 909/98 (drawn by C. Mallia).
1. 7. Lampe BK 909/98 (dessin Ch. Mallia).

Ew. 8. To lvyvapr BK 909/98.
Fig. 8. Ol lamp BK 909/98.
1. 8. Lampe BK 909/98.

BK 909/98 (e1k. 7, 8)

Maotdoeic: Vipoc 7,7 ex.,

owl. uap. paons 4,5 ex.

Lpoglevoy.: Osooaloviny, Apyaia Ayopd
(0o66¢ OXvpnov)

Avyvapt pe éva edatodoyeto, €va akoun
kOeddo, kat vePLPOPEVO, Koflo OTé-
Aeyog pe o&eta anoAngn. 11nAdég nopto-
KaAOYpopog pe pappapoyia. Xoletal
TR tov puktipa tov edatodoyxeiov.
Bdon entnedn, kopt. To koAvépiko
otéleyog pe Vpog 3,1 eK. OTeVELEL OT0
endve pépog tov. To yethog tov elato-

doyelov vepLPwpEvo. Agvko eniypt-

Opa Kot TPAowI epuaAmor) Kadvmtovy
OAn v em@avela tov AVxvou eKtog
ard ) Baor, onov Stakpivovtar Povo
tpegipata, Kuplowg Tou emyplopatog
kat Atydtepa g epudAmong. Atakpive-
TalL  YPOPATIKY  Stapoporioinon g
ePLGAmONG TTov opeldetal elte OTO PIj-
olpo elte 010 SLPOPETIKO KOTA TAIMOLG
11¢Y0G ToL emyplopatog. Xto xetlog tov
elatoboyelov e€mtepikd  Srakpivetal
{yvog avembipntng ovykoAAnong pe
dAdo ayyelo péoa oto Kapivi Katd T

SLapKELQ TNG GIITNONG.




Mikpa

........................................................................................................................................................ edeTypara

BK 1653 (e1k. 9, 10)

| Maoraoeic: vypoc 11,4 ex.

Iposkevoy.: Ocooalovixy, Avaokayij 06ov
Zeyvpwy 3

Avyvapt pe éva edatoboxelo, €va aképu)
KOl o, Kat vmepupopévo, edagppag
KOVIKO, KotAo otédeyoc. TINA6g kOkki-
vog. Baon entniedn), Stokopopen. Ta xet-
An tov koA ov vniepupopgva. To ote-
Aeyog avapeoa ota 6o xkimedda €yet
Bpog 3.8 eK. Kal viepLpOveTal Katd 4,5
EK. 1AV o116 tov nobpéva tov edatodo-
yelov. Ladetatl THIHa 1oL HUKLPA 0o

edatoSoyelo. Aompo eniyplopa kaAvtet

Ew. 9. To lvyvapr BK 1653.
Fig. 9. Oil lamp BK 1655
1. 9. Lampe BK 1653,

Ew. 10. To Avyvape BK 1653 (0y€6. Xp. Mada).
Fig. 10. Oul lamp BK 1653 (draun by C. Mallia).
1. 10. Lampe BK 1653 (dessin Ch. Mallia).

S SRS R, S

OAn v em@pavela tov Avyvaptlot £KTog
Q116 ) Aot KAt 1O E0OTEPIKEG TOL OTedE-
Yous. KnAtdeg kaotavot ypopatog eAev-
Oepa tonobetnpéves. Egualmon vnoki-
TPWI KAAGITTEL 1O EHTYPLOPO KULTO HAVKD

HEPOG TOL OTEAEXOVG E0MTEPLK.
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BK 863/63 (k. 11, 12)

Nwaoraverc: vypoc 8,5 ex.

/ I/)r)z".\z'zv(n/: (")é'(f(f(l,l()l'l/)\‘l/, Apyaia Ayopa
(Oikia Bapelda)

Avyvapt pe €va edatodoyelo, Eva ako-
pn komedllo, Kat vngpLPoOpEVo Kotho
otélexog. 1In\og kokkwvog. Baon enf-
11e61). Stokopoper. Ta yetl) tov K-
nEMov vnegpupopeva. To otédeyog
avapeoa ota 6vo kbnedla €yet tipog 2
£K. KUl DIEPLWPOVETAL Katd 4.3 eK. 11¢-
Vo a1rd tov nodpéva tov datodoyetov.
YOETat TIITA TOL HUKTI pa 010 e\ato-
boyelo. Aonpo eniypropa kaliditet
O\ v 1pavera tov Avyvaptot eKtég
a6 1) fAo1 Kat To E0OTEPLKG TOL OTe-
\éyovg. Epudloon npdown kaldntet
1O EHIYPLOPA KAl 10 TAVOD PEPOS TOL

OTENEYOUG E0MTEPLKA.

H napovoiaon tov napandve Avyva-
PLOV EMUTPETEL KATIOLEG TUPUTIPIOELS
1OV p1opoty va ovpfdlovy ot pelet
¢ Katyoplag tov tpoxjAatmy Advyva-
PLOV IOV HeV €1uye PEYPL tOpa Otalte-
PG HPOCOYTS.

Ye oy€orn pe To OYNpa 1ovg, Sianoto-
voupe mog ta BK 224 kat BK 225 eltvan
Avyvapra pe éva edatoboyelo Kat viepu-
popevn daf. To KukAKO tovg oynjpa
tav avaykato enakclovbo g kata-
OKELIS TOLG ooy 1poyo. Ta nepbopra
yia  Stagoporioujoetg 1jtay  eddytota.
‘Eva npuogatpoetdeg elatoboxeio ov-
predotay oto yetlog Tov ans ta Sayto-
A\ TOL KEPAPEQ Y1 VA OXHOTLOTET O P~
Kujpag. IHpokertat yia v andovotepr)

K(I’[(Z()KF,L\(X(THKI/] }l()[)(l)l/l 'l[)OXl/]A\(l'[()L‘ Av-

Ew. 11. To lvyvape BK 863/63 (oyo. Xp. Malla).
Fig. 11. Oil lamp BK 863/63 (drawn by C. Mallia).
111 Lampe BK 863/63 (dessin Ch. Mallia).

Ew. 12 To dvyvape BK 863/63.
Fig 12 Oil lamp BK §63/63.
N1 12 Lampe BK 863/63.
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NVaplot. X OuveXeLd, o TeYVIitng mpo-
obeoe i Nafn] to€ouj nov Lekvovoe
and o xetdog, and onpeio avudlapetpt-
KGO HE 1O HUKTIpa Kot KATEAYE 01O KE-
Vipo tov elatodoyeiov. O 1inog avtog
tov Avyvaptov akolovBel ypovikd 1a
kAetotd tpoyrjdata Avyvapla pe iy
Npogaiptklj entoteyn'’, 1 onota pe 10
HEPAOPQ TOL YPOvoL ekPpuAICeTal Kat
o061 yoUpaote €101 O] LOPPI] TOU T1PO-
YOVIKOU KotAov Avyvaptot, yvoototd dA-
AOoTE 1600 a11d Tovg TPOICTOPLKOUG 60O
Kot a116 torg eAANVIOTIKOUG YpOvoug.
Evtaypéva oty (Gt Aoyikl] KataoKkeL-
16, ad\d pe mapallayés oty ektédeon),
elval ta vITGAotIa ALY VapLa ov napouv-
owtlovtat oy napovoa pedétn. Hpo-
Kertat yro \oyvapta pe 6o komed\a kot
VITEPLPOUEVO OTEAEXOG.

H anoonaopatxki] Swatjpnon) tovg Sev
EMTPENEL VU OLATOTOOOVHE (v T Av-
\vapta avtd SiEbetay AdafBn® yua uy gu-
KOAGLEPY PETAUPOPE Tovg 1] 61 1) artov-
ola )¢ dafijg npgnet va ovoyetotel pe
LOV TTEPLOPLORO TOL YPOVOL KATUOKELIG
TV AUYVAPLOV, IOV OHAIVE QUTORATH
Kot aU€n01) )¢ napaymyjs, 1j pe ug oia-
PopeTKES ouvijbeteg mov akolovbotoav
T Stapopetikd epyaou)pta. Enfong, Sev
EMTPEEL vV eGUKPLPDAOOVHE (v TO Y-
AGtepo and ta Svo kineAla anotedovoe
pa ar\y Baon), pe vepopopdva moa-
vadg Tar YetAn) yua ) ouyKpdtnor) tov Aa-
6100 1ov mbavog Ha yuvotav arnd tov
vynAdtepo 6loko', 1j éva Heltepo edato-
Soyelo pe €vay tovddaytoto enutA\éov po-
KU|P Yl TV eVIoYLo1) ToL eKITEPTTOE-

VOU PTG TOL Avyvaptod. H artovoia po-

Mixpa
eetnuara
KU)pa, 1oL Ba ouvIyopotoe GV TPy
oy, elvat mbavov va opetletat oty
AIOOTAOPATIKL] HSLat}pnor) tov Yapn\o-
TEPOL OIOKOL 0T OLYKEKPLPEVA TP~
Selypata. H napovoia epudloong oto
YapnAGtepo Hloko anotelel €vOe1€l) nwg
autdg  ypnotponototviay og  Adatodo-
Nelo, eved 1) anovola 11g 6ev motonotel
anapatuta to aveibeto”. "Erot dourdy
elkGlovpe mog 1o BK 226 Siebete €va
edatodoyelo, eve ta BK 909/98, BK
1653, BK 863/63 mbavog Huo.

Ta Kataokevaopeva oe ajtpa nalato-
yprotavikd Avyvdapua Stakpivoviat yua
TV eOHeAHEVI) KATAOKELI] TOVG KAl TO
AEIMOKOKKO 1NAG Tovg, eved Ta tpoyjla-
Tyl Uy HPOYELPI] KATAOKELT] KAl TO
NYOVIPOKOKKO 1MAG. X1 KUTAOKEVAOPE-
v e pajtpa Avyvdpla tooo ot pujtpeg
000 Kat o (Gt ray guaypeva pe mmAo
KOG oty tag, Yopilg npoopel§els Kat
kadognpévo. Ta tpoyijlata Avyvdapua
aviibeta elval guaypdva arndé nmndoé pe
HOAES 1poopet&els. O nnég pe tov
onotlo kataokevdloviay ta \vyvapla og
ptpa €npernte va e{ivat AeImmoKoKKog, yia
va patopel va Sovdevtel Kadvtepa, v
KA t€toto Sev ijray anapalt)to ot
tpoxjAata Avyvapia, drov 1 napovoia
npoopei&emy otov A6 frav anapatn-
1) Y1t TO KaAUTEPO OTHOHO Tov Avyvapt-
oV 01OV 1poYO. Xe OYE01) fe 1) SLUKOO -
01 T0vG, SLAITOTOVOLHE IS 0T KUTdt-
OKEVAOPEVA O TP TAAALOYPLOTLVL-
K& Avyvapia eivat iStattepa npooeypevn)
KOL 08 UPKELEG TEPUITOOELS ePITAOUTL-
OREVI] JE YPLoTlavika otpfola, yur va

SnAmBel 1o Bprjokeopa tov katdyov. Xa-
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PAKTNPLOTIKG TV TtpoxiAatwv Avyva-
plov arnotedel 1) mavieAfg EAAenpn 6laks-
opnong. Ot npoavagpepBeloeg Stapopeg
arotedoty evéel&elg tov kabapd yprot-
KOU YOPOKT PO TV TPoXHAatwy Avxva-
PLOV, NG HEPLOPLOPEVIG HEPLPIVAS TTOL
emoelkvuay yla avtd ot teyviteg, kafwg
kat g embuvpiag toug va neplopioouvy 1o
XPOVO KL TO KGOTOG KATAOKELLG TOVG.
Yta tpoxfAata, yprowpornoteitat ektog
and to eniypPLopa Kat epuddmon'®, pe ty
en(Beon) ¢ onolag emMTLYYAVETAL 1) OTe-
Yavonoinor) Toug, £ToL WOTE VO UV AITop-
POPATaL To AGO1 and T0 YOVIPOKOKKO HE
npoopet&els mmAé. H yprowponoinon
epudAwong ota tpoyfAata Avyvdpia kat
(PLOLKA 1) XPHO1] TOL TPOXOU Y1 TNV KATA-
OKEVI] TOUG PAVEPOVOLY WG TA AVTIKEL-
peva autd kataokevadoviav ota (G ep-
yaoujpta pe ta vndloura tpoyniAata
okel1). AviiBeta, Ta HaAAOYPLOTIAVIKA,
KOTAOKEVAOPEVA pe PTpa Avyvdapila na-
payoviay oe egeldikevpEva epyaotjpla
nov Kataokevadov pévo Avyvapia, otot-
xelo mov SnA@vet 1) peyddn otyovpa {ij-
01] TV AvYvapldy Katd tv nalatoypt-
ouaviky] neptodbo. Ot pijtpes, ©¢ PECO
KATAOKEVNG, IPGOPEPAV 1] Suvatdt)ta
)¢ RaGIKI S TOPaymyLG.

Qot600, 10 H€paopa oe pia véa enoyr,
orov ta Avyvdapia Sta@épouvy and ta Av-
Yvapla ¢ KAaokig meptédou, 1600 660
exelva StE@epav and ekelva g npoioto-
PLKIjC EpLGdov’’, npénet va ovoyetiotel
mOaVOS PE TG OLKOVOULIKEG OLVOKeg TG
enoy1¢ aAAG Kat pe 116 yevikOte peg adda-
YEG oTovV Tpono potiopot”, kabwg oto

AVKOP®G T1)¢ TAAALOYPLOTLAVIKI|G TEPLS-

50V €XOLHE KAL TV EPPAVIOT) TOV KEPLWV,
IOV APYIKA YPIOIRLOHOLOBVIAL LOVO OTLG
exkAnotec'”. H alayn] tov ovvnbeidv
npénet va gvromotel vopltepa and tov
70 awdva, 0AAG Ta KATOOKELAOPEVQ OF
pajtpa Avyvapila egaxodovboly va napd-
yovtatr Adyw g emPloong kaAditeyvi-
KOV oLv0etddv addd Kat mpaktukoy Ka-
Oiepopévoy, onwg 1 vapén prpy Kot
1 XP1O1] TEXVIKOV IKAVOV va napatef-
vouv yia Afyo aképa v emPioon twv
PO YOUPEVOV TOIOV, KUPIOS TOV KAPLM-
PEVOV pe pjtpa Avyvapav®.

H xp1jon epuddmwong ota tpoyrjdata Av-
xvapila odnyet 1) YpovoAdynor] tovg and
tov 90 atdva kat petd. E€dAAov 1 epgpd-
V10T) TOL Ka@€ valopatog ota fulaviiva
Avyvépila eivat mpotudtepn andé avtiy
oL 1TPAovou, o omolo Sev YpnoLponot-
eltat npwv and to 100 adva® . Ta tpoyij-
Aata Avyvéapla nov elval KaApoPEva pe
Gorpo nmAé Bewpotvrat eniong ans ta
npoipdtepa napadelypata kat Ha pro-
podoav va ypovoloynBoov otny neptodo
ané to 100 g kat to 120 acudva™.
EAkvotiki] pavtddet 1) droyn) nwg 1o Koi-
Ao otédexog twv Avyvapldv egunnpetovoe
v tortoH€tnor] tovg oe EAVOLG 1 petad-
Atkotg Avyvootdtes”, addd kdtt tétoto Ha
neptoptle v evotdbela tov Avxvapioy,
pe kivéuvo va yubei to AdSt tovg.

[Na va mnetdyouy €vav KAAUTEPO PoTL-
Opo, mapopolo pe avtdy mov mbaveg
eCaopdlilav ta pndd ydAkiva Avyva-
pLa, ENLYELPOVY VA KATAOKEVAGOLY LTIE-
pupopeva nidva. Tpou) anonelpa
anote)el 1) TONIOOETN 0N TWV KATACKELA-

OpEvov og prjtpa Avxvapldy oe pnid




tpoxfAata otedéxn™ kat apydtepa 1 Ka-
TAOKELT] ALYVAPLOV KAOPOPEVOY £§ oAo-
kArjpov oe tpoyxo. H emdoyny avty g
vIepOP®ONG TV Avyvapley mbavads va
kaboplotnke Kot and Ty avaykn va
arotpgpouy 11 Ppoon tov Aadlol twv
Avyvapliov andé ta noviikia. otéoo,
kdnowa and ta tpoxjAara Avyvdapla
€npene va Statnprjoovy to péyebog kat
TNV EVYPNOTIA TWV KATACKEVAOPEVWY OF
RPIjtpa Avxvapldyv, MPOKEPEVOL va Ta
VIMTOKOTAOTIOOVY OTO E0MTEPIKO TOV AL-
xvotxov, nmov egakolovbody va empio-
VOUV®, 1] yla VO HETAPEPOVTAL EVKOAGTE-

Pa O0TOVG EEWTEPIKOTG YOPOUG.
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‘ »HEEL—A\IAI)E OIL LAMPS

IN THE MUSEUM
OF BYZANTINE CULTURE

Byzantine wheel-made oil lamps ap-
peared in the seventh century', at first
substituting for, and later replacing, the
mould-made lamps of the Early Christ-
ian period, and essentially serving the
same needs: the need to lengthen the
day and the need to move about more
easily and more safely outdoors at night.
They also continued to be used in burial
ceremonies”. It 1s quite difficult to date
their appearance more precisely, be-
cause the Early Christian mould-made
lamps survived for some time after wheel-
made lamps appeared. The moulds con-
tinued to exist and to be re-used for some
time after they ceased to be manufac-
tured. It must be remembered that inno-
vations are not adopted from one day to
the next, least of all when they pertain to
technical factors that are required to meet
manufacturing needs that have for cen-
turies pastbeen served by different means
and in different ways. New techniques are
usually adopted more slowly in the pro-
vinces than in large urban centres.

The general design concept of the
wheel-made lamps adopted the er-
gonomic features of the lamps of earlier
ages: a receptacle for the liquid fuel, a
wick to absorb the fuel so that it could
burn in the air, and a nozzle’ to hold the
wick so that it did not become saturated
and to produce a flame without smoke.

All the other features were additions

69



70

chiefly intended to decorate and im-
prove the appearance of the lamps or, in
some cases, to serve a symbolic purpose.
Vegetable oils continued to be used for
fuel, mainly olive oil and, in Egypt,
sesame-seed oil’, as in earlier times. This
would change centuries later, with the
discovery of petroleum. Nor was there
any change in the raw material used for
the wicks, which were still made from
papyrus or hemp (the Greek word
thryallis® “wick” was etymologicaly related
to thryon, a kind of rush that was used for
lamp-wicks (ellychnion®) or cloth, often
linen, strips of which fed the flame with
oil by capillary action’. These character-
istic features of oil-lamps remained un-
changed until olive-oil was supplanted
by petroleum in the nineteenth century,
and traditional wicks gave way to woven
wicks when petroleum lamps appeared.
Clay oil-lamps appear with great fre-
quency in excavational material because
the material from which they are made
could not be recycled, unlike, for in-
stance, glass hanging-lamps or oxidised
metal oil-lamps. However, wheel-made
lamps are found in smaller numbers
than mould-made lamps, and this, to-
gether with the fact that they are fre-
quently found in fragmentary condition,
makes it difficult to distinguish them and
to categorise them into different types.

The lamps presented here are unpub-
lished and come from excavations con-
ducted long ago in the city of Thessaloniki,

and in many cases the absence of detailed

excavational data and the impossibility of

correlating them with an excavational
context means that they cannot be accu-
rately dated. It would be rash to attempt to
date them on the basis of parallels®, be-
cause even similar types of wheel-made
lamps found in different parts of the
Byzantine world often date from different
periods’. However, broadly speaking,
they may be ascribed to the Postbyzantine
period on the basis of the fact that they are
made of reddish clay and their glaze close-
ly resembles that of vessels which have

been firmly dated to that period.

BK 224 (Figs. 1, 2)

Present height: 3.2 cm; base diameter: 3.3 cm
Provenance: Thessaloniki

Lamp with one oil bowl and a high-
swung handle. Fine brownish-red fabric
with a few inclusions. Flat, abrupt base.
Hemispherical body. Elevated rim. The
cylindrical handle rises from the centre of
the well and terminates at the rim, oppo-
site the nozzle. White slip and green glaze

cover the entire surface of the lamp.

BK 225 (Figs. 3, 4)

Height: 5.6 cm; base diameter: 4 cm
Provenance: Thessaloniki

Lamp with one oil bowl and high-swung
handle. Red micaceous fabric. Flat base.
Hemispherical body. Elevated rim. The
cylindrical handle rises from the centre
of the well and terminates outside the
rim, opposite the nozzle. White slip and
green glaze cover the entire surface of
the lamp. Similar to BK 224,




BK 226 (Figs. 5, 6)

| Height: 8.5 cm

Provenance: Thessaloniki

Lamp with oil bowl, dish", and slightly
' conical stem. Brown fabric. Flat base, ele-
- vated flaring rim. The nozzle on the oil
- bowl survives. The solid stem, 4.2 c¢m
‘ high, bulges in the middle. White slip cov-
ers the interior and exterior surface of the
o1l bowl and the upper part of the stem.
| Green glaze covers the inside of the oil
' bowl and a narrow strip around the out-

side. The lamp shows signs of overfiring.

BK 909/98 (Figs. 7, 8)

Height: 7.7 cm; present base

diameter: 4.5 cm

Provenance: Thessaloniki, Ancient Forum
(Olymbou Street)

Lamp with oil bowl, dish, and hollow

stem protruding into the well of the oil

bowl. Orange micaceous fabric. Part of

' the nozzle on the oil bowl survives. Flat,
. abruptbase. The cylindrical stem, 3.1 cm
high, narrows towards the top. The rim

of the o1l bowl is elevated. White slip and

green glaze cover the entire surface of

the lamp, apart from the base, where
only runs are apparent, mainly of slip,
less of glaze. The colour of the glaze
varies, owing either to the firing or to its
varying thickness. On the exterior of the
rim of the oil bowl is a sign of inadver-
tent fusion with another vessel placed

next to it during firing.

BK 1653 (Figs. 9, 10)
Height: 11.4 c¢m
Provenance: Thessaloniki, excavation al 3,

Zefyron Street

Lamp with oil bowl, dish, and hollow
slightly conical stem. Red fabric. Flat,
discoid base. Rim of both receptacles el-
evated. The stem between the two re-
ceptacles 1s 3.8 em high, and it rises a
further 4.5 cm above the bottom of the
well of the o1l bowl. Part of the nozzle on
the oil bowl survives. White slip covers
the entire surface of the lamp, apart
from the base and the inside of the stem.
Scattered patches of brown colour. Yel-
lowish glaze covers the slip and the up-

per part of the inside of the stem.

BK 863/63 (Figs. 11, 12)

Height: 8.5 cm

Provenance: Thessaloniki, Ancient Forum
(Varelas Building)

Lamp with oil bowl, dish, and hollow
stem. Red fabric. Flat discoid base. The
rims of the two receptacles are elevated.
The stem between the two receptacles is
2 c¢m high and rises a further 4.3 ¢m
above the bottom of the well of the oil
bowl. Part of the nozzle on the oil bowl
survives. White slip covers the entire
surface of the lamp, apart from the base
and the inside of the stem. Green glaze
covers the slip and the upper part of the

inside of the stem.
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This description of the lamps allows us
to make some comments which may as-
sist the study of wheel-made lamps, a
somewhat neglected category hitherto.
Regarding their shape, BK 224 and
BK 225 are lamps with an oil bowl and a
high-swung handle. Their circular shape
was an inevitable consequence of their
being made on the wheel. There was very
little opportunity for variation. The pot-
ter would pinch the rim of a hemispheri-
cal oilbowl to shape the nozzle. Thisis the
simplest form of wheel-made lamp. He
would then add a curved handle, attach-
ing it to the rim, directly opposite the
nozzle, and the centre of the well. This
type of lamp was the chronological suc-
cessor of the closed wheel-made lamps
with a hemispherical top", which gradu-
ally degenerated into the ancestral con-
cave lamp known both in prehistoric
times and in the Hellenistic period.

The same rationale underlies the struc-
ture of the rest of the lamps presented
here, though with variations. They are
lamps with two receptacles and a stem.
Owing to their fragmentary condition

we cannot be certain whether or not

they had a handle®™ to carry them by"
(the omission of a handle would have cut
down the manufacturing time, resulting
in increased productivity; or it might
simply have been connected with the
different practices of the different work-
shops). Nor can we be sure whether the
lower of the two receptacles was simply a
base, with a raised rim perhaps to catch

any spillage from the oil bowl above'; or

whether it was a second oil bowl with at
least one extra nozzle to increase the
amount of light provided by the lamp.
The absence of a nozzle, which would
support the first hypothesis, may well be
due to the fragmentary state of the lower
receptacle in these specific examples.
The presence of glaze on the lower re-
ceptacle suggests that it may have been a
second oil bowl, though the absence of
glaze does not necessarily prove that it
was not"”. Thus, we surmise that BK 226
had one oilbowl and BK 909/98, BK 1653,
and BK 863/63 probably two.

The mould-made Early Christian lamps
are distinguished by their meticulous
manufacture and fine fabric, while the
wheel-made ones are rather roughly
made out of coarse clay. Both the mould-
made lamps and their moulds were made
of good-quality well-fired clay without in-
clusions; whereas the clay of the wheel-
made lamps has numerous inclusions.
The clay for the mould-made lamps had
to be fine to make it easier to work; but
this was not necessary for the wheel-
made lamps, and in fact the presence of
inclusions helped the clay to stand well
on the wheel. As regards the decoration,
it is extremely meticulous on the Early
Christian mould-made lamps, and in
many cases supplemented with Christ-
ian symbols to indicate the owner’s reli-
gion. The wheel-made lamps are charac-
terised by a total lack of decoration. All
these differences are indicative of the
purely utlitarian nature of the wheel-

made lamps, of the limited care and at-




tention the potters devoted to them, as
also the potters’ desire to limit the time
and cost of their manufacture.

The wheel-made lamps are covered
both with slip and with glaze®, the latter
rendering them impermeable, so that
the coarse fabric with inclusions would
not absorb the oil. The use of glaze and,
naturally, the use of the wheel to make
them indicate that the wheel-made lamps
were manufactured in the same work-
shops as other wheel-made wares. By con-
trast, the Early Christian mould-made
lamps were produced in specialised work-
shops that made only lamps, which reflects
the considerable demand for oil lamps in
the Early Christian period. The use of
moulds made mass production possible.
However, the transition to a new era, in
which the lamps differed from those of
the Classical period as much as the latter
differed from those of the prehistoric
period"”, should probably be correlated
with the economic conditions of the
time, as also with more general changes
in the mode of illumination'; for to-
wards the end of the Early Christian pe-
riod we also have the appearance of can-
dles, which were originally used only in
churches®. The change in practice must
have begun before the seventh century,
but mould-made lamps continued to be
produced because artistic customs and
established practices still survived, along
with existing moulds and the use of tech-
niques that could further prolong the
survival of earlier forms, most notably

the mould-made lamps™.

The use of glaze on the wheel-made lamps

dates them to the ninth century and after.
Furthermore, the appearance of brown
glaze on Byzantine lamps predates that of
green glaze, which was not used before
the tenth century®. The wheel-made
lamps of white clay are also regarded as
some of the earliest examples, and could
be dated to the period between the tenth
and the twelfth century*

The suggestion that the stem was hollow
so that the lamps could be placed on
wooden or metal lampstands is an attrac-
tive one”, but this would have made them
less stable and liable to spill their oil.

In order to achieve better illumination,
comparable to that probably obtained
from the tall bronze lamps, the potters
sought to produce taller clay lamps. Ini-
tially, this was done by placing mould-
made lamps on tall wheel-made stems®,
and later by manufacturing the entire
lamp on the wheel. The practice of mak-
ing taller lamps may also have been dic-
tated by the need to prevent mice from
drinking the oil. However, some of the
wheel-made lamps had to be as large
and as convenient to use as the mould-
made lamps, so that they could replace
them inside lanterns, which continued
to be used”, or so that they could be car-

ried outside more easily.

IOANNIS MOTSIANOS
Archaeologist

Museum of Byzantine Culture

173



74

L;\‘\IPFAS TOURNEES, DU MUSEE
DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Les lampes byzantines tournées apparais-
sent a partir du VIle siecle’, al'origine en
complément ¢t par la suite en remplace-
ment des lampes moulées de la période
palcochrétienne. Elles répondent toute-
fois aux mémes besoins: le désir de pro-
longer la clarté du jour ainsi qu’a une cir-
culation plus stre et plus aisée a la cam-
pagne la nuit. Elles continuent également
a étre utilisées au cours des cérémonies
funéraires”. La datation précise de ces
premieres picces au tour est relativement
malaisée dans la mesure ou les moules
des lampes a huile de la période paléo-
chrétienne continuerent a étre utilisés
durant encore un certain temps apres
I'apparition des lampes fagonnées au
tour. Les moules pour la fabrication de
lampes continuerent en effet a étre utili-
sés, méme apres la fin de leur production.
Il est intéressant de noter que les innova-
tions ne sont pas adoptées du jour au len-
demain, a plus forte raison lorsqu’elles
sont lides a des caractéristiques techniques
appelées a répondre a des besoins de fa-
brication qui, durant des siecles, ont été
couverts par des moyens et des modes dif-
férents. D" habitude le retard dans 'adop-
tion de nouvelles techniques est en outre
plus important en province que dans les
grands centres urbains.

La conception générale du dessin des
lampes tournées adopte celle des lampes
des époques précédentes: un récipient

pour accueillir le liquide de combustion,




. une meche qui permette de la faire brii-
5 ler en plein air, ainsi qu’un bec’ pour re-
tenir la meche afin qu’elle ne s’émousse
pas et pour obtenir une flamme sans fu-
mde. Tous les autres éléments de ces
lampes sont des rajouts a caractere prin-
- cipalement décoratif et esthétique et
dans certains cas symbolique.
Le matériau de combustion continue a
étre de I'huile végétale, principalement
de 'huile d’olive et en Egypte de I'huile
de graine de sésame’, choix hérité des
| époques précédentes. Le matériau de
combustion ne sera remplacé que de
| nombreux siecles plus tard avec le pé-
trole. La matiere premiere des meches
reste également inchangée, avec le pa-
pvrus et le chanvre (étymologiquement
en grec, la meche ou Opvallide’ renvoie a
Opvov, sorte de jonc qui était utilisé com-
me meche”) ou encore un tissu, souvent
de lin dont les bandes alimentaient la
flamme en huile’. Ces caractéristiques
des lampes a huile resteront inchangées
jusqu’a ce que huile soit remplacée par
le pétrole au XIXe siecle et les meches
naturelles par des meches tressées et
I'apparition de la lampe a pétrole.
Leslampes a huile en terre cuite apparais-
sent tres fréquemment dans le matériau
de fouilles, dans la mesure ou leur maté-
riau de fabrication ne pouvait étre recyclé,
comme c’était le cas pour les lampes en
verre ou celles en métal. Toutefois les
lampes tourndes apparaissent relative-
ment en moindre quantité que celles
moulées et le fait en outre que bien sou-

vent elles aient été conservées de maniere

Etudes courte

fragmentaire permet difficilement d’éta-
blir une classification en différents types.

Les lampes a huile inédites que nous pré-
sentons ici proviennent de fouilles an-
ciennes réalisées dans la ville de Thessa-
lonique et 'absence assez fréquente de
données archéologiques détaillées ne
permet pas leur datation précise. 1l se-
rait risqué de s’efforcer de les dater en les
comparant entre elles”, dans la mesure
ou bien souvent des types semblables de
lampes a huile tournées, trouvées dans
différentes régions du monde byzantin,
sont d’époques différentes’. Elles peu-
vent toutefois dans les grandes lignes
étre attribuées al'époque post-byzantine
a partir du fait qu’elles sont fabriquées
avec une terre rouge et que leur glagure
est propre aux céramiques datées avec

certitude de la méme période.

BK 224 (ill. 1, 2)

Dimensions: H. (conservee) 3,2 cm;

D.dela base 3,3 cm

Provenance: Thessalonique

Lampe avec un récipient pour huile et
une anse surélevée. Terre rouge-brune
a grain fin avec quelques inclusions. Ba-
se plane, coupée. Panse semi-sphérique.
Levre surélevée. L'anse, de coupe cylin-
drique, part du centre du culot, s’éleve
ct aboutit a la levre. Aux antipodes de
I'anse, estaménagé le bec. Engobe blanc
et glagure verte couvrent toute la surface

de lalampe.
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BK 225 (ill. 3, 4)

Dimensions: H. 5.6 cm; D. de la base 4 cm
Provenance: Thessalonique

Lampe avec un récipient pour Thuile et
une anse surélevée. Terre rouge avec des
inclusions de mica. Base plane. Panse se-
mi-sphérique. Levre surélevée. Lanse, de
coupe cylindrique, part du centre du culot,
s’éleve et aboutit a la levre. Aux antipodes
del'anse, est aménagé le bec. Engobe blanc
et glacure verte couvrent toute la surface
de lalampe. Semblable ala BK 224.

BK 226 (ill. 5, 6)

Dimensions: H. 8,5 cm

Provenance: Thessalonique

Lampe avec un récipient pour 'huile®,
ainsi qu'une seconde coupelle et un pied
surélevé. Terre de couleur brune. Base
plane, levre surélevée tournée vers 'ex-
térieur. Le bec du récipient a huile a été
conservé. Le pied compact, de 4.2 cm de
hauteur est renflé au milicu. Un engobe
blanc couvre la surface extérieure et in-
térieure du récipient a huile, ainsi que la
partie supérieure du pied. Une glagure
verte couvre l'intéricur du récipient a
huile et se poursuit a extérieur en une
fine bande. Lalampe présente des signes

d’une cuisson trop forte.

BK 909/98 (ill. 7, 8)

Dimensions: H. 7,7 cm; D. conservé de la
base 4,5cm

Provenance: Thessalonique, Agora antique
(rue Olympou)

Lampe avec un récipient pour I'huile, ain-

si quune seconde coupelle et un pied

concave surélevé avec une terminaison

aigue. Terre orange avec desinclusions de
mica. Une partie du bec du récipient a été
conservée. Base plane, coupde. Le pied
cylindrique, d'une hauteur de 3,1 em se
rétrécit dans sa partie haute. La levre du
récipient a huile est surélevée. Un engobe
blanc et une glagure verte couvrent toute
la surface de la lampe, a I'exception de la
base ot 'on ne distingue que des coulées,
principalement de 'engobe et moins de la
glacure. Différenciation de la couleur de
la glagure dbie soit a la cuisson, soit a
I'épaisseur différente par endroits de I'en-
gobe. Sur la levre du récipient a huile, on
distingue a I'extérieur une trace d’'un col-
lage inopportun avec un autre vase dans

le four au moment de la cuisson.

BK 1653 (ill. 9, 10)

Dimensions: H. 11,4 cm

Provenance: Thessalonique, fouille au 3 rue
Zephyron

Lampe avec un récipient pour l'huile,
ainsi qu'une seconde coupelle et un pied
concave surélevé. Terre rouge. Base
plane, en forme de disque. Les levres
des coupelles sont surélevées. Le pied
entre les deux coupelles présente 3,8 cm
de hauteur et s’éleve a 4,5 cm au-dessus
du culot du récipient a huile. Une partie
du bec du récipient a huile a été conser-
vée. Un engobe blanc couvre toute la
surface de la lampe, a 'exception de la
base et de I'intérieur du pied. Taches de
couleur brune librement disposées. Une
glacure jaunatre couvre I'engobe et la

partie supérieure de I'intérieur du pied.




Etudes courtes

BK 863/63 (1ll. 11, 12)
Dimensions: H. 8,5 ¢cm
Provenance: Thessalonique, Agora anlique
(villa Baréla)
. Lampe avec un récipient pour l'huile,
ainsi qu'une seconde coupelle et un pied
concave surélevé. Terre rouge. Base
| plane, en forme de disque. Les levres
des coupelles sont surélevées. Le pied
entre les deux coupelles présente 2 cm
de hauteur et s’éleve a 4,3 cm au-dessus
du culot du récipient 2 huile. Une partie
du bec du récipient a huile a été conser-
vée. Un engobe blanc couvre toute la
surface de la lampe, a I'exception de la
base et de I'intérieur du pied. Une gla-
gure verte couvre I'engobe et la partie

supérieure de I'intérieur du pied.

La présentation de ces lampes a huile
permet quelques remarques qui peu-
vent contribuer a I’étude des différentes
catégories de lampes tournées, lesquelles
n‘ont jusqu’a présent jamais fait I'objet
d’une attention particuliere.

En ce qui concerne leur dessin, nous
constatons que les lampes BK 224 et BK
225 sont des lampes avec un récipient a
huile et une anse surélevée. Leur forme
ronde était le produit attendu de leur fa-
brication sur un tour. Les marges de dif-
férenciation étaient réduites. Un réci-
pient a huile de forme semi-sphérique
était comprimé a la main au niveau de la
levre pour former le bec. 11 s'agit de la
forme la plus simple de fabrication d'une
lampe tournée. Par la suite, ’artisan a ra-

Jouté une anse arquée qui partait de la

levre au point diamétralement opposé
au bec et aboutissait au centre du réci-
pient a huile. Ce type de lampes succede
aux lampes tournées et fermées avec une
couverture semi-sphérique’ qui s’aba-
tardit au fil du temps, avant d’aboutir a
la forme de la lampe originelle concave,
connue aussi bien a I'époque préhisto-
rique qu’hellénistique.

Les autres lampes présentées dans cette
€tude répondent a la méme logique de fa-
brication, mais présentent des variantes
dans leur réalisation. Il s’agit de lampes a
deux coupes et pied surélevé.

Leur état de conservation fragmentaire
ne permet pas de remarquer si ces lampes
possédaient une anse' pour faciliter leur
déplacement. L’absence d’une anse' est
due soit a un temps de fabrication limité
des lampes pour en accroitre la produc-
tion, soit a des habitudes différentes
propres a chaque atelier. Enfin nous ne
sommes pas non plus en mesure de déter-
miner si la plus basse des deux coupes
constituait une simple base avec la levre
surélevée pour retenir I'huile qui aurait
pu déborder du disque le plus haut' ou
un second récipient pour I'huile avec un
bec propre pour augmenter la lumiere
€mise par la lampe a huile. L’absence de
bec qui pourrait confirmer la premiere
hypothése est peut-étre due a la conserva-
tion fragmentaire du disque le plus bas
dans les exemples en question. La présen-
ce de glacure sur le disque le plus bas
constitue une indication que ce dernier
était utilisé comme récipient pour 'huile,

tandis que son absence ne garantit pas né-
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cessairement le contraire”. Nous suppo-
sons donc que la lampe BK 226 possédait
un récipient a huile, tandis que les lampes
BK 909/98, BK 1653, BK 863/63 en pos-
sédait vraisemblablement deux.
Leslampes a huile paléochrétiennes mou-
lées a partir d’'un moule se distinguent
pour leur production soignée etleur terre
fine, tandis que les lampes tournées sont
caractérisées par un terre grossiere ct une
fabrication hative. Les moules, de méme
que les lampes fabriquées a partir de ces
derniers étaient fabriqués avec une terre
de bonne qualité, sans inclusions et avec
une cuisson attentive. La terre des lampes
tabriquées a partir d’'un moule devait étre
fine pour étre travaillée plus facilement,
ce qui n’était pas nécessaire pour les
lampes fabriquées au tour ot la présence
d’'inclusions dans la terre ¢tait indispen-
sable pour une meilleure tenue de la lam-
pe sur le tour. Les lampes paléochré-
tiennes moulées présentent une décora-
tion particulierement soignée, assez sou-
vent enrichie de symboles chrétiens pro-
clamant la religion de leur propriétaire.
Les lampes tournées ont pour caractéri-
stique d’étre totalement dénuées de déco-
ration. Les différences que nous avons
précédemment relevées confirment le ca-
ractere essenticllement usuel des lampes
tournées, le soin limité que les artisans
portaient a leur fabrication, ainsi que leur
volonté de limiter le temps et le cott de
leur production.

Les lampes tourndes présentent, outre
I'engobe, une glagure' dont l'applica-

tion permettait une meilleure étanchéité
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de la terre grossiecre mélée d’inclusions.
L’emploi de glacure sur les lampes au
tour, ainsi que l'utilisation de ce dernier
pour leur fabrication, révelent que ces
objets étaient réalisés dans les mémes
ateliers que les autres céramiques au
tour. Au contraire, les lampes paléochré-
tiennes moulées étaient produites dans
des ateliers spécialisés uniquement dans
la production de lampes a huile, élément
qui révele la forte demande en lampes a
I'époque paléochrétienne. Les moules,
comme moyen de fabrication permet-
taient en effet une production de masse.
Le passage a une nouvelle époque ou les
lampes a huile different des lampes de
I'époque classique autant que ces der-
nieres différaient de celles de I'époque
préhistorique’” doit étre vraisemblable-
ment mis en relation avec les conditions
économiques de cette époque, mais aussi
avec les changements plus généraux
dans le mode d’éclairage”. Vers la fin de
I'époque paléochrétienne, se généralise
en effet 'usage des bougies qui étaient a
I'origine utilisées uniquement dans les
églises'. Ce changement d’habitude doit
étre recherché avant le Vlle siecle, bien
que les lampes moulées continuent a étre
produites en raison de la survivance de
modes artistiques mais aussi pratiques,
tels que l'existence de moules et 'emploi
de techniques permettant de prolonger
encore quelque temps les types précé-
dents, notamment les lampes moulées™.

L’emploi de glagure sur les lampes tour-
nées amene a les dater a partir du IXe

siecle. L’apparition d’une glagure mar-




ron sur les lampes a huile byzantines est
plus ancienne que la glagure verte qui
n’est pas utilisée avant le Xe siecle”. Les
lampes au tour, fabriquées a partir d’'une
terre blanche, sont également considé-
rées comme les exemples les plus anciens
et pourraient étre datées entre le Xe et le
XllIe siecle®.

L’hypothese que le pied concave des
lampes servait a les placer sur des lych-
nostates en bois ou métalliques®, bien
qu’apparaissant séduisante, ne prend
pas en compte la stabilité réduite des
lampes qui en résultait, avec le risque
que I'huile ne soit renversée.

Pour obtenir un meilleur éclairage, sem-
blable a celui qu’assuraient éventuelle-
ment les hautes lampes en huile en bron-
ze, les artisans fabriquent des lampes en
terre cuite surélevées. La premiere ten-
tative est obtenue en plagantleslampesa
huile moulées sur de hauts supports
réalisés au tour® et par la suite avec la
production de lampes fabriquées entie-
rement au tour. Ce choix de surélever
les lampes était peut-étre éventuelle-
ment déterminé par la nécessité d’éviter
que les souris n’aient acces a l'huile.
Toutefois certaines des lampes 2 huile
tournées devaient conserver la taille et
la facilité d’utilisation des lampes mou-
lées afin de pouvoir les remplacer a I'in-
térieur des lanternes® ou pour les trans-

porter plus facilement a I'extérieur.

IOANNIS MOTSIANOS
Archéologue

Musée de la Civilisation byzantine

Etudes courtes

79



80

-

.

St S




HHA\IXEZ [TITTEYX KATINOY:
TEXNOAOTITA KAI AIAKOXMHXH

Yuig ovANoyeg tov Movoeiov Bulavtivot
LIoArtlopoU, Kataypd@petal onHaviKkog
aptpog mjdvoy dovdddov mov ypovo-
Noyodvrat ard 1o 170 og 1o 190 at. kat
anotelotyv KOwoug tormovg yra GAn tnyv
obwpaviky avtokpatopia.

Ipoowmkd avuxelpeva kabnpepvijg
\P1ONG, 08 OUYHRES HOVAELAS, OTevaym-
prag, ayoviag, OAyng, anoyorjtevonc,
addd kat yapdg, Snuovpylag, Staoke-
Saong kat gvtvyiag, évooay avbporovg
Stapopetk®y ebvoujtwy, avépeg Kat
yuvalkeg, nAovoloug Kat prmyovs, VEoug
Kat yEpoug (eik. 1).

To topunovke anotedetial, w¢ yvworov, ano
&va lovda and woxxwo nydd xkar éva pakpv
Elwvo paroovke tpvngpevo ano péoa... To
NPWTO YPEOC EVOC TTUNOVKLOU VL va €Vl
oV juakpv kar nodv yovipd: ora kala onitia
kanvicovy alybva ponala. Kabe 1oiymovn
nov oéfetar 1oy eqvro 1ov ndéverar kar Evve-
tar ano pEoa kale gopd nov xpnoyonoi-
tar. Ta emorojua ano kexpyundpt ) yvall
dev ypyoyuevovy napd va yelave tov xanvd
divoviac tov orvyada. O akytvol kanvioiss
dayxwvovy ro Eblwvo paprovtor ano apwpia-
niwo &vdo. To toymotne 1o yepver Evac vny-
PETYC 10V Kanviler 0T0 OpojLo, yia va 10 kpa-
raer avapevo. O kanvoc nov yepiler 1o lov-
Aa npenerva Eeyerdiler odotpoyvpa kar va né-
yrer og ypvod toapnid.... (e1k. 2).
ZOpPOVA JE TV HApanave nepy pagl),
1] avartoAKOU TUIIOL NI KAnvou amote-
Nettan and tpla pépn (e1k.3): 10 KO-

610 1) AdovAd (tovpk. file), SnA. 1o pukpo

Mmpd

eletuara

L. 1. Ov «Kanvirrec 1ov Koopovs, yrpafoipec, 1 9o¢

ar. (ano 1o fif)io tov B. Rapaport, A Complete Guide
to Collecting Antique Pipes, 1979).

Fig. 1. “World Smokers™, gravures, 19th . (from
B. Rapaport, A Complete Guide to Collecting Antique
Pipes, 1979).

11 "Les fumeurs du monde", graoures die XIXe
siecle (tivées du liove de B. Rapaport, A Complete Gui-

deto Collecting Antique Pipes, 1979).

Law. 2. AvaroXiveky oxyvi, yeor. pvéor Epnpap, 1913.
Fig. 2. An oriental scene, photograph by Ernest
Heébrard, 1913,

1. 2. Scene orientale, photographie d’Ernest He-

brard, 1913.
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Soyelo pe owAnvoeldr] npoegoyrj ot pua
HAeLPA, PECA GTO OIOTO KAYETAL O KO-
nvog, TV KAmvoouplyya 1) TOLPIIOUKO-
Bepya (tovpk. cubuk), SnA. v tpuIpE-
Vi) B€pya mov Katd 1) Yp1jo1] £10Ywpou-
O& Kl npooappolstay otr] omAnvoetdry

11poe§ox1] TOL AOVAG, K(t 10 €O 1

AP (tovpk. imame), 11ov tornobeteltat
OTO GKpPO 116 BEpyag, amr’ SIov PouvPpLe-
tat 0 Kanvog. O AovAdg propovoe va el-
vat aid métpa, E6Ao 11 onmoibo, addda
UG HEPLOOGTEPES POPES 1TV MHAVOG.
Ot topItovkSPepyeg  kKataokevdloviay
Q116 KAOVAPLA KePUOLEG, yiaoe o, 11op-
TOKOALGG 1) Agpovidg, 1mov pe 1o dpmpd
LOUG HPOCEPEPaY peyaAbepn) ancAavorn
otov karviot]. To pjkog tovg Kopavo-
tav ano 1 €wg 4 p. (e1k. 4) Kat yia ) pe-
TaPopd Tovg Ypetdloviay moANES popeg
REXPL Kat 6o vnnpeteg, ot Aeyouevol
TOLRITOVKTO10EG, TTOL €(YaV KL TV €V-
BUv1) ¢ TPOETOLLAOIAS Y1 10 GVapuQ
)¢ H{Iag, 1y avaveémor) 1ov Kavou, )

ovvujpnon kKat My kabaptotytd g

Ew. 3. H avarodikov 1onov nina xanvov (oyéo. Xp.
Malhia).

Iig. 3. The oriental type of tobacco-pipe (drawn by
C. Mallia).

1. 3. Pipe atabace de type oviental (dessin Ch. Mallia).

Ew. 4. 'EXoypvac dpyoviag, enypwpanopugvy yaxo-

ypayia 1ov Stackelberg, 190¢ ar.

Fig. 4. A Greek gentleman, linted engraving of Stack-
elberg, 19th c.

1. 4. Seignewr grec, gravure colorice de Stackelberg,

XIXe siecle.

Ew. 5. Tvnooyla twv njhvewy dovdadwy (oyed. Xp.
Matua).
Fig. 5. Typology of clay pipe bowls (drawn by C.
Mallia).
Il 5. Typologie des fourneaux de pipes en terre (des-

sin Ch. Mallia).




Ew. 6. Zakove apydviooas, Aentopépea NOoypayiac
10v Stackelberg, 190¢ ar.

Fig. 6. A lady’s drawing-room, detail of a lithograph
by Stackelberg, 19th .

1. 6. Salon d’une Dame, détail d’une gravure de

Stackelberg, XIXe siecle.

........................................................ L

(e, 6). Ta emotopia ouviBng KataoKeL-
Gcoviav ané fAextpo, addd kot and pdp-
papo, Kokaho, ede@avidbovio 1] opdAto
EMYPLOMPEVO, OIAKOOUIEVO e 1LTo-
Abtipoug AiBoug”.

ZTOUG TPELG ALWVES TIOV 1] avatoAkoy 1U-
IOV I{Na KUPLEPYTOE WG KATVIOTLIKG [E-
00, T€00ep1g Paokof Témot mrjdveov Adov-
AaSov Eexmpilouv” (e1k. 5). Ot teyviteg,
OPOTOVTaG TG anmlég Kat EekdBapeg
POPHES, TTOL KATA KAVAVA 1KAVOTIOLoUY
1600 Ae1tovpyIKd 600 Kat atobnukd,
Katépbwoay va pudgouy avukeipeva
nov £xouvv ) oppayida g appoviog
KA1 TG opop@Pids. To oyrjua e§umnpetel
Kal ekppadet v e181x1] Aettovpyia tov
QVIIKELPEVOL, eved 1] SLOKGOPNo1 mov
npootibetat 1o opopeaiverl kat Gvyypo-
VG LIIOY PO PiCel TO oXIjpa Tov.

To 170 ai, mov o Kanvsg efvat aKOI)

akpifdg kat SborkoAa Stabéopog, ot nireg
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fHrav pkpot peyeboug. To yetdog, 1) kotna
Kal 1) o0Anvot) mpoegoyn 1rav ouyyo-
VELPEVA 10 €va péoa oto Ao, O povo-
KOPPaTog autdg tinog eiye eAaytotn Swa-
Kéopnon kat ouvrjfwg kaAvmtétay and
KOKKLVO, patpo 1§ pafleniyplopa (eik. 7).
Yo tédn tov 1700 at. epgpavidetat o nut-
OPALPLKOG TUITOG PE TTPOEGOYI] IOV EVE-
vetat pe to oopa oe 60° yovia kat ovve-
\{Cet 010 KAT® PEPOG TOL OHOPATOS, OX1]-
patiCoviag kapiva. O tonog avtog Ku-
prapyet 6do 1o 180 at. kat 1 napaynyl
1oL pravel pexprta poatov 19ov at. To
péyebog avgavet onpavtikd kat o mAouv-
06 TV napallaydy kat tov Stakoop]-
OEMV METATPENEL O€ AVTIKEIPHEVO TEXVIG
TO ATIAO KOl TATIEWVO YEIPOTEXVIQL, AVTL-
KaOpepTtilovtag 1o pePAKL, UV LIOROVH
Kat v gvatodnota tov Aaikot kaAAte-
V1. To peydlo poouxs g Aaikrjg té-
V1§ ElvVal g qn‘\o}(a‘\ai LI PETOVTIAG
) xpela. Opoppud katr Aettovpyia oyt
Rovo Sev avupdyoviat addd kat adAndo-
ponBodvrat. H miAwn nina Sev elvan
ardd éva \pnotks avike(pevo addd kat
Eva oTtolelo avayvoplong Kol napouv-
olag otov Kowoviko xopo. To Baoiko
NUIOPaPKo oxfjpa g Sivetat Ao f
YOUHNAG, CUPIMECTPEVO oav OOkl 1] METaA-
Aooxnpo. To yetdog etvat ev0u, kaprrddo,
1] kotdo. H npoe€oyr], d\lote Aela xat
aMote mmodvedpikr], katadryet oe mAov-
ol StaROOUNPEVO SAKTLALSL (£1K. 8).

O tplrog ténog, avtdg pe 1 S1oKoeld)
[Sd()r], qu)(xvfis’[(u ota péoa tov 18ov at.
KUl PTAvel PEXPL TG apyEg tov 190u at.
To odpa €xet ovpuneotel o €va S{oko,

v otov o11oflo 1o Yetdog kabetat o1mg

Fax. 7. Iy nina povoxoppatov winov, 1706 ar.
Fig. 7. One-piece clay pipe, 17th c.

N1 7. Pipe entevve de type d'un seul tenant, XVIle siecle.

Ew. 8. Ihj\wee nines ypaoyaipxon tinov, 180¢ ai.
Fig. 8. Hemuispherical clay pipes, 18th c.

LS. Pipes en terre de type semi-sphevique, XVIIe siecle.

~1

10 QAttddvi tov ka@eé oto matdkt. H Sua-
KOOUN01)] petodvetat atobntd kat n opop-
PLd tovg ot piletatl oto BabuKOKKIVO Y-
vopa g emeavetag. To oYESo yivetau
ardo, VKIVI|TO, pe ouveyxl] YPOapp] oto
neplypappa kat pukpeég eletBepeg Ka-
prrdAeg yia Tig Atyootég Aentopépetes. O
T010¢ avtog elvat Kowog oty Kovota-
vivounoAn Kat anotédeoe €pyo katego-
X1}V TOV Kataokevaotoy tov Tophane’,

ISwattepa evilageEpov ototyelo eivat ot




1{Ieg QUTIG 1§ KAt yoplag mapayoviay
10 190 ai. kar oto Iapilot wg avatoditiky
RS’ (e1k. 9).

H teAevtaia katnyopia gival 0 KGAVKS-
OX1[LOG TOIIOG IOV 1] Mapaymyn Tov Eext-
VG oG apyY€g tov 1900 at. Kot pTdvet pe-
XPL s apyég tov 2000 at. O ténog avtog
£xet 600 vnokatnyopleg: ma pe Ypndé
KAt Aenté oopa Slakoounévo ouvijdwg
OO HIPOOTIVE PEPOG, TG WOTE TO KUPLO
Oépa va péver kuplapyo tov xHGpou kat

VO OLYKEVIp®VEL TV 11poooX] (gik. 10)

........................................................ p

Muxpa
eletuara

PETIKA Katl MOAC 1POoeKTKA ene&epya-
opéva. H dpytdog SovAevdtav pe tétoto
TPOIO HOTE VA YIVELAETTTH] 0ay OKOVI Kot
010 {Bpwpa pe 1o vepd o mnAdg va ¢td-
oet 010 peyadvtepo Babpd ¢ maott-
KOt 1ag tov. O1 npadteg nimeg tov 170v
at. kataokevaloviay arnd doupo 1j eAa-
PP YKPL MNAG, STIWG 0l avTioToLyES £V~
poIaikég, aAdd npv and to télog tov
1700 at. avukataotdOnkay ané KGKKi-
vo 1] KITpvo nnAé. O KGKKvog mAdg, o

O110{0G APY10E VA YIVETAL 10 TPOTIIGTEPO

KOl H1a ple KoVt Kat Yovepo oopa e
nokida Stakoountikd O€pata, Srov Ka-
Pl anayOpevon Kat Kavévag Kavovag
Sev yaAwvever ty mhodota paviaoio tov
kaAArtéyvn (ewx. 11).

Iap™ 6Ao mov n npdt A twv AovAd-
Swv elvar o mmAdg, 1 Téxvy g Kata-
OKELI|G TOLG €pYETAL IO KOVTE 0TIV TE-
XVI] TOV apyupoxpuooxomy am 6Tt o’ au-
] tov ayyelondaotey. Ta eidn twv -

A&V nov yprnowponoujdnkay rjrav e€at-

VAIKG mavtot oty Avatodr] and to 180
QL KOl PETE, TPoepYOTay oo Uy avato-
A1) Tovpkia and my meproxy g Ai-
pvne Bav kat frav yvwotdg pe to dvopa
gilbahar (avol§iduko pédo)’. ‘Otav o
KOKKLVOQ 111AG6 Sev 1jtav Stabgotpog kat
xXprjotponotovvray mnAég dAlouv ypdpa-
TOG, PETA TNV KATAOKELL] TG 1] T K-
Avmtétav e OKOLPOKGKKIVO  Ypopd,
£T0L HOTE PETE TO PHOLPO VA AIIOKT|OEL

To emMHUPINTE KGKKIVO YpOUaL.
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H xataokevn) g ninag, mov ovvijfog
€YELTONU AEITTG TOL{ OGPt KOt UK PO fLE-
yEDOG, aIartovoe tKavOT e Kat Kol
nelpa. 'To oxyfjpa Swvétav pe Surdég -
Tpeg and podakid nerpa, §odo 1j petal-
Mo Aot dletpay ta tpjpata g -
TPag pe AGoL 1] kanowa GAAn ovola yur va
v KoAAdet o i Aog, toroBetotoay oty
apyl] €va otpopa apatopevon  mmlod
WOTE VU LOXOPROEL 0 OAeg TG AeTope-
PELEG TNG PTPAG Kt Katomy €va SetTe-
PO OTPOUA, 10O 011010 iedav pe 1o SaKTu-
A Xt ouvEyela, agpot oreyvavay ta 6o
oG g minag oG JIjTpesg, apaipot-
viay Kat oLyKOANotvtay petagi toug pe
Eva \ertd otpopa nmAod, To omoto opa-
Nonototoav oto onpelo €voong elfte pe
1 OAKTLAQ, elte pe KAnoto epyadefo (1K,

12). "Evag 6e01epog 1pG110G KUTAOKELG,

Fak. 9. 1hj\wvec ninec Groxopopyov tonov, 180¢ ar.
Fig. 9. Discoid clay pipes, 18th c.

1.9 Pipes en terve de type en forme de disque,
NV Ie siecle.

. 10 1hjikwvec ninec kakvkooyypov tinov, 19o0¢ ai.
Lig. 10. Calycoid clay pipes, 19th c.
L. 10. Pipes en terve de type en forme de calice,

NIXe siecle.

Ek. 1. IDjivee ninec kadvkaoynypov tinov, 190¢ ar.

v

0. 1. Calycoid clay pipes, 19h c.

N1 11 Pipes en terre de type en forme de calice,

XINe siecle.







emiong ovyvog, NTav ot modlam\ég pj-
1peg. Eva etdyog yla to oopa kat €va
Sevtepo yla 1) owAnvotr] npoggoxi). Ta
SU0 THIHATA eVOVOVTIaV PETagl Tovg pe
SakTtLA{GLa TIAOU, apot mPoNyoupEVHmS
pe e161k6 epyaleio dvolyay 0To oopa to
«OpGpo» tov karvot” (eik. 13).

MEeTd 1V KATaoKeL1] 11§ POPRAg KL 600
0 AGG rav akSpa HOAaKOg, yvotay 1)
Staxkoounorn g nimag. O Ggrog GovAev-
uj¢ g mjAwvng Snuovpyiag yépile tig

KUPTEG EMUPAVELES TOV EPYWV TOL, S1pL-

12a

POpPES, yla va S®oovy moAVTENeLa oty
evteAr] VA tov inAod, ot texviteg ypvow-
VOV TNV ENUPAVELD AVAPECT aTlG T KO-
oprjpata, SNHUIOVPYOVIAG €Va OITIKG
oy vidt €viova eKppaotiko (e1k. 14).
Yta Adoyijg Stakoopnukd Ofpata Kat
OTOV TPOTIO ¢ 0UVHEOTS TOLG, aviyvevo-
viat eAANVikES KataBolég kat emonpad-
VOVTIOL QPOPOLOPEVES eMOPAoELs arnd
Avatoldr] kat Avorn. O Aaikég texvitng
enavodappavet, petadddooel kat Ko-

plog oLy Y®VETEL Ta OTOLYELX AUTE, DOTE

ovpyovtag atédetntn) oelpd KalaioOn-
TOV OLVOVAO PGV KAl GURIAEY ATV TTOL
Oev €xouve apyi], ovte télog. H Sraxo-
opnon ywotav pe nollodg tpomous:
avaylvpn Stopoppopévy ot pjtpa,
eyxdpaxtn pe 1) forbeta modd Aemayv
epyalelov Kat eprieotn), pe pIKPEG Ku-
AMVOpIKEG oppayideg mov mdave  otov
Gynro aképa padaks mnAo aepnvav ta
arnotvnodpatd tovg. o ondvia n ypa-
1ty SLaKGOoUN o1 RPaviCetal ot mpmt-
pa Selypata, KaASIITOVTAG e ELY POPES
v egotepkyy em@pdavela. Oplopgveg
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Ew. 12. Karaoksvij jie Gmij jojipa (00, Zn. Kokkwog).

Fig. 12. Manufactuwre using a lwoo-part mould (dyawn

by S. Kokkinos).
1112, Fabrication d’un moule double (dessin

S. Kokkinos).

138

Mixpa

Vi

L. 15, Karaokev] je noldanec jujipec (oyes. 2n.
Koxkmwoc).

Fig. 13. Manufacture using two paivs of moulds (dawn
by S. Kokkinos).

[l 153 Fabrication de moules nudtiples (dessin S,

Kokkinos).

89



90

va AETTOLPYOUV HECA 010 £pYo YOI Ka-
00dov va Stagaivetatl 1) Ypovikl) Kat to-
K1) aootaol] tovg, ovvhgtoviag ap-
HOVIKG Evay OAGKAN PO KGOpOo 1Tov §e6t-
mA@OVETaL napa&eva mavon otov mAo.

Ta nolvnotkida StakoopnTkdG oYEdL
£yovv Ovvapn, kivnor), {ovidvia Kot
m\ovota Bepatiki] obvbeon. H andlutn
Looppon{a twv oTotyelov rmov anoteloty
Vv KGbe ovvbeon opelletal ot ovppe-
TPLKI] TOUG tonobenor), 1o €va mpog to
G\\o kat npog ) ovvBeon g otvolo.
AvOn. SevopuAlia, avOepa kat npuavoe-
pia. edoodpevor Plaotol, metala kat
OEUKGPLPA PUANA PE VELPDOOELS, KOUKOL-

vapta, aytadeg, podidee, aktiveg, otd-
pra, G q S S

\eg, otlypata, KpOoowa, KUKAOL Kat Nt
KUKALa, popfot, tplyova, KapdStéoxnpa,
0OOVIOTES KAt AAVOIOWTES Tavieg, onel-
peg, anotelody ta ouvnOgotepa Htako-
opnuKG potifa (ewk.15). H oxnpatonof-
non tov Depdtov, nov exk@pdletal pe
TV auotnpGTTa )¢ YPUPPIG Kat )y
Armovota mpPooIrtkilg, myadet and pia
Oabeon yla yeopetpikr €k@ppaon) So-
HEOOL Ay ypapp®y Kat oYNpAToy.
Yovakodovdn pe 1) oynuatonoinon 1
a@aipeot) AOpdKpLve Olyd oyd pe pa-
Kpoypovia Stadikaoia ta Sevtepetovia,
ta €101KG KOl €MKAIPIKG ototyela g

HOPPIG, APpiVOVTIAg TO MUKVO THG o=

otaypa mov KatéAnge oe €va naiyvid




oxnpatev mov eAdyiota Oupidet v ma-
paotaon arré Ty onola gexivnoe.

O njAwveg nineg kanvot og kabnpept-
VG Kot e@rjpepa avikelpeva, andé autd
OV MAQLOLOVOLY T1) {o1] TV avOpdIOY
Kl oLVTEAOUY 0T Stapdéppwor) tov you-
otov, ¢ KaAaiobnoiag kat napdAAnia
OTNV IKAVOIIoinon avaykdv kat embu-
podv, amotedoly tekpipla e§opetikiig
onpaciog yla v avaotvbeon tov Ka-
Onuepwvod Blov, v neplodo g 0Bw-
pavikig xuplapyiag.

TTANATTIQTHY KAMITANHYE
Apyarodoyoc

Movoeio Bvlaviwov Hohuiopov

* Bvyepotd Oeppud 1o pido {oypdyo ko Xnvpo
Koxxwo yra ta oyédia twv etkdvav 12 kar 13,
kab@¢ kar Ty Srevbuvvony Tov exdorkov oikov
Jlotapdes yra v déera Sypooievon e yo-
roypayiac oy exxova 2 and to frfdio twv Xd-
o Daxovp), Adéxac Kapadijuov-Tepodi-
pov xar Kpwonav Teviedhayop vee Aovric,
«Epvéor Epnpdp 1875-1933, eixdves and 1y
(w1 evic apyréxtovar, AOyjva 2001.

Ewx. 14. Ihijhweg ninec e enypiowon, 180¢-190¢ a.
Fig. 14. Clay pipes with gilding, 18th-19th cc.
Il 14. Pipes en terre avec dorure, XVIIe-XIXe

siecle.

Ewe. 15. Awaxoopninag Ocuara (oy€d. Xp. Matha).
Fug. 15. Decorative motifs (drawn by C. Mallia).
1. 15. Motifs decoratifs (dessin Ch. Mallia).

o
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Short studies

C LAY TOBACCO-PIPES:
TECHNOLOGY AND
DECORATION

The Museum of Byzantine Culture has
quite a collection of clay pipe bowls. Dat-
ing to the seventeenth to nineteenth cen-
turies, they represent types that were
common all over the Ottoman Empire.
Personal objects of everyday use, they
were used at times of solitude, distress,
anxiety, sorrow, disappointment, and
also joy, creativity, pleasure, and happi-
ness, bringing together people of differ-
ent nationalities, men and women, rich
and poor, young and old (Fig. 1).

The pipe consists, as we know, of a bowl of red
clay and a long wooden stem hollowed oul. . .
The first duty of a pipe is to be very long and
very stout: in the best houses they smoke veri-
lable cudgels. Any self-vespecting pipe is
washed and scraped inside each time it is
used. The mouthpieces of amber or glass serve
only to spoil the tobacco, rendering il acrid.
Real smokers bite on the stem of aromatic
wood. The pipe is brought by a servant, who
smokes it on the way to keep it alight. The
smoke which fills the bowl must overflow all
around and fall in golden clouds' (Fig. 2).
According to this description, the orien-
tal tobacco-pipe has three parts (Fig. 3):
the bowl ({ile in Turkish), in which the
tobacco burns and which has a tubular
projection on one side; the stem (¢ubuk),
which is the hollowed out stick that fit-
ted into the tubular projection on the
bowl; and the mouthpiece (imame), which

was attached to the other end of the stem
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and through which the smoke was
sucked. The bowl could be of stone,
wood, or sepiolite, but was usually of
clay. The stem was made from cherry,
jasmine, orange, or lemon branches, the
aroma of which added to the smoker’s
pleasure. It varied between one and four
metres in length (Fig. 4) and it often took
two servants or ¢ubukeis to carry it. They
were responsible for preparing the pipe
for smoking, replenishing the tobacco,
and generally maintaining the pipe and
keepingitclean (Fig. 6). The mouthpieces
were usually made of electrum, but also of
marble, bone, ivory, or gilded enamel,
decorated with semiprecious stones’.
During the three centuries in which the
oriental pipe was most widely used, four
basic types of clay bowls may be distin-
guished’ (Fig. 5). The craftsmen pre-
terred plain, simple forms, which gener-
ally met the demands of both aesthetics
and function, and the objects they pro-
duced bore the stamp of harmony and
beauty. The shape serves and expresses
the object’s special function, while the
decoration beautifies it and at the same
time emphasises its shape.

In the seventeenth century, when tobacco
was still expensive and hard to come by,
the pipes were small. The rim, the bowl,
and the tubular projection were a single
picce. This one-piece type had minimal
decoration and was usually coated with
red, black, or mauve slip (Fig. 7).

The end of the seventeenth century saw
the appearance of the hemispherical

type with a projection that joined the

body at asixty-degree angle and continu-

ed under the body, forming a kind of
keel. This type predominated through-
out the eighteenth century and continu-
ed to be produced until the mid-nine-
teenth. The size of the bowl increased
considerably, and the wealth of varia-
tons and decorative motifs transformed

a plain, humble artefact into an art ob-

ject, reflecting the artistry, the patience,

and the sensitivity of the folk artist. The
great secret of folk artis that aesthetic el-
egance serves need. Far from conflict-
ing, beauty and function assist each oth-
er. The clay pipe is not merely a utilitar-
1an object, itis an identifying feature, an
The

hemispherical shape can be high or low,

indicator of social status. basic
compressed like a bag, or petal-shaped.
The rim 1s straight, curved, or concave.
The projection, sometimes smooth, some-
times polyhedric, terminates in an elabo-
rately decorated ring (Iig. 8).

The third type, with a discoid base, ap-
peared in the mid-cighteenth century
and was manufactured unul the carly
nincteenth. The body has been com-
pressed into a disc, upon which the rim
sits like a colfee-cup on asaucer. Thereis
appreciably less decoration and their
beauty lies in the deep red slip that cov-
ers the surface. The decoration is sim-
ple, nimble, with solid outlines and little
scattered curves emphasising the few
details. This type was popular in Con-
stantinople and was primarily produced
by the craftsmen of Tophane'. It is espe-

cially interesting to note that this type of




pipe was also produced in Paris in the
nincteenth century as part of an oriental
vogue” (Fig. 9).

The last category is the calycoid type,
which was made between the early nine-
teenth and early twentieth century. It
has two sub-groups: one with a tall, slen-
der body usually decorated on the front,
so that the main motif dominates the
space and attracts attention (Fig. 10);
and one with a squat body with a variety
of decorative motifs governed by no re-
strictions or rules to curb the artist’s fer-
tile imagination (Fig. 11).

Although the bowls were made of clay,
the technique of their manufacture was
closer to that of the silversmiths and
goldsmiths than to that of the potters.
The clay was of excellent quality and
meticulously prepared. The argil was
crushed until it was as fine as dust and
the clay was worked with water untl it
reached its highest degree of plasticity.
The first pipes in the seventeenth cen-
tury were made of white or slightly grey-
ish clay, as were their counterparts in
Europe; but by the end of the seven-
teenth century this had been replaced
by red or yellow clay. The red clay,
which was the favoured material all over
the Orient from the cighteenth century
onwards, came from the area of Lake
Van in eastern Turkey and was known
as gilbahar (spring rose’)’. When the red
clay was unavailable and clay of another
colour had to be used, the pipe was cov-
ered with dark red colour to give it the

requisite hue after firing.

Short studies

The manufacture of the pipe, which was
usually small and had very thin walls,
demanded skill and a certain amount of
experience. The shape was achieved
with a two-part mould of soft stone,
wood, or metal. Both parts of the mould
were coated with oil or some other sub-
stance to prevent the clay from adher-
ing, and then a layer of clay was applied,
thinned-down so that it would penetrate
all the details on the mould. This was
followed by a second layer, which was
pressed into place with the fingers.
When the two halves of the pipe had

dried in the moulds, they were removed

and bonded together with a thin layer of

clay, which was smoothed over the joint
cither with the fingers or with an imple-
ment (Fig. 12). Another, also frequent,
method of manufacture was to use two
pairs of moulds, one for the body and

one for the tubular projection. The two

parts were joined together with rings of

clay, after a hole had been made in the
body, using a special tool, for the smoke
to pass through” (Fig. 13).

After the form had been made and
while the clay was still soft, the pipe was
decorated. The assiduous craftsman
would cover the curved surfaces of his
creations with elegant interweaving de-
signs that had no beginning or end.
The decoration was done in several
ways: in relief in the moulds, engraved
with ultrafine tools, and impressed. us-
ing tiny cylindrical stamps which left
their imprint in the stll soft, unfired

clay. Painted decoration was more rare,
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appearing on the early examples and
covering the outer surface with inscrip-
tions. Sometimes, the craftsmen would
give the humble clay an air of luxury by
gilding the surface between the decora-
tive motifs, creating a highly expressive
visual interplay (Fig. 14).

The various decorative motifs and the
way they are composed suggest Greek
origins and betray assimilated influ-
ences from both East and West. The folk
craftsman repeats, permutes, and con-
flates these features, so that they func-
tion within the work without in any way
betraying the temporal and geographi-
cal distance between them, harmonious-
ly composing a whole world which un-
tolds fancifully upon the clay.

The diverse decorative designs have
power, movement, vitality, and a rich
structure. The absolute equilibrium of
the elements of cach composition is due
to the fact that they are positioned sym-
metrically both in relation to one another
and 1n relation to the composition as a
whole. The most common decorative mo-
tifs are flowers, little trees, palmettes and
half-palmettes, tendrils, petals and point-
ed leaves with veins, pine cones, scallops,
fish-scale patterns, rays, droplets, dots,
fringes, circles and semicircles, lozenges,
triangles, hearts, saw-tooth bands, chain
ornaments, and scrolls (Fig. 15). The styl-
isation of the motifs, which is reflected in
the sharpness of the line and the absence
of perspective, springs from a desire for
geometrical expression through simple

lines and shapes. Alongside the stylisa-

tion, over a long period of time abstrac-
tion gradually removed the subsidiary,
the specific, and the purely contemporary
teatures of the form, leaving behind its
quintessence in an interplay of shapes and
figures that bears little resemblance to the
representation from which it began.

As everyday ephemeral objects of the
kind that accompany people’s daily lives
and help to shape their taste and aes-
thetic sense and to fulfil needs and de-
sires, these clay pipes constitute very im-
portant evidence for reconstructing
everyday life during the period of Ot-

toman domination.

PANAGIOTIS KAMBANIS
Archaeologist

Musewm of Byzantine Culture

* [ should like to thank my friend, the artist
Spyros Kokkinos, for the drawings in Figures
12 and 13, and the director of ‘Polamos’
Publications for permission to use the photo-
graph in Figure 2, which comes from: Haris
Yiakowmis, Alexandra Yerolympos, and Chris-
tian Pédelahore de Loddis, "Ernest Hebrard
1875-1933: La vie llustrée d'un architecte’,
Athens 2001




PIPES ‘A TABAC EN TERRE CUITE:
TECHNIQUES DE FABRICATION
ET DECOR

Dans les collections du musée de la Civi-
lisation byzantine est enregistré un
nombre important de pipes en terre cui-
te, datées du XVIle au XIXe siecle et
qui constituent des types communs 2
I'ensemble de I'empire ottoman.

Des objets personnels, d’usage quoti-
dien dans des moments de solitude,
d’inquiétude, de tristesse, de déception,
tout autant que dans des instants de joie,
de création, de divertissement et de
bonheur, ont rassemblé des hommes et
des femmes de différentes nationalités,
riches et pauvres, jeunes et vieux (ill.1).

Le chibouk est constitué d’un fourneaw en ter-
rerouge et d’un long tuyaw en bois dont U'inté-
rieur est évide... La premiere qualite d’un chi-
bouk est d’étre tres long et (rés gros; dans les
bonnes maisons, on Jfume avec un véritable
gourdin. Tout chibouk qui se respecte est nel-
toyé el récuré de l'miérieur a chaque usage.
Les embouchures en ambre ow en verre ne ser-
vent qu’a gater le tabac en lui donnant de
Lamertume. Les vrais fumeurs mordillent le
tuyaw en bois aromatique. Le chibouk est ame-
né par un serviteur qui le fume en cours de
route pour le maintenir allumé. Le labac qui
emplit le fourneau doit déborder el retomber
en grappes dorées..." (ill. 2).

D’apres cette description, la pipe a tabac
de type oriental est constitué de trois par-
ties (ill. 3): le fourneau (en turc Lile), cest a
dire le petit récipient avec une extrémité

en forme de tuyau dans lequel brile le ta-
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bac, le tuyau (en turc ¢ubuk), ¢’esta dire la
tige creuse que 'on ajustait a 'extrémité
en forme de tuyau du fourncau, et enfin
I'embouchure (en turcimame) fixée a l'ex-
trémité de la tige et d’ott Pon aspirait le ta-
bac. Le fourneau pouvait étre en pierre,
en bois ou en écume, mais la plupart du
temps il était en terre. La tige était fabri-

quée a partir de rameaux de cerisier, de

jasmin, d’oranger ou de citronnier dont

le parfum augmentait le plaisir du fu-
meur. Sa longueur variait de 1 a4 m (il
1) et son transport nécessitait parfois jus-
qua deux serviteurs, les tsimbouktsides, qui
avaient la responsabilité de préparer et
d’allumer la pipe, de renouveler le tabac,
de Ta conserver et de la tenir propre (il
6). Les embouchures ¢taient générale-
ment fabriquées en ambre, mais aussi en
marbre, en os, en ivoire ou en émail doré,
ctornées de pierres semi-précicuses”.

Au cours des trois siecles ot la pipe de
type oriental s’est imposée comme mode
de consommation du tabac, quatre types
de fourneaux en terre sont apparus’ (ill.
5). Les arusans, préférant les formes
simples et nettes qui en regle géncrale
apparaissaient satisfaisantes tant sur le
plan foncuonnel qu’esthétique, rcéussi-
rent a fabriquer des objets harmonieux
et beaux. La forme sert et exprime la
fonction de 'objet, tandis que la décora-
tion est rajoutée pour embellir et re-
hausser sa forme.

Au XVlIle siecle ou le tabac est encore
cher et peu répandu. les pipes sont de pe-
tites dimensions. Le [ourneau et sa bor-

dure ainsi que son extrémité en forme de

tuyau ¢taient ¢troitement imbriqués 'un
dans I'autre. Ce type d’'un seul tenant ne
présentait que tres peu de décoration et
ne recevait généralement qu'un vernis
rouge, noir ou mauve (ill. 7).

Vers la fin du XVlle siecle, apparait un
type semi-sphérique avec 'extrémité en
forme de tuyau réunie au corps du four-
neau sutvant un angle de 60, la base du
corps dessinant une sorte de carcne. Ce
type s'impose au XVlIlle siccle et sa pro-
duction se poursuit jusqu’au milieu du
XIXe siecle. De plus grandes dimen-
sions, la richesse de ses variantes et de
ses décorations  transtforme en  objet
d’art une simple crdation artisanale, re-
fl¢tant les soins, la patience et la sensibi-
lit¢ d’un artiste populaire qui met la
beauté au service de la nécessité. La
fonction et Pesthétique ne s‘opposent
pas mais se completent. De méme, la pi-
pe en terre cesse d’¢tre un simple objet
usuel et devient un élément de recon-
naissance et d’appartenance a un espace
soctal. Sa forme semi-sphérique s’agran-
dit, se réduit ou est comprimée en forme
de fer acheval. La bordure du fourneau
est droite, ondulante ou courbe. L'ex-
trémité saillante, tantot lisse, tantot po-
lyédrique sacheve en un anneau riche-
ment décoré (ill. 8).

Le troisieme type, a la base en forme de
disque, apparait au milicu du XVIlle
siecle et se poursuit jusquau début du
XIXe siecle. Le corps du fourneau est
comprimé en forme de disque sur lequel
la bordure repose comme une tasse de

calé sur une soucoupe. [La décoration




est sensiblement réduite et se limite a la
beauté du vernis rouge sombre de la
surface. La forme se simplifie, s’assou-
plit avec un contour en ligne continue
et de petites courbes libres appliquées
aux rares détails. Ce type est courant a
Constantinople et apparait comme une
création des artisans de Tophane®. Il est
intéressant de noter que ce type de
pipes ¢tait également produit a Paris au
XIXe siecle, comme un élément de mo-
de oriental’ (ill. 9).
La derniere catégorie est un type en for-
me de calice dontla production apparue
au début du XIXe siecle, se poursuit jus-
qu'au début du XXe siecle. Ce type pré-
sente deux catégories intermédiaires,
' T'une avec un corps de fourneau fin et
élancé, généralement décoré sur la face
- avant afin d’attirer I'attention (ill. 10), et
I'autre avec un corps court et €pais avec
une grande variété de themes décoratifs
| ol aucun interdit et aucune regle ne
| viennent brider I'imagination de l'arti-
Csan (il 11).
Bien que la matiere premiere des four-
neaux soit la terre, 'art de leur fabrica-
tion est plus proche de I'art des orfevres
que des céramistes. Le choix de la terre
et son travail minutieux faisait I'objet
~d’un grand soin. L’argile était travaillée
Jusqu’a devenir fine comme de la pous-
siere et, mélée a l'eau, offrir une plus
grande malléabilit¢. Les premieres pipes
du XVlIle siecle étaient fabriquées avec
une terre blanche ou légerement grise,
comme celles d’Europe, mais vers la fin

du XVlle apparait une terre rouge ou

jaune. La terre rouge, devenue dans

tout 'Orient a partir du XVIlle siecle la
matiere préférée, provenait de la Tur-
quie orientale, de larégion du lac Van, et
€était connue sous le nom de giilbahar (ro-
se printanieére)’. Si cette terre rouge
n’était pas disponible et qu’'une autre
couleur devait étre utilisée, apres sa fa-
brication la pipe était enduite d’une
couleur rouge foncée afin d’acquérir ala
cuisson le rouge désiré.

La fabrication d’une pipe aux parois gé-
néralement tres fines et de petite taille
nécessitait de 'expérience et une certai-
ne dextérité. La forme €tait donnée par
des moules doubles en pierre tendre, en
bois ou en métal. Apres avoir enduit le
moule d’huile ou de toute autre matiere
grasse pour que la terre ne colle pas a ce
dernier, I'artisan appliquait une premie-
re couche diluée de terre qui pénétrait
dans tous les détails du moule, avant de
mettre une seconde couche qu'il pressait
avec les doigts. Lorsque les deux moitiés
de la pipe étaient seches, elles étaient re-
tirées des moules et réunies entre elles
par une fine couche de terre lissée avec
les doigts ou un instrument quelconque
(ill. 12). Un second mode de fabrication,
également courant, se faisait avec plu-
sieurs moules. Une paire pour le corps
du fourneau et une seconde pour le pro-
longement saillant en forme de tuyau.
Les deux parties étaient réunies entre
clles par des anneaux de terre, apres
que le "chemin" de la fumée ait été ou-
vert par un instrument dans le corps du

fourneau’ (ill. 183).
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Apres la fabrication de la forme et tandis
que la terre était encore tendre, €tait en-
treprise la décoration de la pipe. L'arti-
san remplissait les surfaces courbes
d’une série interminable de combinai-
sons de motifs décoratifs. Ce décor pou-
vait étre réalisé de diverses manieres: en
relief des le moule, incisée a l'aide de fins
instruments et au repoussé, grace a de
petits sceaux cylindriques appliqués sur
la terre encore tendre. Plus rarement,
notamment dans les premiers modeles,
le décor consiste en inscriptions peintes
sur la surface de la pipe. Pour renforcer
la richesse de certains modeles, les arti-
sans doraient parfois la surface entre les
éléments de décoration, créant ainsi un
saisissant effet d’optique (ill. 14).

Les motifs décoratifs et leur combinaison
permettent de déceler certaines origines
grecques et des influences intégrées de
I'Orient et de 'Occident. L’artisan popu-
laire reproduit, transforme et méle en une
composition harmonieuse ces éléments
qui apparaissent sans que I'on puisse dis-
tinguer ni leur origine, ni leur époque.
Les motifs décoratifs variés se déploient
avec grace et vivacité en de riches com-
positions thématiques. L’équilibre entre
les éléments de chaque composition est
obtenu par leur disposition symétrique.
Des fleurs, des arbustes, des palmettes et
des demi-palmettes, des rinceaux, des
pétales et des feuilles lancéolées avec des
nervures, des pommes de pin, des co-
quillages, des écailles, des rayons, des
gouttes, des points, des torsades, des
cercles et des demi-cercles, des losanges,
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des triangles, des cocurs, des bandes
dentelées et entrelacées, des méandres,
constituent les motifs décoratifs les plus
courants (ill. 15). La schématisation des
motifs rendue par une ligne sévere et
I'absence de perspective traduit une ex-
pression géométrique a travers des lignes
et des formes simples. Parallelementa cet-
te schématisation, une certaine abstrac-
tion fait lentement disparaitre les €lé-
ments secondaires liés a une forme parti-
culiere pour se fondre dans un jeu de
formes qui ne rappelaient que tres peu la
représentation de départ.

Les pipes a tabac en terre, en tant qu’ob-

jets quotidiens et éphémeres, partie in-

tégrante de la vie des personnes, de mé-
me qu’éléments de formation du gofit et
réponse a un besoin ou a un désir,
constituent des témoignages particulie-
rement importants pour reconstituer la
vie quotidienne al’époque de la domina-

tion ottomanec.

PANAGIOTIS KAMBANIS
Archéologue

Musée de la Ciuilisation byzantine

* Je remercie chaleureusement le peitre el ami
Spyros Kokkinos pour les dessins des illustra-
tions 12 et 13, ainsi que la direction des édi-
tions ‘Potamos’ pour Uautorisation de pu blica-
tion de la photographie de Uillustration 2, tirée
du livre de Haris Yiakouwmis, Alexandra Ka-
radimou-Yérolympos et Christian Pédelahore
de Loddis "Ernest Hébrard 1875-1933, La

vie illustrée d’un architecte", Athenes 2001 .




EK@EZH XYAAOT'HX
OIKONOMOITOYAOY
XTO MOYZXEEIO BYZANTINOY
HOAITIEMOY

H ovMoyn eikévov kat GAA@v avtiketps-
vov tou A, OKovVouGIIovAou apovold-
Cetat oy aibBovoa 9 Tov Movoefov, oe
Gpeoo ovvbvaops pe ) ovAloyr] yapti-
VoV elIkOvev 116 Ntépng TTanaotpdrov.
Ot 660 aLT€Q ONPaVTIKES IB1OTIKEG OVA-
Moyég nov SwpriBnkav oto povoeio ano-
tedoty pa Eexmprlotr evéuyta Kat exti-
Beviar oe 660 161aitepovg y@povg mov
EMKOWVOVOUY petalt 1oug, €€m and
Depatiky nopeia tov Movoeiov kat avd-
peoca oug evéouteg Tov Tadawoddyov
Kot )6 petafulaviivijs enoxrie.

H ovMoyn] napovoidder nowiha avri-
KELLEVOV SIEPOP®Y E16GV KAl LOTOPIKGV
neP166mV, annotéAeopa tov GLAAEKTIKOU
naHouvg tov A. OwkovopdmovAov. Yuepé-
XOUV MOCOTKA T avTKe{peva nov ava-
yovtat ot Budavtiviy kat petafolaviivy
nepiodo. Xty €kbeorn napovoldletat
HEPOG g LMoy, oe aptBpd avéloyo
He Tig Suvatdinteg Tov X@pov g aibov-
0ag, pe v Kedteyviki] agla kat pe tv
KQTAotaon S1otjpnong oy avilkeps-
vov. Ot eikéveg anmotedoty tov nvpriva
)6 ovAoyrg kat g €kBeong. Xpovolo-
YIKG KaAdTItouy to Stdotnpa and ta Té-
An tov 140v éwg 10 190 an. ko katatdo-

oovtal og Stdpopeg EONSTTIINGIS OYOAEG.

I va mapovotaotel pia Guwtikij ovd-
Aoyrj oe povoeio TiBetan ovxva wg Gpog 1

EK PEPOLG TOL SwpnT mAfpng nmapou-



olaon g 600V apopd oy HOoOTTx
TV avikelpévoy. 't avtdy 1o Adyo ot
eKOE0ELG IOLOTIKGOV GLANOYDY YapakTn-
pllovtat amd peydAn muKvOT)To avTIKEL-
REVOV otov (Sto yopo. Ouvolaoukd, pe
) petafifaon tov cLANOYGV arrd v
01Tk \p1jo1) o) SN pSo, T avitkel-
HEVA TTABOLY Vi £IVAL TTPOOMITIKG ayabd
tov oLAAEKT nov arno@aoidel yua 1)
X101 Tovg Kat petaBadloviat og Kowvom-
VIKG ayabd, yur ta onola mperet va
VIAPYEL 1] €YYU101 Yl LA IO YEVIKI]
anoAavor) (0To Povoelo), pe ) XP1oLHo-
no(no1 KatdAAnAov povoeloypapikoy
Kt plov Kat 1mo eEeAtyHEVOV TEXVIKGY
ReBOSOV.

To ekBeorakd LVAIKG anotedeltal ard
EPYa MEPLOPLOPEVOV S1a0TAOE®Y, TOAU-
Tpa, Beppd kat gvalobnra, mov €yovy
avaykn aid elOkEg ovvOIKeg mapov-
olaong, Gyt Hovo yia ) owoty Statipr)-
o1 tovg, add kat ywa ™y aobnuki)
avader&rj toug. Avadnroty éva reptai-
Nov pe moloukég afieg avaloyeg pe
EKEVEG AT GIIOL ITPOEPYOVTALL.

H aiBovoa tov Movoeiov nov emA€y0nke
yia va mapovotaotel 11 ovAdoyr] Sev mpo-
opepe Kat@AAnAeg ovvbijkeg yla ta ov-
yKekplpeva ekbepata. "Enpene va epap-
pootel pa prdikyy aAdayt), onwg npotd-
Brke oty TPOPEAETI) TS OPYAVOOTG TV
povipov ekBéoemv to 1992, "Etot, emyet-
p1iOnke pa enépPaocn mov Ha avipeto-
mée v atbovoa ©g KEALPOG, G1jLovp-
YOVIag €vay GAAo xOpo pHéca oo XWpo.
To 1998 oto Movoeio Bulavtivot TToAt-
Topot opyavaddnke 1) neplodikr] €kbeon

TV KEPNALAKOV Onoavpoy tov Ayiov
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‘Opovg kat €61 and 1g evvéa atbovoeg
tov Movogiov Stapoppobnkav edikd
yta va prdo&evijoouy tig Stdpopeg Depa-
TIKEG eVATIIEG TTOL ArToTe NOVoay TNy €K-
Oeon. Xe avt)y iy neplrtwon 1 aibov-
oa nov @rio&evel ofjpepa v OIOTIKI]
ovAdoyr] OKovopGovAov Yprjotponot-
NOnke yio va exktebovv téte 1o tépmlo
tov Hpwtdtov kat £1kOveg arrd Stdgpopa
povaotipta tov Aytov ‘Opovg. Ta tig
avaykeg g €xkbeong ekelvng eiye epap-
pootel ptdiki) Sopky enépfaon oy ai-
Bovoa pe npéobeteg enevovoelg yoypo-
oavibag. Me to népag g €kbeong, n
xprotponoinon v 1§61 Stapoppopg-
VOU YWPOL PAVIIKE EPIKTI], O10TL 1] Hed0-
pév poper te aibovoag tavuddtay oe
peydlo Pabpd pe g avdykeg kar 1o
Ugpog 16 vEag €kbeorn.

AeSOpEVOL OTL Ol £1KGVES eV YAVOLY TT0-
1€ 10 AATPEVTIKG TOLG YUPAKTI|Pa KAl
€YOUV M1 CUYKEKPLUEVE) €H1PPON] 01O
KOWG, 0 TPOIIOG Pe TOV 011010 SLapo pgp-
Onke 1) atbovoa SnAdver ) pavepr] npo-
Beon avapopag 0g E0OTEPLKO YDHPOL VaL-
oU. Xe 0Ao Tov eKBECIUKS XDPO 1] ATpo-
opatpa eival dtaftepa yontevtikl] Kat
empPAnukn} Adym tov yapndot kat ovyke-
VIPOTIKOU poTLIOPOU.

Kaboprotkol mapdyovieg otny opyavo-
o1 ¢ véag €kbeong 1jtav: a) n apbovia
tov ekBopov LAIKOU ¢ ovAloyi|g Kat
B) n popgoloyla Tov YOPOL, O elye
StapoppoBel yla va Sextel v €xbeon)
TV KenAloy tov Aylov ‘Opoug.

Ot otéyot tov oYeSLaopot )¢ VEug €xBe-
ong, pe 6edopévo €va peallotks Babpo

QVEKTIKGTI LG petadl yapou kat ekOe-




patog, rav: a) 1 61evb€tnon tov xYdpou
pe Tpdno, wote va npofdAdetar i atobn)-
Tk mowstnTa tov exkbepdtov, ) g
npaypatono{non evég Tpérmov mapou-
olaong mov va emrpénet ) ovvinapgn
116 OLVAAOYLG [E TV TPOOWITLKGTITA TOL
npotndpyovia ekbeotakot xdpov, y) 1
emyonor ekOECIaKGY GLVGA®Y, oL va
ovpfdrlovy oty cwoty enagr tov emt-
OKEI) JE Ta ekOEpata, €101 dote va ei-
VAL PpavePES KoL KATAVOITEG ot S1dpopeg
a&leg, n avBpomvny Slavénon, 1 kaAAi-
Texviki] evawobnoia, n Opnokevuky mi-
oty kal koopoBewpia mov Snpodpyn-
GOV TOV TOATLONG.

Me tnv €xBeon tng cvAloyric oto Mou-
oelo avanépevkta Stamot@dnke 6t 1
HOOOU|TA TV AVILKEIPEVOV OV €1Ps-
Kewto va exteBoty ftav Svoavdloyn pe
T QLOIKG pey€dn g albovoag, yeyo-
vOg mov navta dnpovpyel mpofAfpata
Kat SVOKOATeg oIV 0pYyGvmOT) TOL ekbEe-
01aKoU VAIKOU o€ 0x€01) pe 1o x@po. Ia
10 A6yo autév and povoglodoyikyj dro-
P1), anopaociotnke va exkteBody ta avri-
HPOJOIIEVTIKOTEPA KAl apTidtepa Sia-
mpovpeva €pya and ta Sidgopa eidn
QVIKEPEVOV TIOU OLVIOTOUV T1) ouAdo-
v1, 6ndadn kepapikd, vopiopata, €pya
pkpotexviag, ekkAnolaotkd €yypagpa
Kol Kuplog ekdveg. Ot tedevtaleg, ot
omoleg avijkouy og S1APOPes YPOVIKES
neP1660vg Kat {wypaPikeg oYO0A€g, emt-
Aéxbnke va extebovy opadonoupéveg
elte Katd  ewkovoypagpikd Ofpata —
HPAYRQ IOV EMITPEIEL OTOV ENMOKEIIT)
va napaxkodovBioel téoo myv &€&y

evog O€patog Slaypovikd, 600 Kal To

Slapopetiké XEIPLOPS TOL a1d MOIKIAEg

COYPaPIKEG 0Y0AEG — elte katd e(61) £1-
KOVOV, Snmg e1k6veg TépmAou 1 1Siwtt-
K1|g eVAGPerac.

Yo mAaioto tov oyeSiaopot emodEape
) owotl] tonobétnon twv ekBepdtov
and alobnNTIKy Kal vonuky dnoypn Kot
TV anoTEALOPATIKY YPOL] TOV apylie-
KTOVIK®OV HEG®V, Ta omoia natouy mpo-
TAPXIKS poAo otr) Snpovpyia g moto-
KNG atpsopaipag mov Oa ovpfdiet
oty avadel€n tov ekBepdrov, énwg: 1)
YEVIKG Kat e181K6 @oTiopd, puBpops-
voug (katetBuvon kat évtao) pe Tpéno
oote va npofalletal n ypopoatkr agia
™G LY pagiKIig EMPAVELAC, 2) AMTOOTA-
o1 katdAAndeg yla ) owouj napati-
P01 TOV EPY®V KAl XPOUATIKIY] Stagpo-
POIOINOT TOV emM@Paveldy oug omoleg

rnpopaiovrar.
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H AIAMOP®QXH THE AIOOYXAX

H aiBovoa ywpiletal og 600 tpjpata, A
katl B, and éva xovipd toixo yopooavi-
Sac, otov omofo avoiyetat mAatt népa-
opa (k. 1). O x®dpog e10660v A, mov
éxer ) pop@r] Bodwtot papsiot Sradpo-
pov, teppatiet pe pla KOyX1 Kat emKkot-
vovel pe tov vridAotno xapo B Stapéoov

peydAov avolypatos.
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Mkpa
edetn

XQPOIX A (e1k. 1, 2).

Kabag o emokémng ewoépyetar otov
HPGTO XHOPOo 1§ atbovoag, avukpilet Se-
§ud o peyddn mpobijkn nov mepiéyet
KePOPIKG emtpantéQia okedn (ewk. 1.1)
KOl aplotepd pia pukpr] pe voplopata. H
Sedtepny mpobrjkn npocapudotnke oe
£00XT1] Tov ToiYOUL (g1K. 1.2) pe tpdno wote

T voplopata nov ektibeviat o avuj va

EXOUV  OWOTEG  ouvvOIjKeg Stariprorg,

L. 1. Kavoyy tye €xOeone. aopdAela Kol va EMTPENETAL T avetn) na-
Fig. 1. Plan of the exhibition. patjpnon] tove. Xtn) ouvéExela, og £0oxT
L. 1. Plan de Uexposition. Tov totyou (eik. 1.3) extiBetar apiBudg

HKPOV Staotdoswy elkGvoy, efte 161wt

Ewk. 2. O ywpoc A ¢ aibovoac. Kijg Aatpelag (tplatoya) (eik.4), efte OpQ-
Fig. 2. Space A. SOH()lqpévsq KOTQ €1IKOVOYPapIKG O¢pa-
. 2. Lespace A de la salle. ta. Xto Bdabog tov x@pou (A) viidpyet pia

KOyx1 mov StapoppaOnke el81KE yla va
ektebel pla onpavuky ewkéva peydAov
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Staotdoemv. To \popatotd gpovio oto
onofo mpoPdAletar 1) eikova kat o e161-
KOG OUYKEVIPOTIKGS pOTIORGS OV BEA-
Novv oy avadel&] mg (e, 1.4, g1k, 2).
O Opog Potiletal anmoKAelOTKE e
OITTIKEG (veg. Me v epappoy avtijg
)¢ tEXVOAOY UG ENMTLYYAVETAL 1) POTEL- $eR et

v} S€opr) mov tovidet kabe €kOepa Eexo-

@ o % 000

PLOTG, 1poobtovtag  vofAnuKoT) L

oy (3.\1] ATHOOPULPL.

XQPOZ B (ewk. 1. 3. 6)

21OUC HEPETPIKOTE TOTYOUS 1OV YHPOU
B exti@eviar avaptpéveg og £00YEG,
POVIU Kl e1OIKES KATAOKEVES Ol HEPLO-
00tepeg ekOveg ¢ ovAoyijg (ewk.1.7-
12). Ot onovdaidtepeg tonobetotvial
Ooto KEVIPO. 0ot KUKAKI] Stdtagn. otepe-
opéveg oe nave Suthijs opemg,  Kal
avaptoviar arnd tny opopt]. Me avtov
1OV 1pono elval SLVatoV va ektebel pe-
YAAOG aplOpig €IKOVOY 08 OXETIRG Tie-
PLOPLOPEVO YDPo. To oBvolo avto Eeyom-
pller ano v WOwaltepr) Béon nouv €yet

HEOQ OTO YOPO KAl ald 1o SLAPOPETIKG

1pono mapovoiaong. T ) Adon avujy
axkolovbjfnke 11 KUKAIKI] £00x1] 11)g
OpPOPIS, TTOL OF OUVOLUOPO PE TO POTL-

OPO amd OIUKES (Vg TapaIépier og

Ek. 3. Anoyny 1ov y@dpor B.

Fig. 3. View of space B.

1. 3. Ve de Uespace B.
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tpovlo vaou, toviloviag ovyXpovmg Ta
eKOEpaTa, OGOTE VO EIMKEVIPWVETAL TO EV-
Stapg€pov Tov kowou (eik. 1.5, e1k. 3, 6).

To pévto kabe ecoxng 6mov mpofdAdo-
VTl Ol €1KOVEG elval enegepyaopuévo e
EI0IKA YPOPATA KAl TEXVIKI] IOV MIPO-
OPEPOLY TTOAUTLIL VPT] Kal EVOLAUPEPOL-
06 \POPOTIKES TTapaddayég. Xe 6o pi-
Kp€G npobrjkeg extibeviar petaddikd pu-
KPOOVTIKE(PEVR Kl €Va €KKANOLAOTIKG

€yypago (e 1.6, 10). Xto t€)og, oe ¢po-

vio eldikd Srapoppopévo, npofdiio-
vrat §Yo Bnuébupa kat elkéveg Tépiov,
IOV AVOPTNHEVES O aVAAOYo Upog Kat
ovykekplpévy Stdtadn kabiotovy kata-
VoIt TV avapopd otr) pop@oloyia tov
tépmdov (ewk. 1.11, ewk. 3). H nopefa mov
axkolovbeltar oto Ydpo g aibovoag
olokAnpavetal pe v €kbeon evog ov-
VOAou €1KOVOV Tov 180v at. nov eivat to-
oDt PEVES 0 YPOUATIOTS POVIO avVap-

mREvo otov tolyo (eik. 1.12).

TABPIEAAA TTATTAAEAH - MARCONI
Apyrréxtwy

Movoeio Bvlaviwov Tohnopov

Goregns T




Ew. 4. Tpinrvyo, 1753.
Fig. 4. Triptych, 1753.
Il 4. Triplyque, 1755.

k. 5. H ayla Maivae, 160¢ a.
Fig. 5. St Matrona, 16th century.
1. 5. St Matrone, XVIe siecle.

Ewx. 6. Anoyy tov ydpov B.
Fig. 6. View of space B.
Il 6. Vue de Uespace B.
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TH E EKONOMOPOULOS
COLLECTION: A DISPLAY
INTHE MUSEUM
OF BYZANTINE CULTURE

The collection of icons and other objects
assembled by Dimitrios Ekonomopoulos
is displayed in Room 9, next to Dort Pa-
pastratou’s collection of paper icons.
These two important private collections,
which have both been donated to the
museum, form a unit apart and are dis-
plaved in two interconnecting spaces
that are separate from the thematic se-
quence of the muscum’s other exhibi-
tions, specifically between the units pre-
senting the Palaiologoi and the Post-
bvzantine era.

The Ekonomopoulos Collection consists
of diverse objects of various kinds and
from various historical periods, the re-
sult of Dimitrios Ekonomopoulos’s pas-

sion for collecting. A majority of the ob-

jects belong to the Byzantine or Post-

byvzantine period. Only part ol the col-
lection 1s on display, the criteria for their
selection being the amount of space
available and the objects” artistic merit
and state of preservation. The icons
form the nucleus ol both the collection
and the display. Chronologically they
cover the period between the late four-
teenth and the nincteenth century and

represent various schools of painting.

When donating a collection to a muse-
um, the collector frequently stipulates

that 1t must be displayed in its entirety,

and displays of private collections thus
tend to be very crowded. But the fact is
that when a collection passes from pri-
vate use to public display, the objects
cease to be the personal property of a
collector who decides how they should
be used. and become public property,
which needs a guarantee that it can be
more widely enjoved (in the museum)
on the basis of appropriate museograph-
ical criteria and more advanced techni-
cal means.

The display material consists of works
that are mited in size, precious, warm,
and delicate. They need to be displayed
i special conditions, not only so that
thev will be properly maintained but al-
so so that they can be shown to their best
advantage. They require an environ-
mental quality comparable to the one
from which they have come.

The room selected for displaying the
collection did not offer appropriate con-
ditions for the exhibits in question. Rad-
ical changes had to be made, as suggest-
ed in the preliminary study for organis-
ing the muscum’s permanent displays in
1992, Steps were thus taken to treat the
room as a kind of shell and to create a
space within a space.

In 1998, the Muscum of Byzantine Cul-
ture hosted a temporary exhibition of
the treasures of Mount Athos, and six of
its nine rooms were specially configured
for the various thematic units. In that
case, the room which now contains the
Ekonomopoulos Collection was used to

display the templon of the Protaton and




icons from various Athonite monaster-
ies. Plasterboard was used to effect some
radical structural changes. When the
Athos exhibition was over, it scemed fea-
sible to use the redesigned space, as the
room’s modified form to a great extent
matched the needs and the style of the
new display.

Given that icons never lose their devo-
tional aspect and affect the public in a
very specific way, the design of the room
reflects a clear intention to allude to a
church interior. The atmosphere of the
entire space is rendered especially fasci-
nating and awe-inspiring by the low, fo-
cused lighting.

The determining factors in the organisa-
tion of the new display were: i) the abun-
dance of the material and ii) the mor-
phology of the space as configured for
the Athos exhibition.

In planning the new exhibition, with a
view to realistically reconciling space
and exhibit, the aims were: 1) to organise
the space in such a way as to bring out
the aesthetic quality of the exhibits; ii) to
achieve a presentation that would per-
mit the collection to co-exist with the
character of the existing exhibition space;
and iii) to devise groupings that would
help visitors to make the correct ap-
proach to the exhibits, noting and appre-
ciating the various qualities, the human
thought, the artistic sensitivity, and the
religious faith and world view that creat-
ed civilisation.

When the time came to display the col-

lection in the museum, it was immedi-

ately obvious that there were far too
many objects for the room, a problem
which always creates difficulties when or-
ganising an exhibition space. So museo-
logical considerations dictated that the
display should comprise only the most
representative and best preserved works
from the various categories that make up
the collection, namely pottery, coins, mi-
nor art, ecclesiastical documents, and,
above all, icons. The last category repre-
sents various chronological periods
and schools of painting, and it was de-
cided to group them either by subject
(allowing visitors both to trace the de-
velopment of a subject over time and to
observe the way it is handled by various
schools of painting) or by type (e.g.
templon icons or icons for private ven-
eration).

When planning the display we also con-
sidered how best to position the ex-
hibits from an aesthetic and a conceptu-
al point of view, as also how to make the
most effective use of the architectural
features, as these contribute to the
quality of the atmosphere, which in
turn assists the mise en valeur of the ex-
hibits. Such considerations involved:
1) the use of general and specific light-
ing, regulated in terms of direction and
Intensity in such a way as to bring out
the chromatic value of the painted sur-
faces; and i1) detcrmining the appropri-
ate distances for a proper appreciation
of the works and the appropriate
colours for the surfaces that formed the

backgrounds to the pieces.
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S'I‘RUCTLTRING THE ROOM

The room is divided into two spaces by a
wall of stout plasterboard with a wide
opening giving access between the two
(Fig. 1). The first space, A, which takes
the form of a wide vaulted passageway,
terminates in an apse and communi-
cates with space B through the wide

opening in the plasterboard wall.

SPACE A (Figs. 1, 2).

As visitors enter the first part of the
room, they see a large vitrine containing
ceramic tableware on the right (Fig. 1.1)
and a smaller one with coins on the left.
The latter has been fitted into a recess in
the wall (Fig. 1.2) so that the coins can be
kept in a proper, safe environment and
viewed in comfort. In another recess
(Fig. 1.3) are displayed a number of small
icons, either triptychs (Fig. 4) for private
veneration or grouped by subject. At the
far end of space A is an apse that was cre-
ated especially to display an mmportant
large icon. The colour of the background
against which the icon is set and the spe-
cial focused lighting help to show it to its
best advantage (Fig. 1.4, Fig. 2).

The space is illuminated exclusively with
optical fibres, a system which makes it
possible to direct a ray of light onto each
individual exhibit, creating a highly

evocative atmosphere.

SPACEB (Figs. 1, 3,6)
Most of the icons from the collection are

displayed on the walls in space B, hung in

12|

recesses, against backgrounds, and on spe-
dial structures (Fig. 1.7-12). The most im-
portant ones are located in the middle,
arranged in a circular formation and af-
fixed to double-sided panels suspended
from the ceiling. This solution makes it
possible to display a large number of icons
in a comparatively restricted area. T’ his
group is set apart by its prominent position
in the space and the different way it is pre-
sented. The solution follows the circular
recess in the ceiling, which, together with
the fibre-optic illumination, is suggestive
of the dome of a church and also draws at-
tention to the exhibits (Fig. 1.5, Fig. 6).

The ground of the recesses, against which
the icons are displayed, has been treated
with special paints and techniques, pro-
ducing a distinctive texture and interest-
ing chromatic variations. Some miniature
objects in metal and an ecclesiastical docu-
ment are displayed in two small vitrines
(Fig. 1.6, 10). Two altar doors and some
templon icons are set against a specially
prepared ground. Positioned at the ap-
propriate heights and with the appropri-
ate layout, the effect is that ofa templonin
a church (Fig. 1.11, Fig. 3). The display
concludes with a group of eighteenth-cen-
tury icons set against a coloured ground

suspended from the wall (Fig. 1.12).

GABRIELLA PAPADELI-MARCONI
Architect

Musewm of Byzantine Culture




EXP()SI'I‘ION DE LA COLLECTION
IKONOMOPOULOS AU MUSEE DE
LA CIVILISATION BYZANTINE

La collection d'icones et d’autres objets
de D.

dans la salle 9 du musée, en liaison di-

Iconomopoulos est présentée

recte avec la collection d'icones sur pa-
pier de Dori Papastratou.

Ces deux  collections  privées impor-
tantes, qui ont fait 'objet d'une donation
au musde, constituent une unité distincte
etsont exposces dans deux espaces parti-
culiers qui communiquent entre cux, ¢n
dehors du parcours thématique du mu-
sée et entre les unités des Paléologues et
de I'époque post-byzantine.

La collection présente une variété¢ d’ob-
jets de tous types et d’époques diffé-
rentes, fruit de la passion du collection-
neur D. Ikonomopoulos. Ony trouve en
plus grand nombre les objets qui appar-
tiecnnent aux époques byzantine et post-
byzantine. L’exposition présente une
partie de la collection, en fonction des
possibilités qu'offre 'espace de la salle et
suivant la valeur artistique et I'état de
conservation des objets. Les icones
constituent le coeur de la collection et de
I'exposition. Elles couvrent une période
entre la fin du XIVe siecle et le XIXe
siecle et relevent de différentes Ecoles

de peinture.

Le donateur d’une collection privée a
un musce pose souvent comme condi-
tion qu’elle soit présentée dans son en-

tier. Cest ce qui explique que les exposi-

Etudes courtes

tions de collections privées se caractéri-
sent par une tres forte densité d’objets
dans un méme espace. Avec le passage
d’une collection d'un usage privé a une
exposition publique, les objets cessent
d’étre des biens personnels du collec-
tonneur qui décide de leur usage et se
transforment en biens sociaux. Il faut
donc que soit garanti leur fonctionne-
ment plus général au sein du musée
avec le recours a des criteres muséogra-
phiques adaptés et a des ¢léments tech-
niques de pointe.

Le matériau d’exposition est constitué
d’ocuvres précicuses, qui nécessitent des
conditions particulieres de présentation,
non sculement pour garantir une bonne
conservation, mais ausst pour une meilleu-
re mise en valeur esthétique. Ces oeuvres
ont besoin d'un environnement de quali-
té, de méme valeur que celui dont elles
proviennent.

La salle du musée qui a été choisie pour
présenter la collection n'offrait pas les
conditions addéquates pour ces objets
précis d’exposition. Elle a du subir une
modilication radicale, comme cela fut
proposé dans I'étude préliminaire de
I'organisation des expositions perma-
nentes de 1992. Ainsi 'intervention avait
pour objectif d’offrir une salle aménagde
comme une enveloppe, créant un autre
espace au sein de I'espace proprement
dit de la salle.

In 1998 a été organisée au musée de la
Civilisation byzantine I'exposition tem-
poraire des trésors du Mont Athos, et six

des neufsalles du musée ont été spéciale-
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ment aménagdées pour accucillir les dif-
férentes unités thématiques qui compo-
saient exposition. Cest ainsi que la salle
qui accuellle aujourd’hui la collection
privée d’Ikonomopoulos fut utilisée
pour exposer alors le templon du Prota-
ton et des icones de différents mona-
steres du Mont Athos. Pour les besoins
de cette exposition, une intervention
structurelle radicale avait été entreprise
dans cette salle qui avait été doublée de
revétement de platre. A la fin de cette ex-
position, il apparut possible de réutiliser
cet espace déja aménagé qui semblait ré-
pondre en grande partie aux besoins et
au style de la nouvelle exposition.

Dans la mesure ot les icones ne perdent

Jamais leur caractere cultuel et exercent

une influence particuliere sur le public,
la maniere dont la salle fut aménagée
manifeste la volonté de référence a l'es-
pace intéricur d’une église. Dans cet es-
pace d’exposition 'atmosphere est par-
ticulicrement impressionnante ¢t sédui-
sante, notamment en raison de I'éclaira-
ge bas et focalisé.

Les facteurs déterminants dans 'organi-
sation de la nouvelle exposition furent :
a) Pabondance du matériau d’exposi-
tion de la collection et b) la morphologie
de Tespace, tel quiil avait ¢té aménagé
pour recevoir 'exposition des trésors du
Mont Athos.

Les objectifs de 'aménagement de la
nouvelle exposition avec un niveau de
correspondance réaliste entre I'espace
et les objets exposés étaient : a) 'aména-

gement de l'espace de telle sorte que soit

mise en valeur la qualité esthétique des
objets exposés, b) la réalisation d'un mo-
de de présentation qui permette la co-
existence de la collection avec le caracte-
re propre de I'espace d’exposition exis-
tant, ¢) I'élaboration d’ensembles d’ex-
position qui permettent une meilleure
approche par le visiteur des objets expo-
sés, afin que soient compréhensibles et
manifestes les différentes valeurs, I'in-
tellect, la sensibilité artistique, la foi reli-
gieuse et la vision du monde créés par
une culture donnée.

Avec I'exposition de la collection dans le
musce, nous avons constaté que la quan-
tité d’objets a exposer dtait dispropor-
tionnée par rapport aux dimensions de
la salle, ce qui posait des problemes dans
I'organisation du matériau d’exposition
par rapport a l'espace. C’est pour cette
raison que d’un point de vue muscolo-
gique, il fut décidé d’exposer les ocuvres
les plus représentatives et les miecux
conservées des différents types d’objets
qui composaient la collection, a savoir
les céramiques, les monnaies, les objets
d’orfevrerie, les documents ecclésia-
stiques et principalement les icones. Ces
dernieres qui apparticnnent a diffé-
rentes époques et ¢coles de peinture, fu-
rent exposées par ensemble, soit de
themes iconographiques — ce qui per-
met au visiteur de suivre aussi bien
'évolution d’un theme dans le temps,
que les différentes manieres dont il a été
traité par diverses écoles de peinture -
soit par types d’icones, comme les icones

de templon ou de culte privé.




Dans le cadre de I'aménagement, nous
nous sommes efforcés de placer le
mieux possible les objets exposés d’un
point de vue esthétique et conceptuel et
de faire un usage efficace des moyens ar-
chitecturaux qui jouent un role essentiel
dans la création d’une atmosphere de
- qualité, capable de mieux mettre en va-
leur les objets exposés, tels que 1) I'éclai-
rage général et particulier, réglé (direc-
tion et intensité) de telle sorte a faire res-
sortir la valeur chromatique de la surfa-
ce peinte, 2) la distance suffisante pour
mieux observer les oeuvres et la diffé-
rentiation chromatique des surfaces sur

lesquelles elles sont projetées.

L’AMENAGEMENT DE LASALLE

La salle est séparée en deux parties A et
B par un épais mur de plaques de platre
dans lequel a été aménagé un large pas-
sage (ill. 1). L’espace d’entrée A qui a la
forme d’un large couloir vo(ité s’acheve
en une conque et communique avec
I'espace B par I'intermédiaire d’une lar-

ge ouverture.

ESPACEA (ill. 1 et 2)

Lorsque le visiteur pénetre dans le pre-
mier espace de la salle (A), il découvre a
droite une grande vitrine ol sont expo-
s€es des céramiques et de la vaisselle de
table (ill. 1.1) et a gauche une plus petite
avec des monnaies. La seconde vitrine a

| €té adaptée a un renfoncement dans le

mur (ill. 1.2) de telle sorte que les mon-

naies qui y sont exposées bénéficient de

bonnes conditions de conservation, de
sécurité et puissent étre examinées a I'ai-
se. En continuité, dans un autre renfon-
cement du mur (ill. 1.3), sont exposées
quelques icones de petites dimensions,
soit de culte privé (triptyques, ill. 4), soit
regroupées par themes iconographiques.
Au fond de l'espace A, on trouve une
conque qui a été aménagée spécialement
pour y exposer une importante icone de
grandes dimensions. Le fond coloré, sur
lequel est projeté licone et I'éclairage
concentré, contribuent 2 sa mise en va-
leur (ill. 1.4, ill. 2).

L’espace A est éclairé exclusivement par
des fibres optiques. L’application de cet-
te technologie permet d’obtenir un fais-
ceau lumineux qui souligne chaque ob-
jet exposé distinctement et cree une at-

mosphere imposante.

ESPACEB (ill. 1, 3, 6)

Sur les murs du pourtour de I'espace B
sont exposées dans des renfoncements
et des aménagements particuliers, la
plupart des icones de la collection (ill.
1.7-12). Les plus importantes sont pla-
cées au centre, en rond, accrochées a un
panneau a double face retenu au pla-
fond. De cette maniere, il est possible
d’exposer un grand nombre d’icones
dans un espace relativement limité. Cet
ensemble se distingue par I'emplace-
ment particulier qu’il occupe dans Ies-
pace et par son mode de présentation
différent. Cette solution a été adoptée

en suivant le renfoncement circulaire
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du plafond qui, en liaison avec I'éclaira-
ge par des fibres optiques, rappelle la
coupole d'une église, soulignant en mé-
me temps les objets exposés et attirant
'attention du public (ill. 1.5, ilL. 6).

Le fond de chaque renfoncement ou
sont projetées les icdnes est trait€ avec
des couleurs particulieres et une tech-
nique qui offre un aspect précieux ct des
variantes chromatiques intéressantes.
Dans deux petites vitrines sont exposés
des petits objets en métal et un docu-
ment ecclésiastique (ill. 1.6, 10). Ala fin,
sur un fond spécialement aménagé, sont
exposés deux portes de béma et des
icones de templon qui, accrochées a une
hauteur adéquate et suivant une disposi-
tion relative évoquent la morphologie
d’un templon (ill. 1.11,ill. 3). Le chemi-
nement suivi dans Iespace de la salle
s'acheve avec 'exposition d’un ensemble
d’icomes du XVIIIe siecle placées sur un

fond coloré accroché au mur (ill. 1.12).

GABRIELLA PAPADELI-MARCONI
Avrchitecle

Musée de la Civilisation byzantine
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MIA IETOPIATIATO OM®AAIO
THE TPAITEZOYNTAX

Yto Movoeio Bulavtivod IToArtopod,
ot povipun €xkBeon) pe tov titdo «To Av-
KOs tov Bulavtiov, 1204-1453», exti-
Betar ané to Mdaptio tov 2002 éva opgd-
Ao ané v Tpanelobvia (AT 775). Tp6-
KELTAL Y10 PapPdptvo yAumtd, KUKALKOU
ox1jpatog (S1ap. 68 ex., may. 5 €k.), mov
oty Kopla Spn tov avadeikvistal oe
XORNAG avdyAvpo aetdg mov kataona-
paooet €va Adayé péoa oe apmédt. H na-
péotaon mpoBdiler péoa oe Kokkivo-
Bappévo Bdabog kat or Aenrtopgpetés g
etvar Sovdepéveg pe eyydpatn. To yAo-
6 auto Hpogpyetal ard to Samedo tov
vaou g Aylag Xoglag g Tpanelov-
viag, pvipetov tov 13o0v at., 1 §poon
oL onolov anodidetal otov MavouijA 1’
Méya Kopvnvo (1238-1263)". X Oco-
oadovikn to petagépovy to 1924 npé-
opuyeg and v Kpouvn tov ITéviov

Kal 1o napadiSouy tov end-
pevo xpévo (1925) oty
«Emtporm| mepiovA-
Aoyrig tov ekkAn-
OlACTIKGYV  Kel-
PnAlov tov ne-
PLO®BEVTOV €K
Mwxpdg Aotagy,

1 onofa ovotd-
Onke to 1925 kan
frav mevrapelrg,
pe mpoedpo tov enni-
okorto AnoMwvigdog =
loakeip. Ye avtj ovppe-

1elye W¢ TAKTIKG pérogo £o-

Howile

pog Apyatotijtov Maxedoviag E. TTele-
Ki61ng. H ev Adyw emtpon] gppoviilet yia
1) pBAagn Tov oppaliov, pall pe GAa
ket tov npoo@ilywy, oty Apyato-
Aoyikn} XovMoyn] g Potévrag, dnwg
POPTUPEL TO OYETIKG NG EYYPAPO HE Qap.
npot. 40/4772/23.7.1925. To néoo ap-
pnKta frav Sepévo to oppato g Tpa-
neCotVIag Je TV 10TOPIKI] PVIjpI] Tov
DOVTiwV 1Poo@lymy paptupel 1o yeyo-
V6§ 6T anotpénetatl 1) HETAPOpPa TOL TO
1931otnv ABrjva, Spépo tov onofo axo-
AovBovoav ouviibwg ta nposPpuykd ex-
kAnolaotikd ketpjlia. Me 1o €yypago
ap. npot. 8448/8181/30.6.1931 1o Ta-
pefo Avtadda§ipoy Kowvotikdv kat Kot-
vopeddy Ieptovotdy motonoel ty ma-
papovi tov oppariov ot Oecoalovik).
Moévo pia popd avtd petaxwiijnke oty
AbBrjva to 1964, yia va PhogevnOel 1po-
owpwva oty 91 "ExBeon tov Zopfouviov
g Evpddmng’.

Lo Apxelo g Apyatoloyikrig Y-
peolag Oeooalovikng, ava-
HEOQ Ot £yypaga mov
oxetilovral e 1o op-
QdAto g Tpame-

Covvtag, vdpyet
pia emotoAn pe
nuepopnvia 25
1925,

v onola arev-

Touvviov

Ovver o mpéopu-
vyag ITodvvng X"
EA. Bageddng
npog my Aviov Zefa-
auoryra Ayov Anoddwvid-

dog, Ipdedpov ¢ efaorijc end
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1wy Keyuyhioy Engponnjc. X AUvTV O OL-

VIAKTNG NG €panvevetl 1o OLPPOAKO me-
PLEXYOHEVO T1)G HAPGOTAOTG TOL Oppai-
0L, 10 01olo OLVOEEL pe VIKNPOpa Pdy)
tov Meydlov Kopvnvav tng avtokpa-
roplag g Tpanelodviag, kat wotopel
1O YPOVIKG 11¢ StapBAagne kat Stdon-
01g tov o OUVOKOAOLG Katpols. Me
nlotota ovvatodpata kat yAagpupatr)-
a0 evogfaote kablvnofaldwy oy -
oTtoA1] Tov avt ouvOEet Eva apyalo Kat
KOWVO EIKOVOYPaPIKG Odpa 1)¢ avato-
A1j¢ pE 1V 10Toptkn] Pvijpn) Kat tedkd
Vv vIootaol) evog Aaot, petatpeno-
VTGS TO aI1é €pyo TEXVIG ot oUpolo.

Y10 neptfdplo tov PeyGAOY 10TOPIKOY
YEYOVOTOV 1) eLMIKPIVELX KU1 TO OEPVE £V-
SLa@pEpov evog amlot avlpodnou anote-
Ael pa a&idloyn paptopla, my onola

ogpetlovpe va napabécovpe avtovota.

Ipog
v Avtot XeBaopidt)ta

Aytov Attod\oviadog

IpoeSpov g eviatba XeBaotig ent

tov KetpnAlov Emtpornig

To 10toptkGy 1oL TIPS OKTAPIVOL TTEPT-
mov, ex ' I'parneotviog tov Tévtov, kopt-
0B€viog evtatba pappapivov avayAsgpou.
Mappapivry nAag ovpolifovoa ty mept-
Ppavi) VIKIV AUTOKPATOPog tmv Kopvipvov
g Tparreotyvtog mapd Tov 161V ovo-
paldpevoy Kat ofpepoy «Apmelios ale-
yovia ek Tpanefotviog nepl 1ag 1€ooa-

Pag OPag, Katd PapPapov emdPopeme.

“Exet oxtjpa otpoyytlov Stapgtpou nepi-
1oL 60% TOL PETPOL, TAYOG MTEPTIIOV TPLWV
OSAUKTUA OV Kot HAPLOTG E16 TO 6e&lov HEPOS
g Guielov pe ota@ulds tag onolag €p-
xetar v aprdagn daynds (o BapPapog) eig
10 PECOV )¢ TAAKEG, €Y0V 10 GLOpa Tov
€16 ToV Botpuy, enl tov Aaymot enépyeta
aetog (EpuPAnpa Avtokp. Tpamefotviog)
PE QVOLKTAG TG IITEPLYUS KL ETIYEL
TOUG HEV GVLYUG €16 TV PaxnV, To O pap-
POS 16 TOV EVU TOV OPHAN POV Tov Aaymou.
H nla§ adu) ekdopet 10 €K poOoaikot
Odamedov tov ev Tparefoivit vaou )¢
ToL Oeot Xoplag, GrIoL 1710 TOTOOE T E-
V1] €1 TO HEOOV 1oL vaot akptfmg vié
tov 00dov (tpotAlov).

Ileptto €rog 1860 5601 HOno1g Lo TOV
Totprov mpog emdtopbonoty kat KaAdo-
HIOPOV TV SLpOpmV TEPEVHOY KAl Aot-
nov onpooiov Kuplov. O pakapitn)g
Iatp pov (X"Mouvpdr) X" EdevBéprog
Bagewadng xatelye Katd )y enoxijy
eKeVIIV 1O PEKGP 116 PAPIKIE KUt KOO -
patoypapiag Kat og £K Tottov armjlave
peydAng extipjoems Kat evpeviag napa
o016 v 1€ pots O pavikolg KUKAOLg Kat
KUplog napd to Aotk g molewmg
Tparelotviog. TTpooexAjOn Aoy v’
aLtoul Kat avélafe 1o koviaopa tov Katd
10 Kapdax Megiviav tepévous (Aeoogpia
apeot), S161 ¢ yvmotov piv 1jto vaog
)6 oL Oeot LoPplag Katd 10 Z1avpoel-
O€g oxE€o10v 16 ev Kov/modet Ay. Xoplag.
‘Otav 6g €1IPOKELTO VU AVAVEMOOLY TO
e11{ tov KUPIlng SamESov cavidmua, are-
KaAUpO1) ev 1o H€om Tov K pwoaikot
SanéSou 1o ketpjtov totto, ot Eulovp-

yot OBwpavol ovdeplav onpaociay arng-




Swoay £1¢ autd mA1y Gumg toito ekivnoe
TV IMEPLEPYELAV TOV EMOTATOUVIOS XO-
T (PBOIIoG pe apudpov pog Ttmv opOaA-
ROV Tov) 60T1g To ovépaoey Taovody ta-
| ot (€rtpav Aaywod).
O pakap. matyp pov ex tov pdAa pava-
TIKOV XPLOTIavey, dpa ) O€a tov ketpn)-
Aov TotTov VAoV pev tov naplotapé-
vov £€6e1§e peylotnv adtagopiav npog
. autd, evloulymws Spwg Sievoelto Tivt
- Tponm Ha ndévvato va to vnegaipéon,
KL TO KATOPOwoe.
Metag tov map’ auvtd yplotavoy epya-
TV vnpye Kat e1g Kpopvalog epydng
VEog Kot TTOAG popaléog, £1¢ ov ever-
otetOn v anépaoiv tov kat otig gv-
Xaplotog mpooe@epbn va anokouion to
ev Adyo ebpnua pe kiviuvov e {orjg
oV, O16TL TO Katddnlov L av cuve-
AapBavovro fPelov téyer appsrepot
Tov 6 ayyovng Bavatov.
Tonobetjoag Aoty totto o paxk. notjp
pov e1g Kifotioy vadomvakmy eni Se Tou
avOIKTOU PEpovg BECG pEPIKES Bagéc,
KOVOUALa kot mvéda, (va B yivn avtidn-
L6V, TO POPTMOE €1 TOV TIOTGV TO ep-
| YAV povTioag EK 1OV HPOTEPMV VA EMML-
OWPELoT] €16 T0 PEPOG BTIOL ELPTOKETO 1)
nAag avt], modv dppov €€ exeivig 1jv
petexelpiCeto Sid )y appokoviav mpog
EMIYPLOLY TV ev To1g 1o{Yo1g )¢ Ay. Xo-
plag eikévov. To eonépag HETA v aro-
nePATOOLY ¢ £PYATIRE TOU armoyaipety-
000G TOLG MPOTOTAPEVOLG TOL TEUEVOUS KL
tov Xdt¢av amijibev  akolovBotpevog
Tapd TOV pactépoy Kat EpYaTOy petd
- TV epyadelov Tov, K¢ Kat tov Kop{{oviog

10 MOAUTL OV poptiov epydtov, GoTig eBa-

S1le ywpig va ki) ovd eddyiotov vné

To Bapog Tov avayligou, bote va 6161
vrovoiag £1g Tovg yipm tov. Koploag 6
TO avayAugov 1o £1onoftmoey ev tw vmo-
yelw 116 anobijkng Tov vré Gykouvg pap-
PapooKOvVEns emompetoag BAag Pagi-
KI|g epyaoiag, iva petd mapélevov Kat-
pot v petaxopion eig ty natpiba tov
Kpopvnv, quig xatokeito vnd apLyoUg
EX\nvikod mAnBuopod, aréyel &g 1g
Tpanelotviog 13 Gpag ecoteplka, -
pa g enapyiag Xaldiag, gpofotpevog
mV KOTAHeotv 116 ev TVt TV eRKANOIOV
Tpamedotvtog prjnmg 11poSoo1.

Kata vy enfotpmov 1ov ocavidopatog
me Ay. Zogpilag mapetnpridn n é\Aeupig
)¢ mAakdg v tov Xétla, Gotig aviy-
yele apéomg tovto e1g Tov Atotkn v,
Arjpapyov kat Ted@dvnv, oftiveg €omev-
oav el Térmov Kot EPELVI]OAVIEG TO HE-
pog avieAgbnoay du édetne npdypott
KOTA 10 HECOV TOU TEPEVOLS APKETOV pE-
POS EK TOL POOATKOU, 0 XET{ag Spmg Sie-
paptipeto 6T Kdnotog mrjpe to Taov-
oav taot and v péony, énov v elyev
161 moAAdGkig, ot Evdovpyol Spmg obopa-
vol €leyov dul exkel métpav oAGkAnpov
Sev elbov. Ev tottoig ) empovy tov X6-
o epulaxiodnoav ot OBopavol &u-
Aovpyol pdotopot kat epydrat, e1g MOANG
REp éyevav €pevvar, £6601 Se Sratayn
16 10 Tedwvelov Enpdg va py O61€AON
avev Aenrtopepots edéyyou. (Tovg ypo-
Voug ekelvoug vmrpye tedoveiov kal 516
TO E0WTEPIKOV, entmAeito O tolto 1¢ €va
ayav dotig eloénpattev doa 110edev) ko
1o tedwveiov Baddoong édafe Stataynv

va ) ekSoon adelag avayoprioeng e1g
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o mhofa enf SexkamnevOpepov dnwg vo-
otdo  avotnpotdtny e§éAeyElv mpog
avelpeoav tov Taovody taot.

O guiaxiobévieg Eudovpyol OBwpavol
greKaAéo0noav v apwyjy Tov oK. mo-
1p6g pov mapd to Atowknty, kKAnbeis oe
0BT0G Tap AUTE EEEPPAOE TNV yVOUIV OTL
10 TAE(OTOV TOV APYALOT)TOV aHoTEAETTOL
EK PIPLOOTOV, KATA TV apaipeoty Hg Tov
ocavib®patog, omg 8e Kol je TV €KOKA-
P1jv Kot petarSpow g meovalovong
Gppov cvveneia anpooegiag Ty epyatmy
VO KOTEOTPAPL) TO PEPOS TOUTO TOL Pwoai-
KOU T0 naptotdvov £ldog Aaywos katd to
Aéyewv Tov X6tla, Gotig mods mbavév va
Nratid) £16 v 6pacty ¥g PUOIALWY o=
A6 ouvvenelo nabrfoews TV opBaAp®y
TOU, Kal TV £pavl] ¢ oxfia Aaymos to
TEXVIEVIOS PHPLOWTOV TOL KATAOTPAPE-
viog pooaikot. H yvepn avuj tov pax.
natpds pov eBemprid) apket] AVoLS Ipog
anoPLAGKIOW TV EVAOLPYDV paotopmv
KL EPYOTHY, 1) Epevva Spog ene&etddn pe
PEYOALTEPaY EVIAOLY EmG GTOL 1JTOVIOEY.
MeTé map€Aevoy apketol Kaipov o pa-
Kap. IO p POV PETE TOV OIKOYEVELAKOU
aywyldtov tov, ) Pondeia tov onoiov
kKatopHnon texvnéving kar 616 Swpo-
Soximv va S1€A01) to tedmveiov Enpdg to
ketpjAtov Tolto petépepev TOUTO €1g
Kpopvnv eig v evoplav Mavt{avimv
kot 1o eTonofgtnoey 0 15106 ev 1) eKKA-
ofa F'evvijoeng g OE0TOKOL, £V TO Ré-
oo tov Sangédov npo tov AecHOTIKOU
Opévov vis tov Tlavtokpdropa Grov
kKat £uplokeTo TOMODETREVOV PEXPIC
eKTON{OEMG TOV TANOLOPOY.

IIpo €tovg Katd TNV evtatBa Srapoviy
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pov €ypapa to ev Kpopvn Stapévovty

1618 @ido pov k. I'. Toakadw@idn nept
HETAKOPIOEW®S KA TTEPUPPOVPIOEMS KL=
@ o Suvatéy Touv KetpnAiov tovtov, Su-
otvxwg ovdepiav eidnowv €dafov nap’
autot, 60TIg EVPIOKETAL €1 TOVG evtav-
Ba yempylkolg OLVOLKLOPOUG.

H emBupia kat o pévog 6006 tov oefa-
0100 pov natpds fro va petagepbn ev
Kalp® evOETE Kat va tonobetn 1 e1g v
e1g v avijkev ekkAnofav g tov Oeov
Yopiag, apot Spwg TovTo nAfov givat
aSvatov, TOLAGYLOTOV TIPOG TO napov,
pete@épOn Se 1161 eviadba Oeia Bovdr-
0€1, EGV emTpaII] KOl €16 NIAG VO EKPE-
POPEV YVORNY £TT TOL TPOKELPEVOL TICL-
pakalobpey Beppds 6nong tomobetnoi
e1g v e6® emiong Ay. Zogiav g pvij-
Hnv tov notpds pov 1 edv tovto Oev
eykp1O1j va otadl €16 To apXatoAOyIKOV
Movoeiov Tmv ABNVOV e avapv)oTiKiy
myakda Tov TaTPog pov.
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Miscellanea

I HE STORY OF THE OMPHALION
FROM TREBIZOND

Since March 2002, an omphalion from
Trebizond (AT" 775) has been displayed
in the permanent exhibition titled “The
Twilight of Byzantium, 1204-1453". Tt is
a marble sculpture, circular in shape
(68 ¢cm in diameter, 5 cm thick), the
main face decorated with an eagle in
low-relief devouring a hare in a vine-
yard. The representation stands out
against a red ground and the details are
engraved. The sculpture came from the
floor of the Church of Hagia Sophia in
Trebizond, a thirteenth-century monu-
ment believed to have been founded by
Manuel I Megas Komnenos (1238-63)".
It was brought to Thessaloniki in 1924
by refugees from Kromne (Kurum
Kale) on the Black Sea, who the follow-
ing year handed it over to the Commit-
tee for Collecting Ecclesiastical Trea-
sures Rescued from Asia Minor, a five-
member body established in 1925 and
chaired by Ioakeim, Bishop of Apollo-
nias. One of the committee members
was the Inspector of Antiquities for
Macedonia, Efthymios Pelekidis. Docu-
ment 40/4772/23.7.1925 indicates that
the committee placed the omphalion,
together with other treasures brought
by the refugees, for safe-keeping in the
Rotunda archaeological collection. Just
how inseparably the Trebizond om-
phalion was bound up with the refugees’
historical memory is attested by the fact

that, unlike most of the refugees’ ecclesi-
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astical treasures, it was not allowed to be
transferred to Athensin 1931. Document
8448/8161/30.6.1931, issued by the Fund
for Exchangeable Communal and Public
Welfare Property, confirms that it was to
stay in Thessaloniki. Only once has it
been taken to Athens, in 1964, when it
was exhibited as part of the Ninth Exhibi-
tion of the Council of Europe®.

In the archive of the Thessaloniki Ar-
chaeological Service, the documents re-
lating to the omphalion include a letter
dated 25 June 1925 written by a refugee
named loannis Hadzieleftheriou Vafi-
adis to ‘His Reverence, the Bishop of
Apollonias, Chairman of the Venerable
Committee for the Treasures’. Vafiadis
explains the symbolic significance of the
representation on the omphalion, which
he associates with the victorious battle
waged by the Great Komnenoi of the Em-
pire of Trebizond, and recounts how it
was rescued and kept safe in difficult
times. He ‘respectfully submits™ a highly
emotive, vivid account, in which he links
an ancient, commonplace Eastern icono-
graphical theme with the historical mem-
ory, and ultimately the fundamental
essence, of an entire people, transform-
ing it from a work of art into a symbol.
On the sidelines of the major historical
events that were taking place at that
time, the sincerity and unassuming con-
cern of an ordinary man comes out in
this remarkable account, which is repro-

duced in full below.
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To His Reverence

the Bishop of Apollonias

Chairman of the Venerable Committee

for the Treasures

The story behind the marble relief
brought here from Trebizond on the
Black Sea some eight months ago.

A marble plaque symbolising the re-
sounding victory of a Komnenian Em-
peror of Trebizond over a barbarian in-
vader near the place which is still called
‘Ambelia’, some four hours distant from
Trebizond.

It is circular in shape, approximately 60
per cent of a metre in diameter, some
three fingers deep, and bears a represen-
tation on the right of a vineyard with
grapes, which a hare (the barbarian) in
the centre of the plaque has come to steal,
its mouth upon the bunch. The hare is be-
ing attacked by an eagle (the emblem of
the Emperors of Trebizond) with spread
wings, plunging its talons into the hare’s
back and its beak into one ofits eyes.

This plaque adorned the mosaic floor of
the Church of the Wisdom of God [Ha-
gia Sophia] in Trebizond, where it was
laid in the centre of the church directly
beneath the vault [dome].

In about the year 1860, the Turks insti-
gated the repair and refurbishment of the
various mosques and other public build-
ings. At that time, my late father (Hadzi-
murat) Hadzieleftherios Vafiadis, was the
most highly regarded painter and deco-

rator and for this reason enjoyed the es-




teem and favour of the upper echelons of
Ottoman society, especially the Governor
of the city of Trebizond. At the latter’s in-
vitation, then, he undertook to plaster the
mosque near the Kavak Meidan (Ayesofia
camesi), for, as you know, it was formerly
the Church of the Wisdom of God built to
the same cruciform plan as Hagia Sophia
in Constantinople.

When the time came to restore the
boarding on the main floor, this trea-
sure was uncovered in the middle of the
mosaic floor. The Ottoman carpenters
paid it no heed, but it piqued the curios-
ity of the cleric who was overseeing the
work (a man with very poor sight), who
dubbed it the taushan tasi (‘hare stone’).
When he saw the treasure, my late father,
a most fervent Christian, feigned ab-
solute indifference before those present;
but he was inwardly pondering how to
appropriate it —and he was successful.
Among the Christian labourers with
him, there was one young, very burly
labourer from Kromne, to whom he
confided his resolution and who readily
offered to risk his life to carry the find
away, for it was evident that if they were
caught they would both be hanged.

So, placing it in a crate which had con-
tained window glass, my father put paints,
pencils, and paintbrushes on top, so that it
would not be noticed, and loaded it onto
" his loyal labourer, first takin g care to cover
the site where the plaque had been with
sand aplenty of the kind used for making
the plaster with which the frescoes on the

walls of Hagia Sophia were covered over.

Miscellanea

In the evening, when he finished work,
he took his leave of the superintendents
of the mosque and the cleric and depart-
ed, accompanied by the artisans and
labourers with their tools, including the
labourer carrying the precious load, who
walked erect not stooping at all under the
weight of the relief, which might have
roused the suspicion of those around
him. He conveyed the relief and placed it
in the cellar of his storeroom beneath
quantities of marble powder and piles of
painting materials, with the intention, af-
ter some time had passed, of removing it
to his native town of Kromne, which was
inhabited exclusively by Greeks and is
thirteen hours inland from Trebizond in
the province of Chaldia, fearing to leave it
in any of the churches in Trebizond lest
he be betrayed.

When the timber flooring was being re-
laid in Hagia Sophia, the cleric noticed
that the plaque was missing and promptly
informed the governor, the mayor, and
the customs inspector, who hastened
thither. Having searched the place, they
perceived that some considerable part of
the mosaic floor was indeed missing from
the middle of the mosque. The cleric
protested that someone had taken the
laushan lasi trom the very centre, where he
had seen it on many occasions; but the Ot-
toman carpenters maintained that they
had not seen an entire stone there.
Nonetheless, at the cleric’s insistence the
Ottoman carpenters, both artisans and
laboureres, were imprisoned, investiga-

tions were conducted in many places, and
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orders were given at the land customs
post that nothing was to be allowed
through without a close search (in those
days there was a customs post for the inte-
rior also, which had been sold to an aga
who levied as much as he wished), and the
maritime customs post received orders
not to issue the ships with departure per-
mits for a fortnight so that they could be
thoroughly searched for the taushan tasi.
The imprisoned Ottoman carpenters
asked my late father to intercede for
them with the governor, so when he was
summoned by the latter he expressed the
opinion that most of the antiquities con-
sisted of mosaics and that when the floor-
boards had been removed and possibly,
also, when the superfluous sand had
been dug out and removed, the labour-
ers’ might inadvertently have destroyed
that part of the mosaic which looked like a
kind of hare to the cleric, who, being very
short-sighted owing to a malady of the
eyes, might very well have been deceived
into thinking that the skilfully executed
mosaic in the ruined floor resembled a
hare. My late father’s explanation was
deemed to justify the carpenters’ release
from prison; but the investigations inten-
sified before they eventually flagged.
After some time had gone by, my late fa-
ther and his family muleteer, with whose
help he skilfully managed to bribe the
treasure through the land customs post,
conveyed it to Kromne in the parish of
Mandzanda, and placed it with his own
hands in the Church of the Nativity of

the Virgin, in the centre of the floor in
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front of the bishop’s throne and beneath
the Pantokrator, where it remained until
the population was displaced.

A year ago, while T was here, I wrote to
my friend, Mr G. Tsakalofidis, who was
then in Kromne, regarding the trans-
portation and safekeeping, as far as pos-
sible, of the treasure; unfortunately 1
heard nothing from him, and he is now
in the rural settlements here.

It was my respected father’s wish and
sole desire that it be removed in due
course and placed in the Church of the
Wisdom of God; but that being now im-
possible, atleast for the time being, it has
already been conveyed here by God’s
will, if we are permitted to express an
opinion on the matter, we warmly ask
that it be placed in Hagia Sophia here in
memory of my father; and should this
not be authorised, that it be sent to the
Archaeological Museum in Athens with

aplate commemorating my father.

Respectfully submitted by
ILoannis Hadzieleftheriou Vafiadis

Thessaloniki, 25 June 1925

IOANNIS O. KANONIDIS
Archaeologist

Museum of Byzantine Culture




U\IE HISTOIRE SUR L'OMPHALIO
DE TREBIZONDE

Depuis le mois de mars 2002 est exposé
au musée de la Civilisation byzantine,
dans la salle d’exposition permanente "Le
crépuscule de Byzance, 1204-1453", un
omphalio en provenance de Trébizonde
(A" 775). 11 s’agit d'une sculpture en
marbre, de forme ronde (68 cm de dia-
metre et 5 cm d’épaisseur), qui présente
sur sa face principale, en bas-relief, un
aigle déchiquetant un lievre dans une
vigne. La scéne s’inscrit sur un fond peint
en rouge, tandis que les détails sont souli-
gnés par des incisions. Cette sculpture
provient du pavement de I'église Sainte-
Sophie de Trébizonde, monument du
XIlle siecle dont I'édification est attri-
buée a Manuel I Comnene le Grand
(1238-1263)". Des réfugiés de Kromni
dans le Pont-Euxin I'amenerent avec eux
a Thessalonique en 1924 et le remirent
I'année suivante a la «Commission de Col-
lecte des Trésors Ecclésiastiques Préser-
vés d’Asie Mineure», constitué en 1925
par cinqg membres et présidé par I'évéque
d’Apolloniade, Ioachim. L’éphore des
Antiquités de Macédoine E. Pélékidis était
I'un des membres de cette commission
qui se chargea de conserver Vomphalio,
ainsi que d’autres trésors ramenés par les
réfugiés, dans la Collection Archéolo-
gique de la Rotonde, comme en témoigne
le document No 40/4772/23.7.1925. Le
fait que les réfugiés du Pont empécherent
son transfert a Athénes en 1931, sort que

connurent la plupart des trésors ecclésia-
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stiques ramends par les réfugiés, té-
moigne du caractere particulier que revé-
tait cette sculpture dans la mémoire his-
torique des réfugiés du Pont. La Caisse
d’Echanges des Biens Communaux d"uti-
lit¢ Commune confirme dans le docu-
ment No 8448/8181/30.6.1931 le main-
tien de 'omphalio a Thessalonique qui ne
sera envoyé qu’une seule fois a Athenes en
1964, a l'occasion de la IXe exposition du
Conseil de 'Europe’.

Dans les archives du Service Archéolo-
gique de Thessalonique, parmi des do-
cuments relatifs a Pomphalio de Trébi-
zonde, on trouve une lettre datée du 25
juin 1925, adressée par le réfugié Toan-
nis X" El. Vaftiadis a Son Excellence de
Saint Apolloniade,  président de  Uhonoré
Commission des Reliques. Le rédacteur de
cette lettre interprete le caractere sym-
bolique de la représentation de lompha-
lio qu’il relie a une bataille victorieuse
des Grands Comnenes de U'empire de
Trébizonde et relate la chronique de sa
préservation et de sa sauvegarde lors
d’'une époque troublée. Dans un style
élégant et riche en sentiments le respec-
lueux signataire relie dans sa lettre un
theme iconographique antique et com-
mun avec la mémoire historique et les
racines d’un peuple, transtformant ainsi
une oeuvre d’art en symbole.

En marge d'importants ¢venements hi-
storiques, la sincérité et 'intérét modes-
te d'un homme simple constitue un re-
marquable témoignage que nous avons
considéré devoir transmettre dans son
intégralité.
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‘A l'attention de Son Excellence
I évéque d’Apolloniade
Président de 'honoré Commission des

Reliques

Cect est 'historique du bas-relief en
marbre ramend ici il y a pres de huit
mois de Trébizonde dans le Pont-Euxin.
II's’agitd’une plaque en marbre symboli-
sant une importante victoire contre une
incursion de barbares d'un empereur de
la dynastie des Comnenes de Trébizon-
de sur un site appelé encore aujourd’hui
"Ambelia" (le vignoble), a une distance de
quatre heures de T'rébizonde.

Elle est de forme ronde, d’'un diametre
d’environ 60% d’'un metre, d'une épais-
seur de pres de trois doigts, et représen-
te dans sa partie droite un vignoble avec
des raisins dont s’empare un lievre (le
barbare) au milieu de la plaque, tenant
dans sa gueule une grappe, tandis qu’un
aigle (embleme de I'empire de Trébizon-
de) fond sur ce dernier les ailes éployées,
enfoncant ses serres dans son dos et son
bec dans un oell.

Cette plaque ornait le sol en mosaiques
de I'église Sainte-Sophie de Trébizonde
ou elle était placée au milieu de I'église,
précisément sous la coupole.

En 1860, les Turcs entreprirent de res-
taurer et d’embellir divers sanctuaires et
autres édifices publics. Feu mon pere (X"
Mourat) X" Elefthérios Vafeiadis était a
I'époque le meilleur peintre et jouissait
pour cette raison d'une grande estime et
faveur aupres des Ottomans et surtout de

la part du gouverneur de la ville de Tré-




bizonde. Il fut donc invité par ce dernier
a entreprendre la restauration de la mo-
squée Kavak Meidan, connue autrefois
comme étant I'église Sainte-Sophie, de
plan cruciforme, comme I'église Sainte-
Sophie de Constantinople.

Losque les travaux de restauration porte-
rent sur le plancher recouvrant le pave-
ment, on découvrit ce trésor précieux au
centre du pavement en mosaiques. Les
menuisiers ottomans ne lui accorderent
aucune attention, al'exception du contre-
maitre Hotza (myope et dont les yeux ne
recevaient que faiblement la lumiere), et
quile surnomma la pierre du lievre.

Mon pere, un des plus fervents chré-
tiens, a la vue de ce trésor fit montre
d’'une grande indifférence devant les
personnes présentes, tandis qu’en lui-
méme il réfléchissait a la manieére de s’en
emparer, ce qu'il réussit.

Parmi les ouvriers chrétiens qui tra-
vaillaient avec lui, se trouvait un jeume
ouvrier originaire de Kromni, trées ro-
buste, auquel il confia sa décision et qui,
a sa grande joie, s’oftrit 2 emporter cette
trouvaille au risque de sa vie, parce qu’il
¢tait évident que si jamais ils étaient ar-
rétés ils seraient tous deux pendus.
Mon pere plaga sa trouvaille dans une
boite qui contenait des plaques en verre,
déposant sur la partie ouverte des cou-
leurs, des pinceaux, des crayons pour la
masquer, et la confia a son fidele ou-
vrier, apres avoir pris soin auparavant
de recouvrir I’'endroit ou se trouvait la
plaque avec une grande quantité de

sable dontil se servait pour fabriquer du

crépis destiné a enduire les peintures
murales de Sainte-Sophie. Le soir, a la
fin du travail, apres avoir salué€ les re-
sponsables de la mosquée, ainsi que Hot-
za, 1l ’en alla suivi des autres ouvriers et
artisans avec leurs outils, ainsi que de
l'ouvrier chargé du précieux fardeau,
lequel marchait sans ployer le moins du
monde sous le poids du bas-relief, afin
de ne pas attirer les soupcons.

Apres avoir récupéré le bas-relief, il le pla-
¢a dans sa cave sous un tas de poudre de
marbre et de matériaux pour la peinture,
afin de pouvoir apres un certain temps le
transférer dans son village Kromni, dis-
tant de Trébizonde de 13 heures par la
route dans la province de Chaldia, et o1
n’habitaient que des Grecs. Il craignait en
effet d’étre découvert s'il le déposait dans
une des €glises de Trébizonde.

Au cours de la réfection du plancher,
Hotza découvrit la disparition de la
plaque et en avertit immédiatement le
gouverneur, le maire et le chef de la
douane qui se rendirent immédiatement
sur place et qui, apres avoir entrepris des
recherches, constatérent qu’une partie
de la mosaique avait disparu au centre
de la mosquée. Hotza prétendait que
quelqu’un avait pris la pierre du lievre, au
milieu la ot il 'avait déja vu, tandis que
les menuisiers ottomans affirmaient
qu’ils n’avaient jamais vu a cet endroit
une pierre entiere. L'insistance de Hotza
conduisit a faire jeter en prison les me-
nuisiers et les ouvriers ottomans, tandis
que des recherches étaient entreprises

dans de nombreux endroits et que
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I'ordre était donné a la douane terrestre

de ne rien laisser passer sans controle
minutieux (a cette époque, il existait une
douane intérieure et on était obligé de
donner a un agha tout ce qu’il deman-
dait). De méme, la douane maritime re-
cut l'ordre de ne laisser partir aucun ba-
teau durant 15 jours, sans qu’il ait au
préalable subi un controle rigoureux, a
la recherche de la pierre du lievre.

Les menuisiers ottomans emprisonnés
en appelerent au témoignage de mon
pere aupres du gouverneur. Ce dernier
ayant été convoqué, émit 'opinion que
la plupart des antiquités étant consti-
tuées de mosaiques, ces dernieres, lors
de la dépose du plancher, suivi du net-
toyage et de l'enlevement du sable,
avaient pu étre détruites a cet endroit a
la suite d’une erreur d’inattention des
ouvriers, et notamment la mosaique re-
présentant une sorte de lievre, d’apres
les dires de Hotza. De plus, il était égale-
ment possible que ce dernier ait €té
trompé par sa vue de myope, et que sa
maladie des yeux lui ait fait paraitre sous
la forme d’un lievre la partie détruite de
la mosaique. I’opinion de mon pere fut
considérée comme suffisamment plau-
sible pour permettre la libération des
menuisiers et des ouvriers, bien que les
recherches se poursuivirent avec une
plus grande intensité avant de diminuer
progressivement d’intensité.

Apres qu'un certain temps soit passe,
mon pere, avec laide du muletier de la fa-
mille, réussit par la ruse et en soudoyant la

douane terrestre a passer le trésor pré-
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cieux qu’il transporta a Kromni, dans la
paroisse Manzadon et la plaga lui-méme
dans T'église de la Nativité de la Vierge,
au centre du pavement devant le trone
despotique sous le Pantocrator ou elle
resta jusqu’au transfert des populations.

11y a quelques années lors de mon sé€jour
a Thessalonique, j’écrivis a mon ami G.
Tsakalofidis qui demeurait a I'époque a
Kromni, a propos du transfert et du sau-
vetage possible de ce trésor, mais je ne
recus malheureusement aucune nouvel-
le de ce dernier qui se vivait aux alen-
tours de la ville.

Le désir et la volonté de feu mon respec-
té pere était que cette relique soit trans-
férée et replacée dans I'église de Sainte-
Sophie auquelle elle appartenait. Mais,
puisque cela est désormais impossible,
au moins a ’heure actuelle, et qu’elle a
déja été transférée ici par la volonté divi-
ne, s’'il m’est permis d’émettre une opi-
nion sur la question, je prierais instam-
ment qu'elle soit placée ici dans I'église
de Sainte-Sophie a la mémoire de mon
pere ou, si cela n’est pas accepté, qu’elle
soit envoyée au musée Archéologique
d’Athenes accompagnée d’une plaque

commémorative sur mon pél’@.

Le respectueux signataire
Toannis X" El. Vafeiadis

Thessalonique, 25 juin 1925

IOANNIS O. KANONIDIS
Archéologue

Musée de la Civilisation byzantine




| AQPHTEZX - XOPHI'OI

| 1986 Zageipirog Hanayewpylov

1987 Avaotactia, ovluyog Anpnipiov Oko-
VOROIIOBAOV
1988 Evdyyelog Anqpnipiadng

1990 XpuoodvOn ABot

1991 I'epdopog kat Maptava Kovioyotpn
1992 Xtatpog Miyadapiag

1993 I'tavvrg Mitovtdpng

1994 Mapiva HMaon kar Adagvy IManana-
vayuotov - KAnpovopot Ntopng Hanaotpa-
v, l'edpyrog. Xapilaog kat Tappeviov
Mouvptdivog, Aia Yaoaytdvv-XteplonotAou
1995 Anpijtprog Ayyeliong, KaAlidm) Avim-
viov-Kototda, Afjpog Oeooalovikng, Owko-
yévewa K. Kalgayidv, Xopateio «®@lot tov
Movoeiov Bulavivot TToAttiopot», HAtag
Tagione, Tpdieda Makeboviag-Opdkrg,
Tpdnelalliotews - 16popa I'. @. Kwotdiou-
\ov, Kootag Dudaxtds, Avva Xprotopopion
1996 Ocodhpa Blaotov-Apayolur), 'edp-
yiog L. Tewpytaons, Aopobéa T'ovdov, "16pu-
pa Al T AeBévu), Erapeia Hanaotpdiog
- ABEX, Xopateio «@idottov Movogiov Bula-
vivou Holruopot»

1997 I'ecdpyrog 1. 'ewpytadng
1 1998 Oe66mpog Andovorovdog, Zvov Aba-
vaoladng, Anpijtprog Abavaodnovlog, NéXa
ANapavi], AAkn kat Nik6daog AAfo, Avopéag
- AvBpeadng, Avbia BaPulomnotlov, Midéva
- Bapulomotlov, Poladia BapPaldr], Anpui-
| 1prog Bappovkog, Avva Bioddn, Avva Bidoipt-
Sov, 'evikn} tpopipov A. E., I'edpytog 1. I'ewp-
yiaons, Kovotaviivog I'A\eovdng, lodvvng Aa-
| praotvag, Tavayudtg Aednykdapng, “EAAn
- Anpuapiov, Atknyoptkds XoAloyog Oeooado-

vikng, Atkatepivi) Andov, Oftig Eupavouni-
Sov, Eugppootvnyy ZdaAAn, Xpioavbog Zaproo-
Ang. Avtovng Zoyotpag, H\ag Toavwidne.
Avtovia Ioongidov, Loibmpog Kakovprg, Ot
koyévela Kapapriét Kadgayidv, AAikn Kavel-
Aonovlov, Motong-Mwpic Kapdooo, Aavdn
Kokkivy, Biktwp Kovtoyodprng, Apydprog
Kotpag, FAévp Kovvouna, Zavfotla Kov-
otaviivov, lodvva Kotodkn, Tedpytog Aa-
Bag, Mabriég A’ T'opvaoiov kat Avketov Ko)-
Aeylov «ANATOAIA», Eiprjvy) MdAn. Mapia
Mavapn, ®otewvt] Mavéapadietov, LEpylog
Mopd®, Xapdlapmog Mnakiptdig, Todvvng
Muovtdpng, Ytédog Néotopag, Mavaing Ni-
koAatong, Avaotacia Owovoporiotlov-Zapi-
Sov, Anéotodog Iaraytavvornovlog, Baotlet-
o¢ Tlanadomovlog, Anuijiprog Tamnadoouv-
\og-Toaytavvng, TIétpog Tlanaiodvvou (ie-
PLOOKS Krgpro), "EAAN TedekaviGouv, EAévi TTe-
ploteporiotlov, Atkatepivy) Hetpdkn, Awkate-
ptvn) Povocotdrn, Aafid Xalugl, Aoyévng Za-
pagpione, Abavdaolog Xndong, Zuppolatoypa-
PGS X6ANoyog Egetay Oeooalovikng, Ma-
pavOn Teyorotlov, Gpaoifovlog Telopl-
ong, Avaoraoia TuAwov, Tedpylog Toving,
Mdta Toolodidn-Znowadov, Anpijiprog Da-
totpog, Bava Xapadapnidov, Eppikog Do-
wadng, Atla Xalnyalkid, Zageipng Xatdn-
xoAkiGg, Eubo&ia Xatlonovlov

1999 T'epylog I. Tewpytddne, Apalia kat
ABavaoiog Aapag, Epropiko kat Blopnyavt-
K6 Empednujpro Oeooadovikng, Mdata Too-
Aoli6n-Znowadou

2000 A. kat P. Kadgayiav

2001 l‘:’l(llpﬁl/a «CARREFOUR - MAPINOITOY'-
AOT», “I6popa 1.O. Kooténovlov, Mdta
Toololibn-Znowadou

2003 Etaipeict «<CARREFOUR - MAPINOITOYAOY»
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DONORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia, wife of D. Ikonomopoulos
1988 E. Dimitriadis

1990 C. Abbot

1991 G. & M. Kondogouri

1992 S. Mihalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. Iliadi and D. Papapanagiotou; heirs
of Dori Papastratou; G. H. & P. Mourtzinos;
L. Sasagianni-Steriopoulou

1995 D. Angelidis; K. Antoniou-Kotoula; A.
Christoforidi; Credit Bank - G. F. Kostopou-
los Foundation; The Friends of the Museum
of Byzantine Culture; K. Fylaktos; K. Kalfayan
& family; Macedonia - Thrace Bank; Munici-
pality of Thessaloniki; I. Taxidis

1996 The Friends of the Museum of Byzan-
tine Culture; G. 1. Georgiadis; D. Goudou;
A. G. Levendis Foundation; Papastratos S.A.;
T. Vlastou-Dragoumi

1997 G. 1. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos; N. Allamani; A.& N.
Alvo; students of the 1st High School and the
Senior High School of Anatolia College; A.
Andreadis; Z. Athanasiadis; D. Athanasopou-
los; C. Bakirtzis; I. Boutaris; I. Dabasinas; P.
Deligaris; E. Dimitriou; A. Dodou; T. Em-
manouilidou; D. Fatouros; E. Fotiadis; Gen-
eral Foods S.A.; G. 1. Georgiadis; K. Gleoud-
is; L. Hadzihalkia; Z. Hadzihalkias; E. Had-
zopoulou; V. Haralambidou; A. Ikonomo-
poulou-Zamidou; I. loannidis; A. Tosifidou; 1.
Kakouris; K. Kalfayan & family; A. Kanel-
lopoulou; M.-M. Karasso; D. Kokkini; V.
Kondogouris; X. Konstantinou; L. Kotsaki; A.

Koumas; E. Kounoupa; G. Lavvas; Lawyer’s
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Association of Thessaloniki; I. Malli; M. Man-
avi; F. Mandamadiotou; S. Mordo; S. Nestoras;
M. Nikolaidis; D. Papadopoulos-Tsagiannis;
V. Papadopoulos; A. Papagiannopoulos; P. Pa-
paioannou (editor of Ktirio); E. Pelekanidou; E.
Peristeropoulou; A. Petraki; A. Rousouli; D.
Saltiel; D. Sarafidis; A. Spasis; M. Tegopoulou;
T. Tezapsidis; Thessaloniki Notarial Associa-
tion of Appeal Judges; A. Tialiou; G. Tonts; R.
Vamvali; D. Vamvoukos; L. Vavylopoulou; M.
Vavylopoulou; A. Vidali; A. V ildiridi; E. Zalli; H.
Zamboulis; M. Tsolozidi -Zisiadou; A. Zygouras
1999 Commercial and Industrial Chamber
of Thessaloniki; A. & A. Daras; G. 1. Geor-
giadis; M. Tsolozidi -Zisiadou

2000 A. & R. Kalfayan

2001 CARREFOUR — MARINOPOULOS S.A;
G. F. Kostopoulos Foundation; M. Tsolozidi
- Zisiadou

2003 CARREFOUR - MARINOPOULOS S.A,,




DONATEURS-SPONSORS

1986 7. Papageorgiou

1987 Anastasia. ¢pouse D. Ikonomopoulos
1988 I&. Dimitriadis

1990 Ch. Abbot

1991 G. et M. Kontogouri

1992 S. Michalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. Iliadi et D. Papapanagiotou — Les
héritiers de Dori Papastratou, G., Ch., .
Mourtzinos. L. Sassavanni-Stériopoulou.
1995 D. Angelidis, K. Antoniou-Kotoula,
I'Association “Les Amis du Musée de la Civili-
sation Byzantine”. Banque de Macédoine et
Thrace, Banque Pistéos-Fondation G. F.
Kostopoulou. A. Christoforidi, famille K.
Kalfayian, Municipalit¢ de Thessalonique,
K. Phylactos, I. Taxidis

1996 1.'Association “Les Amis du Musée de la
Civilisation Byzantine™, G. I. Georgiadis, D.
Goudou, Fondatuon A. G. Leventis, Société
Papastratos S.A., Th. Vlastou-Dragoumi
1997 G. 1. Georgiadis

1998 'I'. Aidonopoulos, N. Allamani, A et N.
Alvo, les éleves du Ter Lycée et College Ana-
tolia, A. Andréadis. Association des Notaires
et des Magistrats de Thessalonique, I'Asso-
ciation des Avocats de Thessalonique, 7.
Athanassiadis, D. Athanassopoulos, C. Ba-
kirtzis, I. Boutaris, L.. Chatzihalkia, Z. Chat-
zihalkias, E. Chatzopoulou, V. Charalambi-
dou, 1. Dambassinas, P. Deligaris, E. Dimi-
triou, A. Dodou. T. Emmanouilidou, D. Fa-
touros, E. Fotiadis, S.A. Générale d’Alimen-
tation, G. I. Georgiadis, K. Gleoudis, A. Iko-
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EKAOZXEIXZ TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIZMOY
MUSEUM PUBLICATIONS
EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titdog Title Titre

Movoeio Bulavtivou TToAttiopod 1/1994
Movoeto Bulavtivod IoAttiopod 2/1995
Movoeio Bulavtivou TToAttiopod 3/1996
Movoeto Bulavtivot TToAtttopod 4/1997
Movoeio Bulavtivou TToArtiopos 5/1998
Movoeio Budavivot TToAttiopot 6/1999
Movoeto Budavivou HoArtopot 7/2000
Movoeio Bulavtivot IHoArtiopot 8/2001
Movoeio Bulavivou HoAruopot 9/2002

Ano ta H\Cowa nedia oto yprouaviks Hapddetoo
YkevopuAdxio Tepds Movijg BAatdadmy
OpPNOKELTIKG YAPAKTIKG a116 1) oLANoyT]

s Ntopng Hanaotpdtov

Metafuolavivd xapakTtikd

(ITpaKtkd emMotpovikig npepiéag)
Bulavtuvol Onoavpol ¢ Oecoalovikng-

To ta&idt e emotpo@rig

T'onot tng 1wotoplag Kat g pvijpng —

Ta pvnpeia g Oeooalovikng Kat ot oetopol
tov 1978 (xatdloyog €kBeong)

HpepoAdyro 2001 — To pulavtve vopopa
Hpepoddyto 2002 — Kabnpepwvrj {orj oto Buldvtio
Hpepoddéyro 2003 —"Yalog

Hpepoddyro 2004 — Ypdopata xat evospata

Ty Price Prix

E&avtAriOnke / Out of print / Epuisé
6,00 €

6,00 €

6,00 €

6,00 €

6,00 €

6,00 €

6,00 €

6,00 €

7,00 €

ESaviAnjOnke / Out of print/ Epuisé

5,00 €

12,00 €

EgavtAriOnke / Out of print / Epuisé
E€aviAOnke / Out of print/ Epuisé
15,00 €

15,00 €

15,00 €
15,00 €

EKAOZXEIX ME TH £YMMETOXH TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIZEMOY
JOINT PUBLICATIONS
EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titdog Title Titre

The Transformation of the Roman World

AD 400-900 (katdloyog ekBEoemv)

To EXAnviké Kéounpa — 6.000 xpovia napddoon
(kat@loyog €kBeong)

Twpn Price Prix

23,00 €
38,00 € & 46,00 € (mavodeto
/ clothbound / cartonné)

H €k6001) tov 1apovtog tedyoug mpaypatonoujdnke pe Ty olkovopikij evioxvorn tov Zopotel-

ov «@{dot tov Movoelov Bulavivou TToAtttopov».
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