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ΜΟΝΙΜΕΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ

Εικ. ]. Άποψητιις έκθεσης«Το λυ'κόφωςτου Βυζανιίου».

Fig. ]. View ofthe 'Twilig'Izt ο{ByzαrI.tiztm' exIzibition..

Γig. ]. Vue cle l'expositi01l "Le crepuscule cle Byza1lce".

Στις 8 Μαρτίου 2002 ο Υπουργός Πολι

τισμού καθηγητής κ, Ευάγγελος Βενιζέ

λος εγκαινίασε τη νέα αίθουσα της μόνι

μης έκθεσης του Μουσείου «Το λυκόφως

του Βυζαντίου, 1204-1453» (εικ. 1). Η έκ

θεση αυτή, με την οποία ολοκληρώθηκε

η παρουσίαση των όψεων του βυζαντι

νού πολιτισμού μέχρι την άλωση της

Κωνσταντινουπόλεως, παρουσιάζει την

τέχνη και τον πολιτισμό κατά την τελευ

ταία, δύσκολη περίοδο της ζωl1ς της βυ-
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ζαντινής αυτοκρατορίας. Η οργάνωση

της έκθεσης και η συντήρηση του αρχαι

ολογικού υλικού πραγματοποιήθηκε χά

ρη στη γενναία χορηγία του ποσού των

200.000.000 δρχ. (586.940,00 €) από την

Εταιρεία CARREFOUR - ΜΑΡΙ ΙΟΠΟΥΛΟΣ

ΑΕ, που έγινε «εις μνήμην Ιωάννου Π.

Μαρινόπουλου» (εικ. 2, 3).

Εικ. 2. Ο Υπουργός Πολιτισμού καθΙΖΥηnίς κ. Ε. Βε

νιζέλος και ο πρόεδρος της Νέας Δημωφατίας κ. Κ.

Καραμανλής με μέλη της οικογένειας Μαρινόπουλου.

Fig. 2. TIze MinisteTfoT CultuTe, PTOjessoT Evangelos

Venizelos, α1Jd tlIe leαdeT ΟΙtl1e New DemocTOcy ρατΙ, Μτ

Koslαs KαTαmαnlis, witlz TIlenzbeTS ΟΙ t/Ie ΜαrίnοΡσulο.s

1α11lily.

Fig. 2. Ιε 1ninistTe de Ια Culture, Μ. Evangιflos Vιfni

zιflos et Ιε pTιfsident de lα Nou.velle Dιfllιocι-atie, Μ. Κο

slαs KαTα1IU11Jlis en collιpαgllie de l1ιellι/πes de lα lαιnίl

le Ma1'inopoulos.

Εικ. 3. Η Διευθύντρια του Μουσείου κ. Α. Τούρτα ξε

ναγεί τους επισήμους.

Fig. 3. The DiTectoT ΟΙthe MιIseuIn, Ms Anαslasia TOUT

Ια, slzowing ιΙιε official invilees αrou1Jd the e hibilion.

Fig. 3. UZ diTectnce du l1zιιsιfe, M1ne Anastassia TO'UT

Ια pI'ιfsente l'exposition α des pasonnalitιfs oJfιciel1es.

ΠΕΡΙΟΔΙΚΕΣ ΕΚΘΕΣΕΙΣ

Στις 21 Οκτωβρίου 2001 εγκαινιάστηκε

από τον Υπουργό Πολιτισμού καθηγητή

κ. Ευάγγελο Βενιζέλο η περιοδική έκθε

ση «Καθημερινή ζωή στο Βυζάντιο» που

οργανώθηκε στο Λευκό Πύργο (εικ. 4, 5,

6). Παρουσιάστηκαν 900 περίπου αντι

κείμενα, τα περισσότερα για πρώτη φο

ρά, από μουσεία, συλλογές και πρόσφα

τες ανασκαφές στην Ελλάδα, καθώς και

35 πολύτιμα έργα από μουσεία και συλ-
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λογές δέκα χωρών της Ευρώπης και της

Αμερικής, που εικονογράφησαν όψεις

της καθημερινής ζωής των Βυζαντινών

μέσα και έξω από το σπίτι, στην πόλη,

στην ύπαιθρο και τη θάλασσα. Η έκθεση

αποτελούσε μέρος της σπονδυλωτής έκ

θεσης </Ωρες Βυζαντίου - Έργα και Ημέ

ρες στο Βυζάντιο" που διοργανώθηκε με

την ευθύνη του Υπουργείου Πολιτισμού

σε τρεις πόλεις, Αθήνα, Θεσσαλονίκη,

Μυστρά. Στο πλαίσιο της έκθεσης στο

Λευκό Πύργο εκδόθηκε ογκώδης επιστη

μονικός κατάλογος.

Στις 14 Ιανουαρίου 2002 στην αίθουσαπε

ριοδικών εκθέσεων του Μουσείου εγκαι

νιάστηκε η έκθεση «Το Αββαείοτου Αγίου

Γάλλου και οι θησαυροί του". Η έκθεση

οργανώθηκε από το Αρχείο του Αββαείου

του Αγίου Γάλλου σε συνεργασία με την

Ελβετική Πρεσβεία στην Ελλάδα και την

επιστημονική υποστήριξη του Ινστιτού

του Βυζαντινών Ερευνών του Εθνικού



Τα νέα

................................................................................................................................................IQ.v ..MQ.v.(J~.iQ.Y.
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Ιδρύματος Ερευνών. Η έκθεση διήρκεσε

μέχρι τις 3 Φεβρουαρίου 2002.

Στις 11 Ιουνίου 2002, με την παρουσία

του Οικουμενικού Πατριάρχη κ. Βαρθο

λομαίου και του Υπουργού Πολιτισμού

καθηγητή κ. Ευάγγελου Βενιζέλου, εγκαι

νιάστηκε στην ιστορική Αίθουσα Συνε

δριάσεων της Ελληνορθόδοξης Αδελφό

τητας της Βενετίας του μνημειακού συ

γκροτήματος Campo dei GΓecί η περιο

δική έκθεση "L' appΓOccio al]' uomo bi

zantino attΓaνeΓSΟ IΌcchίο di υπ collezio

nista" (εικ. 7). Η έκθεση συνδιοργανώθη-

κε από το Μουσείο Βυζαντινού Πολιτι

σμού και το Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζα

ντινών και Μεταβυζαντινών Σπουδών Βε

νετίας και διήρκεσε μέχρι τις 31 Οκτω

βρίου 2002. Παρουσιάστηκαν 217 έργα

βυζαντινής και μεταβυζαντινής τέχνης,

30υ-190υ αι., προερχόμενα από τη Συλ

λογή Γεωργίου Τσολοζίδη. Η έκθεση συ

νοδεύτηκε από κατάλογο που εξέδωσε το

Ταμείο Αρχαιολογικών Πόρων. Με την

ευκαιρία των εγκαινίων ο Σύλλογος των

Φίλων του Μουσείου διοργάνωσε εκδρο

μή στη Βενετία.
6

Εικ. 4. Άποψιι τιις έκθεσιις «Καθημερινιί ζωιί σιο Βυ

ζάντιο».

Fig. 4. Vieιu ΟΙιΙιe Έve'1)'day Life ίιι Byz.αnIiUln' exhiIJiIion.

Fig. 4. Vιιe de l'exposiIion ''Ι.Δ vie qzιoticlienne α Byz.αnce".

Εικ. 5. Τα εγκαίνια της έκθεσης "Καθημερι.νή ζωή σιο

Βυζάντιο».

Fig. 5. TI1.e opening ΟΙ IIze 'EveT)!dαy Life ίη Byz.αn-

IiUl1l' exIzibiIion.

Fig. 5. L'inαuguration de l'exposiIioIι "Lα υίe quoIίdim

ne α Byz.αnce".

Εικ. 6. Ο YπoυργόςΠoλιτwμOύκαθlιrιιτήςκ. Ε. ΒΕνιζέλος

και η σύζυγός του ξεναγούνται από την κ. Δ. Παπανιιώλα

Μπακιρτζ1ί σιην έκθεση «Kαθιrμεpινιί ζωιί σιο Βυζάντιο».

Fig. 6. Dr De1neITα Papanikolα-BakiTtzi SIlOWi1zg Ihe

MinisteT [01' CulIuTe, ΡIΌ[essοτ Evangelos Venlzelos,

α11Δ lzis wife a1'Ound Ihe Έverydαy LiJe ίη Byzαnti'um'

exh.ibition.

Fig. 6. Le mln.isiTe de Ια CιιΙΙU1'e, Μ. Evangιflos VιfIιi

zιflos et son ιfpouse vί.sitent l'expositioIι "Lα vie quoti

dielzne α Byz.αnce", so115 Ια diTectioIι de Mlιze Dil1liITα

Papanikola-Bαkirtzi.
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Στο πλαίσιο της έκθεσης </Ωρες Βυζα

ντίου - Καθημερινή ζωή στο Βυζάντιο»

το Μουσείο διοργάνωσε στο αμφιθέατρο

στις 4 Νοεμβρίου 2001 επιστημονική

ημερίδα «Περί της διατροφής στο Βυζά

ντιο», στην οποία εξετάστηκε το θέμα

της διατροφής στο Βυζάντιο από αρχαι

ολογική, ιστορική, ανθρωπολογική και

κοινωνική σκοπιά. Μίλησαν οι Η. Ανα

γνωστάκης, Δ. Παπανικόλα-Μπακιρτζή,

Χ. Μπακιρτζής, Τ. Παπαμαστοράκης,

Ε. Σκουτέρη-Διδασκάλου, J.C. Cheynet,

Ε. Kislinger,J. Koder, Η. Maguire.
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ΕΠΙΣΤΗΜΟ ΙΚΕΣ ΗΜΕΡΙΔΕΣ

Εικ. 7. Ο Οικουμενικ6ς Πατριάρχιις κ. Βαρθολομαίος,

η Διευθύντρια ωυ Μουσείου Bυζαvτινoύ Πολιτισμού, κ.

Α. Τούρτα και η Διευθύντρια του Ελλιιν/κού Ινστιτούτου

Βυζαντινών και Μειαβυζαντινών Σπουδών Βενετίας, κ.

Χ. Μαλτέζου στα εγκαίνια τιις έκθεσιις "L' apjlToccio αl/'

uonlO bimntino a/tTαveno /Όcclιίο di un collezionista".

Fig. 7. TIze OeculIlerι.ica/ Pat1'iG1'Clz, Ba1'/fzolorιzew, tIle

Di1'ecto1' oJ tIze MWieu.ln oJ Byzan/ine Cu/lu1'e, Ms

ΑΠα5Ια5ία Τσα1'Ια, arzd lh.e Di1'eclo1' oJlhe Hellenic 1π

5lilule /01' Byza'ntine and Postbyzan.tine Sι-udie5 ίπ

Venice, Μ5 Chry5a Ma/tezO'u, αΙ lhe opening ο/ lh.e

'Bymntiuln lh1'OllgIz lIze ΙΞΥe oJα CοΙΙeι-Ιο1" exhibilion.

Fig. 7. Le PairiaTCIle Οeωrιιιfnίqιιe Μ. Ba1'/h%rιzιf05,

/α di1'ectrice du 11lusιfe de /α Civili5ation byzantine,

Mrιze Απα5Ια55ία ΤΟΟ1'Ια et /α di1'ect1'ice de IΊlr5tilUt

HeILιfllique c/e5 EIude5 byzantil1e5 et P05t-bymlltine5 de

Veni5e, Ml11e ChlY5a Mallιfzou /01"5 de f'inauguTαtion

de /'exp05ilion "L'αΡΡrοccίο αΙΙ'αοιηο bimntino αΙΙΤα

ve1"5O /ΌccΙιίο di ι/π coLLezionisIa".
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Στο πλαίσιο της έκθεσης "L' applΌCCiO all'

uomo bizantino attraverso l' occhio di un

Ταινέα

................................................................................................................................................r.Q~ ..MQ.~~~Q.~

ΝΕΑ ΠΡΟΣΚΤΗΜΑΤΑ

collezionista" συνδιοργανώθηκε από τσ

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού και το

Ελληνικό Ινστιτούτο Βυζαντινών και Με

ταβυζαντινών Σπουδών Βενετίας στο χώ

ρο του Ινστιτούτου, στις 12 Ιουνίου 2002,

επιστημονική ημερίδα με τίτλο «Εξορκί

ζοντας το κακό: πίστη και δεισιδαιμονίες

στο Βυζάντιο», στην οποία μίλησαν οι Δ.

Κυρτάτας, Π. Καμπάνης, Μ. V. Miniati,

Γ. Γαλάβαρης,Α. Rjgo, Ε. Silvestrini.
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Στις 28 Απριλίου 2002 στο φουαγιέ του

Μουσείουοργανώθηκεμικρή έκθεση με

τα νέα προσκτήματα,που αγοράστηκαν

από το ΥπουργείοΠολιτισμούγια λογα

ριασμό του Μουσείου. Πρόκειται για

τέσσερις εικόνες του ζωγράφου Θ. Που

λάκη και ένα χειρόγραφοτης Μονής Ει

κοσιφοίνισσαςΠαγγαίου (εικ. 8). Η πα

ρουσίαση έγινε από τον Υπουργό Πολι

τισμού καθηγητή κ. Ευάγγελο Βενιζέλο,

από τον καθηγητή κ. Β. Άτσαλο, από το

Διευθυντή της Διεύθυνσης Βυζαντινών και

Μεταβυζαντινών Μνημείων του Υπουρ

γείου Πολιτισμού κ. 1. Κακούρη και από

τη Διευθύντρια του Μουσείου κ. Α. Τούρ

τα. Τα νέα προσκτήματα παρουσιάζονται

αναλυτικά στα Ποικίλα σημειώματα του

παρόντος τεύχους.

ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΆ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΑ

Συνεχίστηκε και κατά το σχολικό έτος

2001-2002 η tκπαιδευτική δραστηριό

τητα του Μουσείου. Παρουσιάστηκαν

εναλλάξτα προγράμματα«Το βυζαντινό

κάστρο», «Στον κόσμο των βυζαντινών

χειρογράφων» και «'Όψεις της καθημε

ρινής ζωής στην παλαιοχριστιανικήεπο

χή», το τελευταίο στο πλαίσιο του προ-

Εικ. 8. Το χειρόγραφο της Εικοσιφοivισσας.

Fig. 8. TIze Eikosiplzoinissα 1nαnuscripl.

Fig. 8. Le 1παnzιscril du rιzollαslere de lΊkοssi[ιnissα.



γράμματος ΜΕΛΙΝΑ - Εκπαίδευση και

Πολιτισμός. Επίσης το Νοέμβριο και Δε

κέμβριο του 2001 πραγματοποιήθηκε

στο πλαίσιο της έκθεσης </Ωρες Βυζαντί

ου» στο Λευκό Πύργο εκπαιδευτικό πρό

γραμμα με τη μορφή φυλλαδίων-δια

δρομών για τις ενότητες Ταξίδια, Η ζωή

(Τω σπίτι, Ένδυση-Καλλωπισμός. Τα φυλλά

δια των διαδρομ(,)ν περιείχαν οδηγίες

για να χρησιμοποιηθούν και από ενήλι

κες (γονείς ή δασκάλους) που συνόδευαν

παιδιά.

Επίσης, στις 20 Νοεμβρίου 2001 οργα

νώθηκε, σε συνεργασία με το σχολικό

σύμβουλο κ. Θεόδωρο Τελόπουλο, μία

ενημερωτική συνάντηση κατά την οποία

παρουσιάστηκαν σε 18 δασκάλους από

σχολεία της δυτικής Θεσσαλονίκης τα

έντυπα που εξέδωσε το Μουσείο για το

εκπαιδευτικό πρόγραμμα «'Οψεις της

καθημερινής ζωής στην παλαιοχριστια

νική εποχή», που οργανώθηκε στο πλαί

σιο του προγράμματος ΜΕΛΙΝΑ - Εκπαί

δευση και Πολιτισμός.

ΣΥΝΕΡΓΑΣΙΕΣ ΜΕ ΞΕΝΑ ΜΟΥΣΕΙΑ

Συνεχίστηκε το πρόγραμμα συνεργα

σίας του Μουσείου με το Μουσείο Με

σαιωνΙΚΙ1ς Τέχνης της Κορυτσάς που

αφορά στη συντήρηση 86 συνολικά ει

κόνων του Μουσείου της Κορυτσάς και

παράλληλα στην εκπαίδευσητων Αλβα

νών συντηρητών, οι οποίοι συμμετέχουν

σε αυτό το πρόγραμμα.

ΔΙΑΛΕΞΕΙΣ

Συνεχίστηκε στο αμφιθέατρο «Μελίνα

Μερκούρη», με την υποστήριξητου Σω

ματείου των Φίλων του Μουσείου Βυζα

ντινού Πολιτισμού, η οργάνωση διαλέ

ξεων με ομιλητέςέγκυρουςεπιστήμονες.

Μίλησαν:

• Στις 28 Νοεμβρίου 2001 ο κ. Robert

Ousterhout, καθηγητής στο University

of Illinois στην Urbana-Champaign, με

θέμα «Η Καππαδοκία και ο οικουμενι

κός χαρακτήραςτης βυζαντινής αρχιτε

κτονικής».

• Στις 5 Δεκεμβρίου 2001 η κ. Διονυσία

Μισσίου, επίκουρη καθηγήτρια Βυζαντι

νής Ιστορίας στο Αριστοτέλειο Πανεπι

στήμιο Θεσσαλονίκης, με θέμα «Η ιδέα

της οικουμενικότητας στο Βυζάντιο».

• Στις 3 Απριλίου 2002 η κ. Χρυσάνθη

Μαυροπούλου-Τσιούμη,καθηγήτρια Αι

σθητικής παιδείας και Μουσειακής εκ

παίδευσης στο ΑΠΘ, με θέμα «Η βυζα

ντινή ζωγραφικήτων Παλαιολόγων».

• Στις 1Ο Απριλίου 2002 ο κ. Νικόλαος

Νικονάνος, καθηγητής Βυζαντινής Ιστο

ρίας και Τέχνης στο ΑΠΘ, με θέμα «Η

μεταβυζαντινήξυλογλυπτική».

• Στις 17 Απριλίου 2002 η κ. Ελένη Γουρ

γιώτη, Διευθύντρια του Λαογραφικού Ιστο

ρικού Μουσείου Λάρισας, με θέμα «Η λαϊ

κή λιθογλυmική στην ηπειρωτική Ελλάδα».

• Στις 24 Απριλίου 2002 η κ. Αλεξάνδρα

Γουλάκη, ιστορικός τέχνης στη μουσική

εικονογραφία, καθηγήτρια της Σχολής

Καλών Τεχνών στο ΑΠΘ και ο κ. Γεώρ

γιος Καραδέδος, αναπληρωτήςκαθηγη

τής στο Τμήμα Αρχιτεκτόνωντου ΑΠΘ,
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με θέμα «Η μαρμαρογλυπτική στις Κυ

κλάδες κατά τους 160 έως 20ό αι.».

• Στις 22 Μαιου 2002 η κ. Χρύσα Μαλ

τέζου, Διευθύντριατου Ελληνικού Ινστι

τούτου Βυζαντινών και Μεταβυζαντινών

Σπουδών Βενετίας, με θέμα «Από τη Βε

νετία των Βυζαντινών στη Βενετία των

Ελλήνων: Translatio patriae».

• Στις 29 Μαιου 2002 η κ. Διονυσία Μισ

σίου, επίκουρη καθηγήτρια Βυζαντινής

Ιστορίας στο Αριστοτέλειο Πανεπιστή

μιο Θεσσαλονίκης, με θέμα «Η Άλωση

της Κωνσταντινουπόλεως».

ΛΟΙΠΕΣΕΚΔΗΛΩΣΕΙΣ

Πραγματοποιήθηκανεπίσης στο αμφι

θέατρο του Μουσείου:

• Στις 16 Ιουλίου 2001 σεμινάριο της Δια

χειριστικής Αρχής του Υπουργείου Πο

λιτισμού για το Γ ΚΠΣ.

• Στις 2 Φεβρουαρίου 2002 συνάντηση

εργασίας, που οργανώθηκεαπό τον Το

μέα Πολεοδομίας, Χωροταξίας και Πε

ριφερειακής Ανάπτυξης του Αριστοτε

λείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης σε

συνεργασίαμε τον ΟργανισμόΡυθμιστι

κού Σχεδίου και ΠεριβάλλοντοςΘεσσα

λονίκης, στο πλαίσο ερευνητικού Προ

γράμματος.

• Στις 21 Μαρτίου 2002 παρουσίασητων

εκδόσεων του Αρχαιολογικού Μουσείου

Θεσσαλονίκης με θέμα τα λιμάνια, το νε

ρό και την αρχαία οικονομία, με αφορμή

τις εκδηλώσεις των Ευρωπαϊκών η}lερών

πολιτιστικής κληρονομιάς.

• Στις 13 Απριλίου 2002 παρουσίαση

του τόμου «Αφιέρωμαστη μνήμητου Σω

τήρη Κίσσα» από την Ελληνική Εταιρεία

Σλαβικών Μελετών, παρουσίατου Υπουρ

γού Πολιτισμού καθηγητή κ. Ευάγγελου

Βενιζέλου.

• Στις 28 Μαιου 2002 ενημερωτικήημε

ρίδα από την Ερευνητική ΜονάδαΑστι

κής και Περιφερειακής Καινοτομίας

ΑΠΘ URENIO, στο πλαίσιο του Ευρω

παϊκού έργου «Αξιολόγηση των μηχανι

σμών ενθάρρυνσης της ίδρυσης καινο

τομικών επιχειρήσεων σε περιφερειακό

επίπεδο» (Ιnnο Tender).

Ακόμη:

• Στις 4 Νοεμβρίου 2001 στο φουαγιέτου

Μουσείου, στο πλαίσιο της ημερίδας για

τη διατροφή στο Βυζάντιο, το Μουσείο

και το Σωματείοτων Φίλων του Μουσείου

παρέθεσαν δείπνο με «βυζαντινά εδέσμα

τα». Τα εδέσματα έγιναν με προϊόντα

από παραδοσιακές καλλιέργειες και μα

γειρεύτηκαν με τρόπους που τεκμηριώ

νονται από πληροφορίες στις βυζαντινές

πηγές. Μαγείρεψε η Εύη Βουτσινά με τη

βοήθεια της Πόπης Κωνσταντά και του

Μιχάλη Ζευγουλά.

• Στις 2 Σεπτεμβρίου 2001, στο αίθριοτου

Μουσείου, οργανώθηκε συναυλία μουσι

κής τζαζ στο πλαίσιο της γιορτής της παν

σελήνου που θεσπίστηκε από το Υπουρ

γείο Πολιτισμού. Το «Νέστωρ Δημόπου

λος - Jazz Quartet», που αποτελείται από

τους Νέστορα Δημόπουλο-κιθάρα, Γιάν

νη Παυλίδη-κιθάρα, Κώστα Κουβίδη

κρουστά, Λάκη Τζίμκα-ακουστικό μπά

σο, έπαιξε έργα γνωστώνσυνθετών.

11



ΕΚΔΟΣΕΙΣ

Στο πλαίσιο της έκθεσης «'Ωρες Βυζανιί

ου» εκδόθηκε κατάλογος για την έκθεση

«Καθημερινή ζωή στο Βυζάνιιο» από τις

Εκδόσεις Καπόν (εικ. 9). Για την ίδια έκθε

ση εκδόθηκαν από το Μουσείο τρία φυλ

λάδια για το εκπαιδευτικό πρόγραμμά της.

Επίσης, με τη χορηγία του Σωματείου

των Φίλων του Μουσείου Βυζαντινού

Πολιτισμού εκδόθηκε επιτραπέζιο ημε

ρολόγιο για το 2002 με θέμα την καθη

μερινή ζωή στο Βυζάνιιο.

Για την έκθεση "L' appΓOccio al!' uomo

bizantino attraνeΓSΟ Ι' occhio di υη col!e

zionista", που πραγματοποιήθηκεστη Βε

νετία, εκδόθηκε κατάλογος από το Τα

μείο Αρχαιολογικών Πόρων.

9
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Ει-Κ. 9. Ο κατάλογος της έκθεσης «Καθημερινή ζωιί στο

Βυζάντιο».

Ε1Κ. Ι Ο. Η Έλλη Πελεκανίδου.

Fig. 10. ΕΙΙί Pelelianidou"

Fig. 10. ΕΖΖί PιiLιilιαnidou.

πων. Συνεργάστηκε με την Π. Ασημακο

πούλου-Ατζακά για την έκδοση «Σύνταγ

μα των παλαιοχριστιανικών δαπέδων

της Ελλάδας». Τα πορίσματα των ανα

σκαφών που διενήργησε μετά το 1991

δημοσιεύθηκαν στο Αρχαιολογικό Δελ

τίο, στο Αρχαιολογικό Έργο στη Μακε

δονία και Θράκη και στο περιοδικό του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού.

Ο θάνατός της στέρησε από την καθη

μερινότητά μας τη ζεστή, φωτεινή και

πολιτισμένη παρουσία της.

Fig. 9. T/ze cαtαlogzle oJl/ze 'EveT)'drιy LiJe ίΙΖ Bymιz

Ιίυιl1' ex/zibitioιz.

Fig. 9. Le cαtαlogue cle l'exjJOSiliOl1 "Ια vie quolidieιz

1ze α BYMlzι-e".
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ΝΕΚΡΟΛΟΓΙΑ

Στις 3 Ιουνίου 2002 έφυγε γρήγορα και

απροσδόκφαη αγαπημένησυνάδελφος

Έλλη Πελεκανίδου(εικ. 1Ο). Γεννημένη

το 1948 στη Θεσσαλονίκη σπούδασε

αρχαιολογία στο Τμήμα Ιστορίας και

Αρχαιολογίαςτης Φιλοσοφικής Σχολής

του Αριστοτελείου ΠανεπιστημίουΘεσ

σαλονίκης και παρακολούθησε με την

υποτροφία Η. νοη Herder μεταπτυχια

κά μαθήματα στο Πανεπιστήμιο της

Βιέννης,με καθηγητέςτον Ο. Demus και

τον Η. Buschhausen. Από φοιτήτρια ερ

γάστηκε στην ανασκαφή των Φιλίηπων

υπό τον καθηγητή Στυλιανό Πελεκανί

δη, έχοντας από το 1975 τη γενική ευθύ

νη της ανασκαφής. Μετά το θάνατο του

Σ. Πελεκανίδη υπήρξε μέλος της ομά

δας συνεργατών που ανέλαβε τη συνέχι

ση και δημοσίευση της ανασκαφής. Το

διάστημα 1971-1975 εργάστηκε ως αρ

χαιολόγος στην ΙΣΓ ΕΠΚΑ και στην 9η

ΕΒΑ. Από το 1975 μέχρι το 1991 εργά

στηκε ως βοηθός-ερευνήτρια στο Κέ

ντρο Βυζαντινών Ερευνών της Φιλοσο

φικής Σχολής του Αριστοτελείου Πανε

πιστημίου Θεσσαλονίκης. Το 1991 με

τατάχθηκε στην 9η ΕΒΑ, όπου είχε την

ευθύνη για τη διενέργεια διαφόρων ανα

σκαφών της πόλης της Θεσσαλονίκης

και από το 1998 εργαζότανστο Μουσείο

Βυζαντινού Πολιτισμού.

Διετέλεσε επί σειρά ετών γραμματέας

του Τοπικού Συμβουλίου Μνημείων Κε

ντρικής και Δυτικής Μακεδονίας.

Το συγγραφικό Tlις έργο αφορά κατά

μεγάλο μέρος την ανασκαφήτων Φιλίπ-
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PERMANENT EXHIBITIONS

Οη 8 March 2002, the Minister for Cul

ture, Professsor Evangelos Venizelos,

opened the Museum's latest permanent

exhibition room, 'The Twilight ofByzan

tium, 1204-1453' (fig. 1). This brings our

presentation of the various aspects οί'

Byzantine culture up to the fall of Con

stantinople, and gives an overview of art

and culture during the Byzantine Em

pire's final, difficult period. The exhibi

tion was organised and the archaeologi

cal material conserved thanks to a gener

ous donation of two hundred million

drachmas (586,940.00 €) by Carrefour

Marinopoulos SA ίn memory of Ioannis

Ρ. Marinopoulos (figs. 2,3).

TEMPORARY EXHIBITIONS

Οη 21 October 2001, the Minister for

Culture, Professor Evangelos Venizelos

opened a temporary exhibition titled

'Everyday Life ίn Byzantium' ίn the White

Tower (figs. 4, 5, 6). Some 900 objeets from

museums, collections, and recent exca

vations ίn Greece were displayed, many

for the first time, together with thirty-five

precious objects from museums and col

leetions ίn ten countries ίη Europe and

USA, illustrating aspects of everyday life

ίη Byzantium inside and outside the

home, ίη the city, ίη the countryside, and

at sea. 'Everyday Life ίη Byzantium' \vas

part ofthe multi-venue exhibition 'Byzant-



ine Hours: Works and Days ίη Byzan

tium', which was held under the aegis of

the Ministry of Culture ίη three cities,

Athens, Thessaloniki, and Mistras. Α cata

logue of the White Tower exhibition has

been published as one large volume.

Οη 14 January 2002, an exhibition titled

'The Abbey ofSt Gallen and its Treasures'

opened ίη the MuseUln's temporary exhi

bitions room. 1t was organised by the

Archive ofthe Abbey ofSt Gallen in associ

ation with the Swiss Embassy ίη Greece,

with the support ofthe National Research

Foundation's Institute for Byzantine Re

search. The exhibition closed οη 3 Febγu

ary 2002.

Οη 11 June 2002, in the presence ofthe

Oecumenical Patriarch, Bartholomew,

and the Minister for Culture, Professor

Evangelos Venizelos, a temporary exhi

bition titled 'Byzantium through the Eye

of a Collector' opened ίη the Greek 01'

thodox Community's historic confer

ence hall ίη the monumental Campo dei

Greci complex ίη Venice (fig. 7). It was

jointly launched by the Museum of

Byzantine Culture and the Hellenic Ιη

stitute for Byzantine and Postbyzantine

Studies ίη Venice and closed οη 31 Octo

ber 2002. The exhibits were 217 works of

Byzantine and Postbyzantine art from

the third to nineteenth centuries from

the George Tsolozidis Collection. The

exhibition was accompanied by a cata

logue published by the Hellenic Archae

olog·ical Receipts Fund. The Friends of

the Museum of Byzantine Culture 01'

ganised a trip to Venice for the opening.

CONFERENCES

Ιη conjunction with the 'Byzantine Hours:

Everyday Life ίη Byzantium' exhibition,

οη 4 ovember 200 Ι the Μuseum held a

conference οη 'The Byzantine Diet' ίη the

amphitheatre. The speakers, Ι. Anagnos

takis, D. Papanikola-Bakirtzi, C. Bakir

tzis, Τ. Papamastorakis, Ε. Skouteri-Di

daskalou, J. C. Cheynet, Ε. Kislinger, J.

Koder, and Η. Μaguί1'e, discussed food

and diet ίη Byzantium from an aπhaeο

logical, hίsto1'ίcal, anthropological, and

social ροίη t of view.

1η conjunction with the 'Byzantium

through tl1e Eye of a CοlΙecto1" exhibi

ιίοη, οη 12 June 2002 the Museum of

Byzantine Culture and the Hellenic Ιη

stitute [Ο1' Byzantine and Postbyzantine

Studies ίη Venice jointly Ο1'gaηίsed a

confe1'ence οη 'Exorcising ΕνίΙ: Belief

and SUΡe1'stίtiοηs ίη Byzantium" The

conference took place at the Hellenic Ιη

stitute, and the SΡeake1'S we1'e Dimitrios

ΚΥ1'tatas, Panagiotis Kambanis, Μa1'ίa

Vale1'ίa Miniati, George Galavaris, Anto

ηίο Rigo, and Elisabetta Silvestrini.

NEW ACQUISITIO S

Οη 28 ΑΡ1'ίΙ 2002, a small exhibition was

mounted ίη the foyer, displaying the

Museum's latest acquisitions, [ου1' icons

by Theodoros Poulakis and a manu

script of Eikosiphoinissa Monastery οη

Mount Pangaion (fig. 8), which we1'e

purchased by the Ministry of Culture οη



the Museum's behalf. They were pIe

sented by the MinisteI 1'OI Culture, ΡΓΟ

1'essoI Evangelos Venizelos, Pro1'essoI

Vassilis Atsalos, the DiIector 01' the Μίη

istIY o1'Culture's DiIectorate o1'Byzantine

and Postbyzantine Monuments, Μτ

loannis Kakouris, and the DirectoI 01'

the Museum, Ms Anastasia Tourta. ΑΙΙ

the new acquisitions are described in the

Miscellanea section 01' this issue.

ED CATIOl AL PROGRAMMES

The MuseuIn's educational activity con

tinued in the academic yeaI 2001-2002,

with thIee progIammes, 'Byzantine Cas

tles', 'The World 01' Byzantine Manu

scripts', and 'Aspects 01' Everyday Li1'e ίη

the EaIly Christian Period', being pIe

sented by tuIns, the latter ίη the 1'rame

,.γΟΓk 01' the MELINA - Education and

CultuIe pΓOgIaInme. lη NovembeI and

December 2001, the 'Byzantine ΗΟUΓS'

exhibition in the White ToweI was ac

companied by an educational ΡrogΓamme

in the 1'OIm 01' leaflets οη thIee themes:

ΊΟUΓΠeΥS', 'Home Li1'e', and 'Clothing and

AdoIΠlnent'. The leaflets also included

guidelines so that they could be used by

adults (parents 01' teacheIs) accompanying

chiΙdΓeη.

Οη 20 ΝobembeI 200 Ι, in association with

the educational adviseΓ ΜΓ TheodoΓOs

Telopoulos, the Museum organised a

meeting, which was attended by eighteen

teachers &-om schools ίη the ,.γesteΓη paΓt

o1'the city. The puΓposeo1'the meeting was

to pIesent the material 1'OI ουτ 'Aspects 01'

EyeIyday Li1'e in the EaIly ChIistian Peri

od' educational pΓOgramme.

JOlΝΤ PROJECTS WITH MUSEUMS
ABROAD

The Museum 01' Byzantine CultuIe con

tinued its joint pΓOject"I'ith the Μuseum

01' Mediaeval ΑΗ in Kon;e, involving tlle

conseIvation 01'eigllty-six icons 1'lΌm the

ΚοrςeMuseum and the concuITent tIain

ing 01' the AIbanian coηseΓνatoΓS taking

paIt ίη the pΓOject.

LECTURES

We continued to inyite Iespected schοlaΓS to

giye lectures in the 'Melina MercouIj' am

ΡhitheatΓe, With the suppoΓt o1'the FIiends

o1'the MuseuIn o1'Byzantine CultLIΓe.

• Οη 28 NoyembeI 200 1, RobeΓt OusteI

hout, PΓOfessoI in the Uniyeγsity 01' llli

nois at UIbama-Champaign, spoke οη:

'Cappadocia and the niyeIsal NatuIe 01'

Byzantine ΑΓChitectuΓe"

• Οη 5 DecembeI 2001, Ms Dionysia Mis

siou, Assistant PΓ01'essoΓo1'Byzantine His

tolΎ in the AIistotle University o1'Thessa

l0ηiki, spoke οη: 'The Idea 01' Universali

ty in Byzantium'.

• Οη 3 ApIil 2002, ChIysanthi MavΓO

poulou-Tsioumi, PΓ01'essoI 01' Museum

Education ίη the AIistotle UniveIsity

spoke οη: 'Byzantine Painting ίη the Pa

laiologan PeIiod'.
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• Οη 10 ΑρΓίl 2002, Nikolaos Niko

nanos, Professor of Byzantine History

andArtin theAristotle University, spoke

οη: 'Postbyzantine Woodcarving'.

• Οη 17 ΑΡΓί12002, Ms Eleni Gourgioti,

Director of the Larissa Ethnographical

and Historical Museum, spoke οη: 'Folk

Stonecarνingίη Mainland Greece'.

• Οη 24 ΑΡΓί12002,Alexandra Goulaki,

art historian specialising ίη musical

iconography and Professor ίη the Facul

ty οΓFίηe Arts of'the Aristotle Uniνersity,

and Mr Υeoryios Karadedos, Associate

Professor ίη the School ofArchitecture of

the Aristotle University, spoke οη: 'Mar

ble-carving ίη the Cyclades from the Six

teenth to the Twentieth Centuries'.

• Οη 22 May 2002, Ms Chrysa Malte

zou, Director of the Hellenic Institute

for Byzantine and Postbyzantine Studies

ίη Venice, spoke οη: 'From the Venice οΓ

the Byzantines to the Venice of tlle

Greeks: Trαn.5lαtiopαtriαe'.

• Οη 29 May 2002, Ms Dionysia Missiou,

Assistant Professor of Byzantine History

ίη the Aristotle Uniνersity, spoke οη:

The Fall of'Constantinople'.

OTHER EVENTS

Other events ίη the Museum amphithe

atre:

• οη 16July 2001, a seminar οη the Third

Community Support Framevvork organ

ised by the Ministry ofCulture's Adminis

trative Authority;

• οη 2 February 2002, a working meet-

ing organised by the Department of

Town Planning, Reg'ional Planning, and

Regional Deνelopment of the Aristotle

Uniνersityίη association with the Thes

saloniki Planning and Environment Or

ganisation ίη theframework of a re

search programme;

• οη 21 March 2002, a presentation of

the publications οΓ the Thessaloniki Ar

chaeological Museum οη the subject of

harbours, water, and the ancient econo

my ίη connection with the European

Days ofCultural Heritage festiνal;

• οη 13 ΑΡΓί12002, the presentation ofa

publication titled Α Tribute to Sotiri.5 ΚΖ.5.5α.5

organised by the Hellenic Association for

Slavic Studies, ίη the presence οΓ the

Minister for Culture, Professor Evange

los Venizelos;

• οη 28 May 2002, a conference organ

ised by the Urban and Regional Innoνa

tion Research U nit of the Aristotle U ηί

νersity ίη the framework of the ΈυΓΟ

pean project οη Validation of Mecha

nisms for Stimulating the Establishment

οΓ Innoνative Firms at Regional Level'

(ΙηηοTender).

Also:

• Οη 4 November 2001, the conf'erence

οη Byzantine food and diet was followed

by a 'Byzantine meal' organised ίη the

foyer by the Friends of the Museum of

Byzantine Culture. The dishes were

made using traditional produce and

cooked οη the basis of inf'ormation ίη

the Byzantine sources. The chef, Ενί

Voutsina, was ably assisted by Ρορί Κοη

standa and Mihalis Zeνgoulas.
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• Οη 2 September 2001, a jazz concert

was held ίη the atrium as part ofthe full

mοοη festival instituted by the Ministry

of Culture. The 'Nestor Dimopoulos

jazz quartet', with Νestor Dimopoulos

and Yannis Pavlidis οη guitar, Kostas

Kouvidis οη percussion, and Lakis Dz

imkas οη acoustic bass, played works by

well-known composers.

ΡUBLICATIONS

Kapon Editions published a catalogue of

the ΈverΥdaΥLife ίη Byzantium' exhibi

tion, the Thessaloniki section ofthe mul

ti-venue 'Byzantine Hours' exhibition

(fig. 9). The Museum published three

leaflets for the educational programme

connected with the exhibition.

The Association of Friends of the Muse

um of Byzantine Culture funded the

publication of a desk-diary for 2002 οη

the theme of'everyday life ίη Byzantium.

The Archaeological Receipts F:und pub

lished the catalogue of the 'Byzantium

through the Eye of a Collector' exhibi

tion held ίη Venice.

OBITUARY

Οη 3 June 2002, our dear colleague Elli

Pelekanidou left us suddenly and unex

pectedly (fig. 10). Βοτη ίη 1948 ίη Thes

saloniki, she studied archaeology at the

Aristotle University and was awarded a

νοη Herder scholarship for postgraduate

studies at the University ofVienna under

Otto Demus and Helmut Buschhausen.

As an undergraduate, she ,,,,orked οη the

Philippi excavation under Professor Sty

lianos Pelekanidis, and ίη 1975 she took

charge of the excavation. After Pelekani

dis's death, she joined the team of associ

ates who undertook to continue the exca

vation and publish the findings. From

1971 to 1975, she worked as an archaeolo

gist with the 16th Ephorate of Prehistoric

and Classical Antiquities and the 9th

Ephorate of Byzantine Antiquities. From

1975 to 1991, she was a research assistant

ίη the Centre for Byzantine Research ίη

the Aristotle University's Faculty ofPhilos

ophy. Τη 1991, she was transferred to the

9th Ephorate of Byzantine Antiquities,

where she took charge ofa number of ex

cavations ίη Thessaloniki; and from 1998

onwards she worked ίη the Museum of

Byzantine Culture.

Elli Pelekanidou served as seeretary to

the Local Council for Monuments III

Central and Western Macedonia.

Most of her published works are coη

nected with the Philippi excavation. She

co-wrote Corpu5 ΟΙ ΕαΤΙΥ Chri5tiαn Floon

in Greece (ίη Greek) with Panayota Asi

makopoulou-Adzaka. The findings of

the excavations carried out since 1991

have been published ίη Archαeologiko

Deltio, ίη Αrchαeοlοgίlω Ergo 5ιί Mαkedoniα

lωί Thrαki, and ίη the Museum ofByzant

ine Culture's newsletter.

Elli's death has deprived us of' a warm,

luminous, cultured presence ίη our dai

ly lives.



LES EXPOSITIONS PERMANENTES

Le 8 mars 2002, le ministre de la Culture,

Μ. Evangelos Venizelos a inaugure la

ηουvelle salle d'exposition permanente

du musee, "Le crepuscule de Byzance,

1204-1453" (fig. 1). Cette exposition,

point dΌrgue de la presentation des dif

ferents aspects de la civilisation byzantine

jusqu'a la chute de Constantinople, pre

sente l'art et la culture au cours de cette

derniere et difficile periode de l'existen

ce de l'empire byzantin. LΌrganίsatίοn

de l'exposition et la restauration du ma

teriau archeologique ont ete realises gra

ce a la tres genereuse donation d'un

montant de 200 millions de drachmes

(586.940,00 €) offert par la societe Car

refour-Marinopoulos S.A., "a la memoire

de Ioannis Ρ. Marinopoulos" (fig. 2, 3).

EXPOSITIONS TEMPORAIRES

Le 21 octobre 2001, a ete inauguree par le

ministre de la Culture Μ. Evangelos Ve

nizelos, l'exposition temporaire "La vie

quotidienne a Byzance", organisee a la

Tour Blanche (fig. 4, 5, 6). Pres de 900

objets ont ete presentes, la plupart pour

la premiere fois, en provenance de mu

sees, de collections particulieres et de

fouilles recentes en Grece, ainsi que 35

oeuvγes precieuses de musees et de col

lections de dix pays dΈurΟΡe et des

Etats- Unis qui illustraient les aspects de

la vie quotidienne des Byzan6ns a l'inte

rieur et a l'exterieur de la maison, dans



Ia viIIe, aIa campagne et en mer. L'expo

sition constituait une partie de Ia princi

pale exposition "Les heures de Byzance

Les oeuvres et Ies jours a Byzance", orga

nisee sous Ia responsabilite du ministere

de Ια Culture dans trois viIIes, Athenes,

Thessalonique et Mystras. Dans Ie cadre

de Ι'exposition de Ia Tour Blanche, a ete

edite un volumineux et scientifique ca

talogue.

Le 14janvier 2002, dans Ia saIIe des expo

sitions temporaires du musee, a ete inau

guree I'exposition "L'abbaye de Saint

GaIIe et ses tresors". Cette exposition a

ete organisee par Ie centre des archives

de I'abbaye de Saint-GaIIe, en coIIabora

tion avec I'ambassade suisse en Grece et

Ie support scientifique de I'1nstitut des

Recherches Byzantines de Ia Fondation

nationale de Ia Recherche. L'exposition

a dure jusqu'au 3 fevrier 2002.

Le 11 juin 2002, en presence du Pa

triarche Oecumemique Μ. Bartholo

meos et du ministre de Ia Culture, Μ.

Evangelos Venizelos, a ete inaugure dans

Ie complexe monumentaI Campo dei

Greci dans Ia saIIe historique de Confe

rences de Ia Fraternite Greco-ortho

doxe a Venise, I'exposition temporaire

"L'approccio aII'uomo bizantino attra

verso ΙΌcchiο di un coIIezionista" (fig.

7). L'exposition a ete organisee en coIIa

boration avec Ie musee de Ia Civilisation

byzantine et I'1nstitut HeIIenique des

Etudes byzantines et post-byzantines de

Venise et a dure jusqu'au 3 Ι octobre

2002. Ont ete presentes 217 oeuvres de

I'art byzantin et post-byzantin, du IIIe

au XIXe siecle, provenant de Ia coIIec

tion Georgios Tsolozidis. L'exposition a

donne Iieu aI'edition d'un catalogue par

Ia Caisse des Ressources Archeolog'iques.

Α ΙΌccasiοn de I'inauguration, ΙΆssοcia

tion des Amis du musee a organise un

voyage aVenise.

RENCONTRES SCIENTIFIQUES

Dans Ie cadre de I'exposition "Les heures

de Byzance. La vie quotidienne dans

Ι'empire byzantin", Ie musee a organise

dans I'amphitheatre, Ie 4 novembre 2001,

une rencontre scientifique sur Ie theme

"De I'alimentation a Byzance" OU a ete

examinee Ia question de I'alimentation ~ι

Byzance, d'un point de vue archeolo

gique, historique, anthropologique et

sociaI. Ι. Anagnostakis, D. Papanikola

Bakirtzi, Ch. Bakirtzis, Τ. Papamastora

kis, Ε. Skouteri-Didaskalou, J.C. Chey

net, Ε. Kislinger, J. Koder, Η. Maguire,

sont intervenus acette occasion.

Dans Ie cadre de I'exposition "L'approc

cio aII' uomo bizantino attraverso ΙΌc

chio di un coIIezionista" a ete org'anisee,

en coIIaboration avec Ie musee de Ia Ci

vilisation byzantine et I'1nstitut HeIIe

nique des Etudes byzantines et post-by

zantines de Venise, aI'1nstitut, Ie 12juin

2002 une rencontre scientifique sur Ie

theme ''Exorciser Ie maI: foi et supersti

tions dans I'empire byzantin", au cours

de IaqueIIe sont intervenus D. Kyrtatas,

Ρ. Kambanis, Μ. V. Miniati, G. Galavaris,

Α. Rigo, Ε. Silvestrini.



Les nouvelles acquisitions ont presen

tees de maniere detaillee dans les "Notes

Le 28 aVΓίΙ 2002, au foyel" du musee, a

ete ΟΓganίseeune petite exposition avec

les nouvelles acquisitions, achetees par

le ministere de la Culture POΙlΓ le comp

te du musee. Cette exposition compre

nait quatre icones du peintre Poulakis et

un manuscrit du monastere Ikossifιnissa

de Pangaio (fig. 8). La presentation a ete

faite par le ministre de la Culture, Μ.

Evangelos Venizelos, par le PΓOfesseur

V. Atsalos, par le direeteur de la Direc

tion des Monuments byzantins et post

byzantins du mίnίsteΓe de la Culture Ι.

Kakouris et par la directrice du musee,

Α. TouΓta.

Les nouvelles
............................................................................................................................................................d«..M«$.;e.
ΝOUVELLES ACQUISITIONS "La vie ala maison", ''L'habillement et la

parure". Les feuillets de ΡaΓcours com

prenaient des indications sur leur utilisa

tion pal" des adultes (ΡaΓents ου ensei

gnants) qui accompagnaient des enfants.

Le 20 nοvembΓe 2001, en coΙΙabΟΓatίοn

avec le conseilleI" pedagogique Theodo

ΓOS Telopoulos, a ete ΟΓganίseeune Γen

cοntΓe d'information, au cours de laquel

le ont ete presentes a 18 enseignants du

ΡΓemίeΓcycle, tΓavaίΙΙant dans des ecoles

des quaΓtίeΓSen est de Thessalonique, les

brοchUΓes editees pal" le musee de la Civi

lisation byzantine poul" le ΡΓΟgΓamme

educatif ''Aspects de la vie quotidienne a
l'epoque paleochretienne", dans le cadΓe

du ΡΓΟgΓammeMELJNA - Enseignement

et CuΙtuΓe".

diverses" de cette revue.

ΡROGRAMMES EDUCATIFS

Au cours de l'annee 2001-2002, s'est

poursuivie l'aetivite educative du musee.

Ont ete presentes en alternance les pro

grammes suivants: "La foΓteressebyzanti

ne", "Dans le monde des manuscrits by

zantins" et ''Aspects de la vie quotidienne

a ι'epoque paleochretienne", ce dernier

dans le cadre du pΓOgrammeMELINA

Enseignement et Culture. Εn novembre

et decembre 200 Ι, a ete realise dans le

cadre de l'exposition "Les heures de ΒΥ

zance" a la Tour Blanche, υη program

me educatif sous forme de feuillets de

parcours pour les unites "Les voyages",

COLABORATIONSAVEC DES

Μ SEES ETRA GERS

Le programme de collaboration s'est

poursuivi avec le musee de I'ΛΓt medie

val de Κοrςe, concernant la restauration

de 86 icones du musee de Κοrςe, paral

lelement ala fonnation de restaurateurs

albanais participant aleur restauration.

C ONFERENCES

Dans l'amphitheatre "Melina Mercourj",

avec le soutien de l'Λssοcίatiοn des Amis

du musee de la Civilisation byzantine, s'est

poursuivie Ι'organisation de conf6"ences

avec differents orateurs de haut niveau.



• le 28 nοvembΓe 2001, RοbeΓt Ouste

Γhοut, pΓOfesseuI"a l'unίveΓsίte de IΊllί

nois en UΓbana Cl1ampaign est ίnteΓve

ηυ sul" le theme "La Cappadoce et le ca

ΓacteΓe oecumenique de l'aΓchίtectuΓe

byzantine" .

• Le 5 decembΓe 2001, Dionyssia Mis

siou, maιtΓe-assistaηtedΉίstoίΓebyzan

tine a l'uηίveΓsίte ΑΓίstote de Thessalo

nique est ίnteΓvenue sul" le theme

"L'idee de l'uηίveΓsaΙite dans Ι'emΡίΓe

byzantin".

• Le 3 aVΓi12002, ChΓΥsaηthί MavΓOpolI

lou-Tsioumi, pΓOfesseuI" d'education es

thetique et d'enseignement museοgΓa

phique a I'univeγsite ATistote de Thessa

lonique, est ίnteΓveηue sul" le tl1eme "La

ΡeίntuΓebyzantine des Paleologues".

• Le 1Ο aVΓίl 2002, ikolaos Nikonanos,

pΓOfesseuI"dΉίstoίΓeet dΆΓt byzantin a
l'uηίveΓsίte ΑΓίstote de Thessalonique a

developpe le theme de "La scuΙΡtuΓeSUl"

bois post-byzantine".

• Le 17 aVΓίl 2002, Eleni GΟUΓΥίοti, di

ΓectΓίce du musee FοlklΟΓίquede LaΓίs

sa, est inteγvenuesul" le theme "La sculp

tuΓe ΡΟΡuΙaίΓe sul" pieHe dans la GΓece

continentale" .

• Le 24 aVΓίl 2002, AleχaηdΓaGoulaki,

hίstΟΓίenηe d'aΓt et pΓOfesseuI"a ΙΈcoΙe

des Beaux-Ans de l'uηίveΓsίte A.Γistote

de Thessalonique, ainsi que GeΟΓgίοs

ΚaΓadedοs, charge de COUΓS a la faculte

d'Α.ΓchίtectuΓe de l'uηίveΓsite A.Γistote

de Thessalonique, sont iηteΓvenussur le

theme "La sculpture sur maΓbredans les

Cyclades du XVle au XXe siecle".

• Le 22 mai 2002, ChΓΥsaMaltezou, di-

rectΓίce de IΊnstitut Hellenique des

Etudes byzantines et post-byzantines de

Venise, a developpe le theme "De la Ve

nise des Byzantins ala Venise des GΓecs:

l1"αnslαtiopαtnαe".

• Le 29 mai 2002, Dionyssia Missiou,

maιtΓe-assistaηte dΉίstoίΓe byzantine a
Ι'unίveΓsίte Aristote de Thessalonique a

developpe le theme de "La chute de

Constantinople" .

AUTRES MANIFESTATIONS

Dans l'amΡhίtheatΓedu lηusee, se sont

egalement deroulees les ωanίfestatίοηs

suivantes:

• Le 16juillet 2001, υη seminaίΓedu co

mite de gestion, ΟΓganise par le ministe

re de la Culture pour le IIle Cadre coω

munautaίΓedΆΡΡui.

• Le 2 feVΓίeΓ 2002, une rencontre de

tΓavaίl organisee par la section d'UΓba

nisme, dΆmeηagementde I'espace et de

Developpement Γegίοηal de I'universite

Aristote de Thessalonique, en coΙΙabΟΓa

tion avec ΙΌrgaηίsme du Plan Regula

teur et de ΙΈηvίrοηnementde Thessalo

nique, dans le cadre d'un Ρrοgramωe

de recherche.

• Le 21 maΓS 2002, la presentation des

editions du musee A.Γcheologique de

Tl1essalonique, SUl" le theωe les ΡΟΓts,

I'eau et I'economie de I'antiquite, a ΙΌc

casion des manifestations des Journees

europeennes du ΡatΓίωοίηeculturel.

• Le 13 aVΓίl 2002, en ΡΓesence du mi

ηistΓe de la CuΙtuΓe Evangelos Venize-



NtCROLOGIE

Le 3 juin 2002, a prematurement dispaγu

notre chere collegue ΕΙΙί Pe1ekanidou (fig.

10). Nee en 1948 aThessa1onique, elle fait

ses etudes d'archeo1ogie a1a section dΉίs

toire et dΆrcheο1οgiede 1a facu1te de Phi

10sophie de l'univeΓsiteATistote de Thes

salonique et suit, avec l'aide de 1a bΟUΓse

Η. νΟΩ ΗeΓdeΓ, des cours de D.E.A. a
l'univeΓsite de Vienne avec 1es professeurs

Ο. Demus et Η. Buschhausen. Εη tant

qu'etudiante, elle participe ades fouilles a
Phi1ippes sous 1a diΓectίοn du professeuI"

Sty1ianos Pe1ekanidis, elle-meme deve

nant responsab1e de ces fouilles a partir

1975. ΑΡΓes 1a mort de S. Pe1ekanidis, elle

Dans 1e cadΓe de l'exposition "Les heures

de Byzance", a ete edite un cata10gue pour

l'exposition "La vie quotidienne dans l'em

pire byzantin" pal" 1es editions Kapon (fig.

9). Le musee a ega1ement edite a1Όccasίοn

de cette exposition trois feuillets pour 1e

programme educatifde Ι'exposition.

Grace a une subvention de 1Άssοciatiοn

des Amis du musee de 1a Civi1isation by

zantine, υη ca1endrieI" de bureau pour

2002 a ete edite, avec pour theme 1a vie

quotidienne dans l'emΡiΓebyzantin.

Pour l'exposition "L'approccio all' uomo

bizantino attraverso l'occhio di un colle

zionista" a Venise, a ete edite υη cata

10gue pal" 1a Caisse des Ressources ar

cheo1ogiques.

Les JIo'Uvelles
.............................................................................................................................................................du..Mu$.e.~

EDITIO S10s, 1a pn~sentation par 1a Societe Helle

nique des Etudes slaves du tome 'Ά 1a

memoire de Sotiris Kissas".

• Le 28 mai 2002 par 1a section de Γe

cheΓchedΊnnοvatiοnUΓbaίneet Γegiοna

1e de l'univeΓsite ΑΓistote de Thessa1o

nique, URENIO, une Rencontre d'infor

mation dans 1e cadre de l'action euro

peenne sur "L'eva1uation des'mecanismes

de soutien a1a creation d'entreprises d'in

novations a un niveau regiona1" (ιηηο

ΤendeΓ).

• Le 4 nοvembΓe 2001, au foyel" du mu

see, dans 1e cadre de 1a RencοntΓe sul"

l'a1imentation dans l'empire byzantine, 1e

musee et 1Άssοciatίοndes Amis du musee

ont offeΓt un diner avec des "mets byzan

tins". Ces plats ont ete realises avec des

produits de cu1tuΓe tΓadίtίοnnelΙeet cuisi

nes suivant 1es manieΓes que nous ont

tΓansmίses 1es SΟUlτes byzantines. Ενί

Voutsina a prepare ces p1ats avec l'aide

de Ρορί Konstanta et Micha1is Zevgou1as.

• Le 2 septembre 2001, dans 1a cour du

musee, a ete organise un cοnceΓtde mu

sique de jazz, dans 1e cadre de 1a fete de

1a p1eine 1une, a l'initiative du ministere

de 1a Cu1ture. Compose de ΝestoΓas Di

mopou1os et Iannis Pav1idis a1a guitare,

Kostas Kouvidis aux peγcussions et La

kis Tzimkas a1a basse, 1e "Nestol" Dimo

pou1os -Jazz Quartet" ajoue des oeuvres

de compositeurs connus.



devient membΓe du gΓOupe de ωΙΙabΟΓ"Ι

tellΓs chaΓge de ΡΟLΙΓsuίVΓe et de ΡublίeΓ

ces f()uilles. ΕntΓe 1971 et 1975, elle tΓa

vail]e ωmme "ΙΓcl1eοΙοgue a ]a XVle

EphoΓie des Antiquites ΡΓehίstCJΓίques et

Classiques et ala IXe ΕΡl10Γίedes Antiqui

tes ΙηΖantίnes. De 1975 a 1991, elle tΓa

vaille ωmme assistante de ΓecheΓcΙιe au

CentΓedes Η.echeΓcΙιesbyzantines de la fa

culte cle Pllilosophie de l'unίveΓsίteΑΓίsto

te de Tl1essalonique. Εη ] 991, elle est

nomme a la IXe ΕΡhΟΓίe des Antiquites

byzantines, C]laΓgee cle la [ealisation de

dίΠeΓentesfouilles dans la ville de Thess"t

lonique, et ~Ι Ρ,ΙΓtίΓ de 1998, elle rτavaille

au musee de la Civilisation byzantine.

DUΓant un ceΓtaίn nοmbΓed'annees, elle

est SeσetaίΓe du Conseil local des Μο

nunlents de 1<ι M,rcedoine CentΓale et

Occidentale.

Son oeuvγe publiee conceΓne en gΓande

panie Ι"Ι fouille de Philippes. Elle a tΓa

vaille en ωlΙabΟΓatίοn avec Γ. Asimako

poulou-Atz,rka ρΟUΓ Ι'edition "ReρeΓtoίΓe

des [eveteInents de sol ρaΙeοchΓetίens en

GΓece". Le ωUΓS des fouilJes qu'eIJe entΓe

ΡΓend aΡΓes 199] a ete publie clans le Ar

chαeοlοgίlω Deltio, dans Ατc!ιαeο!οg·ίlω ETg"O

5ιί Mα1zedo1Jia !ωί ΤΙlταlΖί et dans la [eVlle dll

rnusee de la C;ivilisation byzantine.

Sa mΟΓt nolIs prive ,ιιι clHotidien de sa ΡΓe

sence c:Ιι"ιleΙΙΓeιιse,lιιmίneιιseet cιIltivee.

ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ- ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS

ΑΒΜΔ Αρχείον ΒυζαντινώνΜνημείωντης Ελλάδος

RRΒΣ ΕπετηρίςΕταιρείαςΒυζαντινώνΣπουδών

P.G. Pαtrologiα C;Tαera
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ΧΜΚΙΝΗ ΚΑΝΔΗΜ ΚΑΙ
ΘΥΜΙΑΤΗΡΙΟ: ΔΩΡΕΕΣ

ΣΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΥ

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

Παράλληλα με τον εμπλουτισμό των συλ

λογών και των εκθέσεων του Μουσείου

Βυζαντινού Πολιτισμού από ανασκαφι

κά ή και τυχαία ευρήματα, πολύτιμη εί

ναι η δωρεά σ' αυτό, από ευγενείς χορη

γούς και δωρητές, αρχαίων αντικειμέ

νων, που είναι μάλιστα ιδιαίτερα σημα

ντικά όταν καλύπτουν αναπόφευκτα κε

νά των συλλογών του Μουσείου.

Δύο παρόμοια νέα αποκτήματα που αφο

ρούν χάλκινα εκκλησιαστικά σκεύη, μία

κανδήλα και ένα θυμιατήριο, προερχό

μενα από δωρεές, πλούτισαν τη μόνιμη

έκθεση του Μουσείου, που είναι αφιερω

μένη στον παλαιοχριστιανικό ναό.

Η κανδήλα προέρχεται από δωρεά του

Ιδρύματος Γιάννη Φ. Κωστόπουλου 

Άλφα Τράπεζα ΠίστεωςΙ, ενώ το θυμια

τήρια δωρήθηκε από τον αρχιτέκτονα Γ.

Ι. Γεωργιάδη, ο οποίος στηρίζει πολλα

πλώς το Μουσείο με δωρεές και με την

προσωπική του προσφορά έργου, ως Γε

νικός Γραμματέας του Σωματείου των

Φίλωντου Μουσείου Βυζαντινού Πολιτι

σμού
2

• Και τα δύο αυτά έργα παλαιοχρι

στιανικής μεταλλοτεχνίας αγοράσθηκαν

από τους δωρητές για το Μουσείο πα

λαιαπωλικώς και κατά συνέπεια δεν εί

ναι γνωστή η προέλευσή τους. Είναι

ωστόσο πολύ πιθανόν να διακινήθηκαν

από χώρες της ελληνιστικής Ανατολικής

Μεσογείου.

Η χάλκινη ενεπίγραφη κανδήλα που κα-

ταχωρήθηκε στα ευρετήρια του Μουσεί

ου Βυζαντινού Πολιτισμού με αριθμό ΒΑ

52 (εικ. 1, 2), αποτελείται από ένα ημι

σφαιρικό κύπελλο με λεπτή δακτυλιόσχη

μη βάση. Το ύψος του ημισφαιρικού σώ

ματος είναι 5,5 εκ., η πάνω διάμετρόςτου

7,1 εκ. και η κάτω διάμετρος 2,75 εκ. Στο

χείλος του κυπέλλου εξέχουν τρία ημικυ

κλικά εξάρματα, με οπές στο κέντρο, από

τις οποίες περνούσαν αλυσίδες μήκους

25,7 εκ. Από τις τρεις αλυσίδες σώζονται

μόνο οι δύο, οι οποίες σχηματίζονταιαπό

συμπλεκόμενους οκτώσχημους κρίκους.

Οι αλυσίδες καταλήγουν(πο πάνω μέρος

σε ένα μεγάλο κυκλικό κρίκο ανάρτησης.
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Fig.. Ι. Πιι' 1}/"()/ιΖι' oίl-l(/ιιιjJ ΒΛ 52 (1IΠ/Ι(1// 11)' Γ Kol'-

1::1 λ'. J. 11χάλκινη κανι'!ιίλα ΒΛ 52 (σχι'δ. Φ. Κορναράκη).

Αν και το όνομα σro δεύτερο σrίxo βρίσκε

ται ε κτ6ς του πλαισίου και θα μπορούσε γι'

αυτό να θεωρηθεί μεταγενέ(περη χάραξη,

ω(πόσο παρουσιάζΕι την ίδια μεγαλο-

γράμματη γραφιι με τον πρώτο σrίxo.

Ο τύπος «υπι:'-ρ ευχιις», που συνοδεύεται

πολύ συχνά και με την προσθιικιι «και

σωτηρίας», είναι επίκληση που αναφέ

ρε-ιαι κυρίως (πους ζώντες και είναι πο

λύ συνηθισμένη τόσο σε αφιερωματικι:'-ς

Ι
Ι Μικρά
Ι p~At.I"qI~.

Ι Η εσωτερική επιφάνΕια της κούπας είναι
lλ' , ξ"
Ι εια οπως και η ε ωτερικη και φερει στον

Ι πυθμένα εγχάρακτη διακόσμηση με ομόκε
Ι ντρους κύκλους. Τα σroιxεία αυτά αλλά και
το λεmότατο πάχος του κυπέλλου δηλώνουν

προφανώς 6ιι μέσα του τοποθετούνταν γυά

λινο, άωτο, ημισφαιρικό ποτιιρι, όπου έκαι

γε το φυτίλι με ΊΟ λάδι". Αποκλείεται έτσι

μια πιθανή ερμηνεία του σκεύους ως θυμια

τηρίου, όπου η φωιιά με το θυμίαμα έκαιγε

απευθείας σroν πυθμένα του σκεύους, που

φυσικά είχε το ανάλογο πάχος.

Στην εξωτερική επιφάνεια της κανδι1λας,

κάτω από το χείλος, δύο διπλές ταινίες

σχηματίζουν πλαίσιο μέσα (πο οποίο εί

ναι χαραγμένος ο πρ(;)τος σrίxoς μεγαλο

γράμματης επιγραφιις, ενώ ο δεύτερος

σrίxoς της είναι χαραγμένος απ6 Κ(lτω,

εκτός του πλαισίου. Ο πρ(;)τος (πίχος αρ

χίζει με μικρό ισοσκελιι (παυρό και τελει

ώνει με το xρισrόγραμμα:

+ ΥΙ Ι ΕΙ' ΕΥΧΙΣ ΠΑΤΙ'[ Κ [ [ΟΥ] ΧΡ

Κ, ΕΥΤΡΟΠΙΟΥ

Γ<Ιζ. Ι. Ι(/ /(/11I!JP (ι Ιι/ιίll' ΡΙΙ !ΠΟI1ΖΡ ΒΑ 52 (rlpssill ΙΙΡ

Γ. KOΠIIlIΊll<i).

Εικ. 2. j-j χάλκινl/ κανδιμα ΒΑ 52.

I·Ig. 2. 'He bTo//ze οί/-/(I1ΙΙΙ) ΒΑ 52.

Fig. 2. L(/ IωιιjJε (Ι hIlile eII blΌl1ze ΒΑ 52.

2
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Εικ. 3. Το χάλκινο θυμιατιίρlO ΒΑ 66/2.

Fig. 3. TlIe lποnΖe cel1Se1" ΒΑ 66/2.

f-ig.. 3. Ι 'enceIHoiI' en bΙΌl1Ζe ΒΑ 66/2.

Εικ. 4. [-Ι εΙΙΙΥραφι? του θυμιαΤΙ7ρίου ΒΑ 66/2.

Fig. 4. Tlze iIIsaiptiOl1 ΟΙ Ilze censeI' ΒΑ 66/2.

Fig. 4. Ι'i17sαίΡtίοl1 cle l'el1censoiI' ΒΑ 66/2.

επιγραφές σε εκκλησιαστικά σκεύη όσο

και σε κτφορικές επιγραφές σε εντοίχια

και επιδαπέδια ψηφιδωτά. Συναντά-ιαι

επίσης ως επίκληση για τους τεθνεώτες

και σε επιτύμβιες επιγραφές4. Ο τύπος

λοιπόν αυτός της επιγραφιις με την επί

κληση «υπέρ ευχής και σωτηρίας» επι

βΕβαιώνει ότι η κανδήλα προερχόταν ή

προοριζόταν για ναό και όχι για χρήση

μέσα σε ιδιωτικ6 σπίτι, όπου επίσης

έκαιγαν κανδιμες. Φαίνεται 6τι η ανάρ

τηση κανδηλών μέσα σrην Εκκλησία,

όπως για παράδειγμα σrην απεικόνισή

τους στα ψηφιδωτά του θόλου της Ροτ6

ντας, κάτω από κιβώρια, σrη ζC:Jνη των

μαρτύρων:', είχε ένα χαρακτήρα ευλάβΕΙ

ας και προσφοράς αλλά και μια σημα

ντική πολύ διαφορετική από μια απλή

πηγή φωτισμού που αποτελούσαν στους

μεγάλους χώρους των Εκκλησιών τα πο

λυκάνδηλα. Από τα Θαύματα του Αγίου

Δημητρίου προκύπτει εξάλλου η ιαματι

K1l χάρη που προσέφερε η Επάλειψη με

το λ6δι της κανδήλας του".

Το 6νομα Ευτρόπιος με την παραλλαγή

Εύτροπος εμφανίζεται ιιδη σΕ επιγραφή

του 20υ-30υ αι.', ενώ το 6νομα Πατρίκιος

είναι γνωστ6 από Επιτύμβια χρισπανική

επιγραφή του 50υ αι."

Η γραφή αλλ6 και η σύγκριση του σκεύ

ους με παρεμφερή αντικείμΕνα εκκλη

σιαστικής μεταλλΟΤΕχνίας, αργυρά και

χάλκινα, οδηγούν στlι χρονολόγηση τιις

κανδήλας στον 60-70 αι.

Το χ6λκινο ενΕπίγραφο θυμιατήριο μΕ

αριθμ6 ΕυρετηρίουΒΑ 66/2 (εικ. 3) απο

τελείται από ένα κυλινδρικό σώμα που

στηρίζεται σε τρία ποδαράκια τετρά-
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πλευρης διατομής και με τετράγωνες

βάσεις. Στο πάνω μέρος απολήγει σε

πλατύ επίπεδο χείλος, 6που εξέχουν

τρία ημικυκλικά εξάρματα με οπή, μέσα

στην οποία γαντζcόνεται άγγιστρο αλυσί

δας. Οι τρεις αλυσίδες αποτελούνται

απ6 κρίκους σχήματος S και συνδέονται

στο πάνω μέρος τους, με ένα μεγάλο άγ

γιστρο, σε ένα κυκλικό κρίκο ανάρτη

σης. Η εξωτερική 6ψη του κυλινδρικού

σώματος είναι λεία και διακοσμείται με

τέσσερις παράλληλες χαράξεις ενώ η

εσωΊερική του επιφάνεια είναι ανώμα

λη, cποιχείο που δικαιολογείΊαι από τη

χρήση του για καύση θυμιάματος.

Πάνω σω επίπεδο χείλος Ίου θυμιατη

ρίου είναι χαραγμένη αφιερωματικιι επι

γραφή (εικ. 4). Το κείμενό της χωρίζεται

σε τρία τμήματα, ανάμεσα στα εξάρμα

τα της ανάρτησης, και κάθε τμήμα της

καταλήγει σε μικρό cπαυρ6:

γΠΕl' ΕΥΧΗΣ + ΓΕΜΕΝΟΥ + ΚΑΙ ΤΩΝ

ΙΔΙΩΝ+

Η γραφιι είναι μεγαλογράμμαΊη, με

cπρογγυλεμένα γράμματα, χωρίς συντο

μογραφίες. Η μορφή του Α είναι συνηθι

σμένη σε επιγραφές του 50υ και 60υ αι.

αλλci δεν αποτελεί καθοριστικ6 στοιχείο

για ακριβέστερη χρονολόγηση του θυ

μιατηρίου μέσα στον 60 αι. Ο τύπος της

επίκλησης«υπέρ ευχιlς» έχουμε ήδη ανα

φέρει 6τι είναι συνήθης, ιδιαίτερα σε

αφιερωματικέςεπιγραφές,σε εκκλησια

στικci σκεύη. Το κύριο όνομα Γεμενός

πρέπει να θεωρηθεί εξελληνισμένοςτύ

πος ονόμαΊος Ρωμαίου πολίτη, όπως οι

4



παρεμφερείς τύποι Γεμείνιας, Γεμινός

και Γεμενεία, που συναvτι;)vται επίσης

σε επιγραφ~:ς'Ό

Η μορφή αυτή του θυμιατηρίου είναι γνω

στή anc5 παρόμοια αγπκείμενα, κυλινδρι

κά ή εξάπλευρα, που σι;)ζovται σε μουσεία

και συλλογές. Είναι είτε ασημένια, όπως

το θυμιατήρια με ανάγλυφες προτοψ'ς

από την Κύπρο στο Βρετανικό Μουσείο,

που χρονολογείται στα 605-61Ο
Ι
", και το

θυμιατήρια του αρχιεπισκόπου Ευτυχια

νού από τη Λυκία, που φέρει σφραγίδα

ελέγχου του Ιουσnνιανού Α'ΙΙ, είτε χάλκι

να, όπως το θυμιατήρια του 60υ αι., με εγ

χάρακτες μορφές αγίων, της συλλογής Γ.

ΤσολοζίδηΙΌ Απεικονίζεται επίσης στη

μνημειακή ζωγραφική, σε παραστάσεις

διακ6νων, όπως στο ψηφιδωτό του Ιουστι

νιανού στον Άγια Βιτάλια της ΡαβένναςΙΌ

Το μικρc5 σχετικά μήκος της αλυσίδας

του θυμιατηρίου του Γεμενού υποδηλι;)

νει πιθανσ)ς c5n αυτή χρησίμευε για την

ανιχρτησή του και όχι για την περιδίνη

σήτουκατά την πράξητηςθυμίασης.Η

καύση θυμιάματος μέσα στους χριστια

νικούς ναούς και η κατάθεσή του επί της

Αγίας Τραπέζης, ως έμπυρος θυσία, συνη

θίζεται από τον 40 ή ακc5μη και τον 30 αι. Ι4

Λίγο αργc5τερα,από τον 50 αι., μνημονεύ

εται και μια άλλη τελετουργικήπράξη, η

θυμίασητου ναού με κινητόθυμιατήρια,η

οποία έχει εξορκισπκόχαρακτήρα.

ΕΥΤΥΧΙΑΚΟΥΡΚΟΥΤΙΔΟΥ- ΝΙΚΟΛΑΪΔΟΥ
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Α BRONZE OIL-LAMP ΑΝυ
Α CENSER: GIFΓS ΤΟ ΤΗΕ

MUSEUM OF ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ

CULTURE

The Museul11 o[Byzantine CιιΙωre'scol

leetions and exl1ibitions are augl11ented

ηοι only by excavationaI and chance

finds, but also by gi[ts ofancient artefacts

[rom generous patrons and donors.

These are esρeciaJIy il11portant wl1en

tl1ey fiJI the inevitable gaps ίη the Muse

lIm's coJIections.

Τ""ο recent donations ίn the categOlΎof

blΌnΖe ecclesiastical vessels, an oi1-Ial11p

and a censer, have enIiched tl1e Muse

UI11'S perl11anent exhibition relating to

Ε,πΙΥ Christian chuγches.

Tl1e oil-lal11p ,,,,as donated by the J. F.

Costopoulos Foundation ('\IhicI1 belongs

to the Alpha CJ-edit Bank)' and the censer

by the architeet G. Ι. Georgiadis, ,\Iho sup

P0nS the Μuseιιιη ίn l11any ways, both

"·,,ith gifts and ,,,,ith his ,\Iork as General

SecretaIY ofthe Associcnion of Friends of

the Museul11 οfΈΥΖantίne Culωre
2

• Their

donors bougl1t both these exal11ples οΕ

EaIIY Christian lηetaΙ,·γοrk [or the Muse

ΙΙI11 Ετοl11 anrique dealeγs, so tl1eir pΓOve

nance is unkno,,,,n. 1ι is very likely, ho'·,,

ever, tI1at they cal11e frol11 sOl11ewhere ίn

the Hellenistic East MediteITanean.

Tl1e inscribed bronze oiI-lal11p, ΒΑ 52 ίη

the Museul11 inventoIY (fig·s. 1, 2), is a

11el11isρhericaI bo,,,,l ,,,,jth a naITo,,,, ring

base. 1ι is 5.5 CI11 high, \\ιίΙ]1 an lιpper di

al11eteI ο[ 7.1 CI11 and a Io,,,,er dial11eter οΕ



2.75 cιη. ΤI1Γee seJnicirCΙIlar lugs stand

plΌud of"the ΓίΠΊ, eacl1 ι-νίΙl1 a l10le tl1Γοugl1

tl1e centre, thn>Ugl1 \,vhicl1 \,VeΓe tl1Γe;;lded

cl1ains 25.7 cn1 ]ong. Only tννo ofthe ΟΓίgί

ηαl three chains survive, Inade υρ of fig

ΙΙΓe-οf-eίgI1t links. The tops ο!' the chains

aΓe att;;ιcl1ed to ;;1 laη~'e suspension Γίng.

Like the exterior, the interior ofthe bovvl

is SnlOOtI1, with engΓaved cοηceηtΓίc cίΓ

cles decιπatίng the bottom οΓ the \vell.

These details, togetheI" \vith the fact that

the I-valls of' the bo\,vl are velΎ Ιl1ίη, indi

cate tl1at ;;ι 11en1ίsρheΓίcaΙ, handleless,

glass recept;;lcle \,vas placed inside ίι, \,vith

οίl for a burning I-IIick". Any suggestion

tl1at this ,vas a censer is thus ΓuΙed out, ΓΟΓ

ίη tl1;;lt case cha1"Coal and incense \~iould

have been burnt ίη direct contaet \ιιίΙl1 the

bOttoIΊ1ofthe \vell, which, naturally, I-vould

11ave had the requisite tl1ickness.

Οη tl1e exterior of" the Ιαη1Ρ, two doLlble

bands belo,v the Γίιη [οπη a bΟΓdeΓ,

\vithin \v11ic11 tl1e fiΓst line of αη inscγip

ιίοη is eηgΓaved ίη Inajuscules; tlle sec

ond line is belo\v ίι, oLItside the border.

The fiΓst line is ΡΓeceded by a ιίηΥ GΓeek

aoss and ΓοllΟ~led by the Christogram:

+ \'ΠΗ [\,ΧΙΣ ΠΛΤΡΙΚΙ [ΟΥ] ΧΡ

Κ, [ΥΤΡΟΠΙΟ\,

('for the blessing of" Ρ;;ιtΓίkίοs / and

ΕLltlΌpiOS').

Although tl1e naIne ίη the second line is

oιιtside tl1e bΟΓdeΓ and Inight therefore

be coηsίc]eΓeda later ;;Iddition, ίι is never

t11eless engraved ίη the san1e nlajuscιIle

scγipt as the first lίηe.

The fonnula υrιέρ ευxJίς, fΓequeηtlΥ ac

conlpanied by the words και, σωτηρίας

(';;Incl salIf;;Ition'), is αη invocation that

ref"eΓS ιη;;lίηΙΥ to living people, ancl is

IfeI')' COIΊ11nOIΊ botl1 ίη dedic;:Itions οη ec

clesiastical vessels and ίη insaijJtions

identifying tl1e dοηΟΓS of" ,ναl] ΟΓ flooI"

nlosaics. Τι is also found ίη epitapl1s as αη

invocation for tlJe depaΓted''. Tl1iS tYjJe

οΓ insaijJtion, then, ~lίΙl1 tl1e invocation

'101' the blessing and salIfation', confinns

that tl1e ];;ιιηρ caJne [IΌlη, ΟΓ \vas made

[ΟΓ, ;:1 ChUl"C11, and \vas ηοι [01' use ίη ;;1

ρΓίvate home, ~111el'e oil-I,,1IΊ1jJS also

bUΓl1ed. Τι seems tl1at lamps \,νeΓe hL1ng

ujJ ίη Cl1UΓch - as depieted, ΓΟΓ examjJle,

ί η the doιne n10s;;IiCs ίn tl1e TI1essaloniki

Rotunda, undeI" canopies ίη the η1aΓtΥΓS'

ΓegίsteΓ'- as jJioLIs οfIeΓίngs, "ιπd they

,veΓe [αΓ [Γοη1 being n1eΓe SOUlTes of

light like the jJο/)'Ιωl7(/e/α ίη the ojJen αΓ

e;:IS ofthe chuITh. ΑCCOΓdίng to tl1e ΜίΓ

αc/e,\ οι 8t DpJ71elJ'ios, οίl fi-OIn St Dell1e

tΓiοs's Ιαιηρ l1ad healing ΡΟ\~leΓS \Vl1en

ajJjJlied to the skin''.

The nan1e EιιtlΌpiOS, ίη tl1e ν;;IΓίαηι fonn

οΕ EutlΌpOS, aΡΡeaΓS "ΙΙΓeadΥ ίη αη ίη

scγijJtion οfΊΙ1e second to thίΓd ceηtuΓΥΊ

\vhile the naIηe ΡatΓίkίοs is knol-vn fiom

a ChΓίstί;;lη ejJitajJl1 of" the fiftl1 ceηtuιγ'.

The scγjpt, togetheI" \vith a coιηΡaΓίsοη οΕ

the vessel \~,ith simj]aI" silveΓ and blΌnze

o~jectsofecclesiastical metalaaft, sLIgg'ests

a dating ίη the Sixtl1 to seventh centulT

TI1e insaibed blΌnze censeΓ (ίην. ηο. ΒΑ

66/2) is a CΥlindΓίcal ΓeceΡtacΙe \~7ith tl1Γee

Sl10Γt Γeet;;lngu]aΓ legs I-vith squaΓe bases

(fig. 3). The toρ of tl1e cylindeI" is a \vide

flat Γίm, fΓOm \vhich Γίse tl1Γee semicilTu

laΓ lugs, each \ιιίΙ]1 a hole, thΓOugh which
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passes a 1100k vvith a chain. The thΓee

cl1ains aΓe made of5-shaped links, vvith a

ΙaΓge 1100k conneeting them to a slIspen

sion Γίηg at tlle otl1eΓ end. The eχteΓίΟΓ

οΓ t11e CΥlίηdΓical ΓeceΡt"ιcle is smootl1

and enciγcJed by fouΓ ΡaΓaΙΙel incised

lines; \·vhile tl1e ίηteΓίΟΓ SUΓface 11as beel1

ΓOlIghel1ed by bUΓl1iηg incel1se.

Α cledicatiol1 is el1gTaved οη t11e f1at Γim

(fιg. 4). The text is divided ίηto thΓee

paΓts by tl1e !ugs, eac!l pan concluding

\'VitI1 a tiny cγoss:

ΥΠΙΙ' EYXHL + ΓΕΜΕ!\ΟΥ + ΚΑΙ ΤΩ!\

ΙΔιΩΝ+

Ο()Γ tlJe blessil1g σΓ C;elnenos and his

fa ιηίlΥ').

The dediCCItiol1 is \'VΓίtteη ίη ΓOunded ma

Ι jllscules witl10ut abbΓeνiatίοηs. The type

Ι 01" alpl1a LIsed is COl11tnOl1lY seel1 ίη ίη

Ι scγjptions o[tlle flfth and sixth ceηtuΓies,

Ι
but it is not "ι deteΓIninil1g factoΓ [ΟΓ "ι

Π10Γe ΡΓecίse dating \'VitI1in tl1e Sixtl1 cen

Ι tιιη'. As \·ve 11"Ive aΙΓeadΥ said, the Εοnηιι

Ila υπέρ ευχιίς is a (οlη1110η one, especially

Ι
, in inscγiptions οη ecclesiastiCCII vessels.

Getnenos Iηust be "ι Hellenised [OΓlη ο[

Ι the naIne ο[ a ROInan citizen, like Ge-

Jneinios, Gel11inos, and GeIneneia, \,v11ich

aΓe also {'ound ίn inscγjptions~'.

This kind οΓ censeΓ is known fΓOm siIni

1<11', CΥliηdΓίcal 01' llexagonal, anefaets ίπ

InuseuIns "tIΊd colleetions. TI1ey may be

sίlνeΓ, !ike the censeΓ \,vith ΓeΙίef busts

ΕίΌιη Cypγus \,vhic11 is ίn the ΒΓίtίsh Mu

selIIη and dates to 60S-610'O, and the

censeΓ of ΑΓchbίS!10Ρ Eutychianos fΓOm

Lycia, '~'hicI1 caITies J ustinian l's contΓOI

stamp'\ 01' bΓοnΖe, like the sίχth-ceπtuΓΥ

censeΓ el1gΓaνed \,vith figUΓes οΓ saints ίη

tl1e Tsolozidis Colleetion'2. Tl1e type is al

so depicted ίη Iηonlll11entalpainting, ίπ

ΓeΡΓesent"ltίοηsof deacons, as ίη the 1110

saic οΓJustinian ίπ 5. Vit"tle ίη H.avenna''.

The cOlnΡaΓatίνeΙΥ shon length οΓ the

Cl1ain ίπ this case slIg'gests that it ,·vas

used to suspend the ceηseΓ, not to s,ving

it. BllΓIΊil1g' incense ίπ ChΓίstίaη chΙΙΓC!1

es and placing it οη t11e altaΓ as a bΙΙΓπt

οf!eΓίηg ,vas (Olηιηοη ΡΓactίce ίί-οιη t11e

founh 01' even tlle tl1ίΓd centllΓY οπ

\,vaΓds'4. 500η afteΓ\vaΓds, ίπ tlle fifth

ceηtuΓΥ, anotl1eΓ Γίω"ι! <ια is mentioned,

tlle censing ο[ tlle ch U1τll witl1 a ponable

ceηseΓ, ,·vhicI1 !13.d an eΧΟΓcίstίcΡUΓΡοse.

EUTYCHIA KOURKOUΓIDOU-NIKOLAϊDOU

{-ΙΟΙΙΜΠ1)' JJί)"ριΙοι'

ο{Ι!ιρ ΜlI.5ΡΙIIΙΙ ΟΙΒ)"ωιιιίιιρ CΙΙ!IIΠf



LAMPE Α HUILE ΕΤ ENC:ENSOIR

ΕΝ BRONZE: DONATIONS

Αυ rUSEE DE LA CJVlLISATION

Β'ι'ΖΑΝΤΙ ΙΕ

ΡaΓalJeΙemeηt a l'eΙ1Γίchίssemeηt des col

lections et des expositions du lnLlsee de Ια

Civilisation byzantine paΓ des fouilles οιι

des tΓOuvaillesfιπωίtes, les donations paΓ

des ΡaΓtjcuΙjeΓSοιι des ΟΓgaηίsmesconsti

tllent Llne sοωτe ΡΓecjeuse d'acquisjtjon

dΌ~jets anciens qui ΡΓeseηteηt une ίιη

jJonance acaue lCJΓsqu'ilscompletent des

lllanques dans les collecrions du musee.

Deux acqL,isitions de ce tYjJe, pΓOvenant

de donations, sont venues eΙ1ΓίchiΓ l'exjJo

sition ΡeΓmaηente du tnusee, consaaee

au temjJle ρaΙeοchΓetίeη, jJuisqu'il s'agit

dΌbjets ecclesiastiques en bΓOnze, Llne

lampe a l1LIile suspendue et ιιη eηceηsοίΓ.

Lcllalnpe ahuile jJΓOvientd'une donation

de la Fondation Iannis F. KostojJoulos 

Banque de Cι'editA]pI1a', tandis que Ι'en

censoiΓ a ete offen jJaΓ ]'aΓchίtecte G. Ι

C~eΟΓgίadίs qui soutient de dίffeΓeηtes

maηίeΓes le musee paΓ des donations et

ιιη engag'elnent ΡeΓsοηηel, notalnment

en tant qLle SeαetaίΓe de ΙΆssοcίatίοηdes

Aιnis du 111 usee de la Civilisation byzanti

ne". Ces deux οeUVΓes de ΙΌΓfeVΓeΓίe ρα

leοchΓetίeηηeont ete aCl1etees paΓ leUΓS

dοηateUΓS en faveuΓ du lnusee aUρΓes

d'aηtίqωιίΓes, ce qui fait que nous ig'l10

ΙΌηs leLIΓ ΟΓigiηe. Il est toιιtefoispIΌbable

qu'iJs jJΓOviennent de Γegiοηs de la Medi

telTanee ΟΓieηtaΙehellenistique.

La lal11pe ahuile susρendueavec une ins-

aiption, enΓegίstJ'eeau Iηusee de ]a Civi

lisation byzantine sous le nUl11eΓO d'jn

veηtaίΓe ΒΑ 52 (fig. 1, 2), est constitllee

dΊlηe coujJe seιηi-SΡheΓiqιιe avec une fi

ne base aηηuΙaίΓe. La 11aLlteuΓ du COΓρS

seωί-SΡheΓiqιιeest de 5,5 cm, le dίametΓe

suρeΓieΙΙΓ etant de 7,1 (η1 et le diaιηetΓe

ίnfeΓίeΙΙΓ de 2,75 cιη. SLIΓ l'eιηbΟUC!1UΓe

de ICL coupe, aΡΡaΓaίsseηt tΓOis elel11ents

semi-cil'cuΙaίΓes sclil1ants avec ιιη ΟΓifice

aLI ceηtΓe, jJaΓ leqLlel jJassait une chaine

de 25,7 (η1 de lοηgυeUΓ.Seules deux des

tIΌiS chaines ont ete coηseΓvees.Elles sont

constitllees d'anneaux en fonne de !1Llit

eηtΓeΙaces, et s'ac11event dans ]eUΓ jJclnie

SUΡeΓieΙΙΓe jJaΓ ιιη gπιηd anneau Γοηd de

suspensιon.

L'iηteΓieΙΙΓet ]'eχteΓίeΙΙΓde]a coujJe sont

Jisses. DclnS le fond ίηteΓηe de ]a coLIjJe,

οη tΓOuve ιιη decoΓ incise de ceΓcΙes

cοηceηtΓiqιιes.Ces elen1ents, ainsi que ]a

tΓes fine epaisseul' de la cotIjJe, Inanifes

tent VΓaίseιηbΙablelηeηtqu'elle etait des

tinee a ΓecevοίΓ ιιη ΓecίΡίent en veITe,

sans anses, de l11eme fΙ:πme que la coUjJe,

dans lequel bΓI11ait la l11eche avec J'huile".

Ce]a exclut de ]a sone l'ίηteΓΡΓetatiοηde

cet objet COl11me etant ιιη encensoiΓ οU

I'encens ΙπUlaίt SLIΓ ιιη Cl1aΓbοη aΓdeηt

dίΓeαel11eηt sUΓ le fond qui aUΓait df.ι

avoiΓ une ejJalsseLIΓaΡΡΙΌρΓίee.

SUΓ la SΙΙΓface eχteΓίeΙlΓe de la lctBιpe a
huile, sous Ι'embotιcl1ΙΙΓe, deux bandes

doubles fΟΓl11eηt ιιη cadΓe dans lequel

est incise le ΡΓemίeΓ veΓS dΊlηe insaip

tion en tnajuscιιles, tandis que ]e second

veΓS est incise en-dessous, a ]'eχteΓίeUΓ
dLl caC!Γe. Le ΡΓelηίeΓ veΓS debLlte clvec
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une petite CΓ01X a bπιncl1es egales et

s'acheve avec le cI1risme const<llltinien :

+ ΥΠΕΡ ΕΥΧΙΣ ΙΙΑΤΡΙΚΙ[ΟΥ] ΧΙ'

Κ, ΕΥΤΡΟΠlOΥ

('benedietion pour ΡatΓίkίοset EutΓOpios').

Bien que ]e ηOlη du second veΓS se trou

ve en-del10rd du c;;Idre et qu'il puisse

etΓe considere comIne une inscγjption

u]teΓίeΙlΓe, ίl presente Ια meme ecγjture

majuscule que le preIllier veΓS.

La fΟΓmu]e υπέρ ευχ'ίς (benedietion),

souvent aCC01njJ<lgnee de ]a mention και

σωτηρίας (salut) est une illVOC<ltion adΓes

see ΡΓiηcίΡa]emeηt <lUX ΡeΓsοnηes νί

vantes, et que ]'οη ΓeηcοntΓe fΓequem

ιnent aussi bien dans des inscγiptionsvo

tives d'objets ecclesiastiques que dans

des insaiptions de fondatellΓs d'eglises

SLIΓ des mοsaϊques ιnUΓa]es et des pave

Illent. Οη 1;;1 ΓeηcοntΓe egalelllent c01n

lne illVoc<ltion POΙLΓ les defunts et sUΓ

des insaiptions fιιneωίres·. Ce type

d'insaiption aνec l'jn\'ocation υπέρ ευχιίς

και σωτηρίας, confiΓme que ];;ι lanΊPe a

huile suspendue plΌvenait ΟΙΙ etait cles

tinee ~ι une egJise et ποη a un usage ΡΓί

ve dans une Inaison. ΙΙ semble egale

Illent que Ι<:ι suspension de ]alllpes a ]1υί

le dans une ~g]ise, coJnme οη ]e "oit dans

]euΓ ΓeΡΓesentatίοηsUΓ ]es mοsaϊques de

l;;ι coujJole de la l~otonde, sous des cibo

ria dans le Γegistre des lllaΓtΥΓs
j

, Γevetaίt

un caΓaeteΓe "otif et de piete, Illais aussi

ιιn sens tres different d'ιιne siιnp]e sour

ce de ]umieΓe assllT'ee ραΓ les lustΓes

dans 1es grands espaces des eg·]ises. Les

Mirac]es de saint Deιnetre nous ίnίΟΓ

ment en οutΓe que l'onetion de ]'hlIi1e de

1a ]aIllpe du saint possedait υη ροuνΟlΓ

tI1erapeutique".

Le ηοω ELιtlΌjJios ου ]a ";;Iri;;ιnte Eutro

pos ajJparait deja sur une insaijJtion des

lle-llIe siec]es\ tandis qlIe 1e ηοlll Patri

kios est conn u jJar lιne insaiption clHe

tienne funeraίΓedu Ve siec]e".

L'ecγiture, ;;Iinsi que Ι<:ι cOlllparaison de

cet objet avec d'autres semb1ab]es de 1'01'

teVΓeΓίe ecclesiastique, en argent ou en

bΓοηιe, alnenent a dater cette lampe a

11uile des Vle-VlIe siecle.

L'encensoir en bronze aνec une insaip

tion, enregistre au musee sous le nume

ro d'invent;;Iire ΒΑ 66/2 (fig. 3), est consti

tue d'un coΓps cylindrique repos<lllt SUJ'

tΓOis pieds de colιpe ΓectangulaiΓe aνec

des bases caJTees. Sa ΡaΓtίe SΙιΡeΓίeure

s'acheνeen une 1arge embοuchUΓep1ane

avec trois e]eιnents sellli-circu1aires saillant

avec υπ orifice dans 1eqιte1 etait passe 1e

aochet d'ιιηe chalne. Les trois chalnes

et;;jient constituees d';;ιnneaLIx en fonne

de S, et etaient re1iees dans leur paΓtie

slιperieure ραΓ un grand aochet fixe a
un ;;tnneau Γοηd de suspension. La face

exteΓJ1e du corps cy1indrique est ]jsse et

est ornee de quatre incisions p<lra]]e]es,

tandis que 1a face ίnteΓηe est iJTegllliere,

e]ementjustifie par son usage pouΓ brCι

]er de l'encens.

SUΓ]'eJllbouc]1lLΓep]ane de]'encensoiΓest

gravee une inscγiptionvotive (fig. 4). Son

texte est divise en trois panies, entre les

elements saillants de sLJspension, chaque

panie s'achevant par une petite cγoίx :

ΥΠΕΙ' ΕΥΧΗΣ + ΓΕΜΕΝΟΥ + ΚΑΙ ΤΩΝ

ΙΔΙΩΝ +



('benediction ρουΓYemenos et des siens').

L'eaitllΓe est en m~usclIle avec des

lettΓes aITondies, sans abΓeviatiοπs. La

fΟΓme dlI Α est 11abitιιelle dans des ins

aiptions des Ve et Vle siecles, l11ais ne

constitlle pas υπ element detenllinant

ρουΓ dateJ" ΡΓecisement l'encensoiJ" du

Vle siecle. Nous avons deja ΓaΡρele qlIe

le type de I'invocation υπ.έρ ευχ'Jίς etait

CΟΙΙΓant, ΡaΓticιιlieΓementdans des ins

cγiptions votives, SlIJ" des objets ecclesias

tiqlIes. Le ΠΟΠ1 ΡΓΟρΓe Yelllenos doit

etΓe consideΓe COlllllle le type hellenise

du nom d'un citoyen Γοmaίn, de mellle

que les vaΓίaπtes Yemeinios, Yeminos,

Yemeneia que Ι'οπ ΓencοntΓe eg'alement

dans des inscγiptions'',

La fOΓlllede cet encensoiJ" nous est connue

paJ" des objets sίmiJaiΓes, CΥliηdΓique ου a

six faces, cοnseΓVes dans des lllusees οιι des

collections. ΙΙ pelIt s'agiI" d'eπceπsοiΓS en

aΓgeπt,comme cellIi avec des bustes en Γe

lief, en PΓOvenance de ChΥΡΓe, consene

,ιu ΒΓitish MlIseιιrn, et d,tte de 605-610]°,

ου cellIi de I'aγcheveque Eftychianos de

Lycie qui poΓte υη scealI de contn)le de

Justinien 1eΓ]], οιι d'encensoiJ" en bΓοnΖe

COllll11e cellIi dlI Vle siecle avec des fί

gUΓes incisees de saints, de la collection

de G. Tsolozidis]2. Οη le tΓOuve l11eme fί

gUΓe dans la ΡeίntιιΓe 1110nUl11entale,

dans des ΓeΡΓeseηtatίοπs de diaaes,

COl11l11e SlI Γ la 1110saϊque de JlIstinien a

Saint-Vitale a Η.aνeηηe]3.

La 10nguelIl' Γelatίvelιιeηt petite de la

chalne de Ι'encensoiJ" indiqlIe VΓaίseιιιbl"ι

blel11ent qu'elle seΓvaίt a acaocheJ" SiIll

plel11ent ce deΓηieΓ et ηοπ a le teniJ" du-

Γaπt l'encensel11ent. L'encensel11ent dans

les eglises CI1Γetienηes ainsi que suJ" l'aιιteJ

COlllme ofIi-ande, aΡρaΓaιtdeja 11abitlIelle

des Je lVe, νοiΓe menle alI IIIe siecle]~.

ΑΡΓes le Ve siecle, est lllentionnee υη

autΓe aete JituΓgίqιιe, Ι'encensement de

l'egJise avec υη encensoiJ" l11obile, qlIi ΡΓe

sente ιιη caΓacteΓed'eχOlτisatiοn.

EFT"CH ΙΛ ΚΟURΕΩ TIDOU-1\l ΚΟΙ.Λωοι;

DiI-ectl"ice Ι/οl/οπιίι'"

(Ιιι ΙlΙlJ.)ρ" (ι" Ι" Ci"iIisalio/l bYlfIl/liI/"
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ΤΟΥ ΜΟ'ι'ΣΕΙΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙ ΟΥ

ΠΟΛΙΤΙΣΜΟ\, ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ:

ΕΝΑΣ ΚΡΥΜΜΕΝΟΣ ΘΗΣΑΥΡΟΣ

Η ιδ~:α Ενός κρυμμένου θησαυρού γοη

τεύει τη φαντασία μας πάντα, και εφό

σον θα υπάρχουν αντικείμενα που θα

διεγείρουν τη σκέψη μας, θα μας οδη

γούν σε χu'ψους μακρυνούς. Αυτό συμ

βαίνει πολλές φορές με έργα μικροτε

χνίας τα οποία φυλάσσονται σε προθή

κες μουσείων. Μπορ(δ να θαυμάζω την

τέχνη ενός περιάπτου ή δακτυλιδιού ή

μιας καρφίτσας, που στόλιζε βαρύ ένδυ

μα περασμένων χρ6νων, και τα οποία Εί

χαν μείνει θαμμένα στο φιλόξενο χώμα

της γης, μέχρις ότου η σκαπάνη του αρ

χαιολόγου l}λθε να ταράξει την ησυχία

τους. Ταυτοχρόνως, 6μως, μαζί με τον

θαυμασμό η φαντασία φέρνει Εν(;)πιόν

μου τις όμορφες κυΡc1δες και τις λυγΕρές

κόρες που αιώνες πριν είχαν αγαΠΨΥει

αυτά τα πολυτελή αντικείμενα. Ξαφνι

κά, η παρουσία τους γίνεται έντονη και

το αντικείμενο αποκτά άλλη διάσταση

και το μουσείο άλλη λειτουργία.

Ανάμεσα στους κρυμμένους θησαυρούς

συγκαταλέγεται το νέο απόκτημα του

Μουσείου Βυζαντινού Πολιτισμού, ένα

παλαιό, βυζαντιν6 χειρόγραφο Ευαγγέλιο,

χφ 20, με τις πφικοπές, που αναγιγνώ

σκονται σιην εκκλιισία, με ωραία εικονο

γράφηση και με πλούσια διακ6σμηση.

Στην ουσία πρόκειται για επιστροφή σ[η

Θεσσαλονίκηχειρογράφουτο οποίο σω

νεότερα χρόνια ανήκε στην εκκλησίατου

Αγίου Αθανασίου. Εκεί, όπως μας πληρο

φορεί σημείωμα σε χρυσαφί μελάνι στο

χάρτινο φ. ΠΙ, που προστέθηκε στην αρ

Xll του κώδικα, συντηρήθηκε και δέθηκε

με τη φροντίδα ευλαβών πιστών, των

Αρη:μίου Ιωαννίδου, Ιωάννου Γουσίδου

και Ιωc1ννου Παπαθωμά στις 26 Ιουλίου

του 1886. Μετά τον ΑΙ Παγκόσμιο Πόλε

μο του 200ύ atu')va, μαζί με c1λλα έργα

εκκλησιασπκής τέχνης, το ευαγγέλιο

βρέθηκε στο Βυζαντινό Μουσείο Αθην(δν

με αριθμό καταλόγου 162 και χρονολ6

γηση στον 120 αιώνα. Παρέμεινε εκεί

μέχρι τις 4 Ιουλίου του 1997, οπόη: επε

στράφη στη Θεσσαλονίκη. Το χφ είχε

καταλογογραφηθεί απ6 τον ΔημΙ1ΤΡΙΟ

Πάλλα, ο οποίος ενδιαφέρθηκε κυρίως

για την ακριβή διάταξη των πφικοπών

και λιγότερο για τη διακόσμηση]. Ο θη

σαυρός αυτός έχει παραμείνει άγνωστος.

Εδ(;) επιχειρώ μία πρώΊη, σύντομη πα

ρουσίασητου ευαγγελίου αυΊού. Ξεχωρι

στ11 , λεπτομεΡ11ς μελέτη, που θα συμπε

ριλάβει και τα κωδικολογικά cποιχεία, θα

δημοσιευθεί εν καιρώ.

Το χειρόγραφο αΠΟΊελείται από I-IV,

νεόη:ρα, χάρτινα φύλλα και 325 φύλλα

λεπτής, καλά επεξεργασμένηςπεργαμη

νής. Το κείμενό του είναι γραμμένο σε

δύο στήλες, συνήθως 24 στίχων, σε μι

κρογΡc1μμαΊη, επιμελημένη γραφΙ1 με

μελάνι χρ(;ψατος φαιού μέχρι και ανοι

ΚΊού καcπανού, που έχει Ία χαρακτηρι

OΤlKc1 γραφής του δεύη:ρου μισού του

11 ου και των αρχών Ίου 120υ αιώνα. Οι

τίτλοι, όμως, των ευαγγελίων είναι σε

«επιγραφική» γραφιι, ενώ οι Ίίτλοι των

περικοπών και οι ενδείξεις ημέρας ανα-
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γνώσεώς των είναι σε μικτή γραφή, μι

κρογράμματη με στοιχεία μεγαλογράμ

ματης. Όλοι οι τίτλοι είναι χρυσόγρα

φοι, όπως και οι πρι,)τες γραμμές κάθε

ευαγγελίου που ακολουθούν το επίτιτλο.

Το κείμενο φέρει ρόδινα σημαδόφωνα,

τα περιθώρια είναι πλούσια και η πα

ρουσίαση της κάθε σελίδας δείχνει ιδι

αίτερη φροντίδα. Όλα αυτά τα στοιχεία

χαρακτηρίζουν πολυτελιι χειρόγραφα,

που προέρχονται από χέρι έμπειρου καλ

λιγράφου, του οποίου όμως το όνομα δεν

αναφέρεται σε σημείωμα, όπως δεν ση

μειώνεται πουθενά ο χρόνος και ο τόπος

παραγωγής του κι,)δικα.

Το ευαγγέλιο περιέχει τις περικοπές που

αναγιγνι,)σκονται τα Σάββατα και τις Κυ

ριακές καθι,)ς και τις καθημερινές. Εικο

νογραφείται με πορτρέτα των ΤΡΙC;)ν ευ

αγγελιστι,)ν, Ματθαίου, Μάρκου και Λου

κά στο πίσω μέρος (ve1'so) των φφ. 40, 83

και 106. Το πορτρέτο του Ιωάννη που

προηγείτο του σημερινού φ. 11'. είχε ήδη

αποκοπεί με ψαλίδι c5Tav έγινε η συντή

ρηση το 1886. ~Exoυν χαθεί επίσης ορι

σμένα φύλ.\α και το χειρόγραφοείναι κο

λοβό. Βρίσκεταισε άριστηκατάστασηκαι

δεν παρουσιάζειενδείξειςμεγάληςχρήσε

ως. Τα πορτρέτα των ευαγγελιστών, ζω

γραφισμένασε ξεXωριcπάφύλλα από χον

δρότερη περγαμηνή, είναι ένθετα, απο

τελούν όμως μΕ'ρος των τευχ(;)ν και είναι

σύγχροναμε τον κώδικα.

Η αρχή των αναγνωσμάτωντου κάθε ευ

αγγελίου, συμπεριλαμβανομένουκαι του

Ιωάννη,απέναντιanc5 τους ευαγγελιcπές,

διακοσμείται με εντυπωσιακά, ορθογώ

νια επίτιτλα που απλ(;)νονται (πα δύο τρί-

τα της σελίδας (φφ. 11',411', 841', lO71').

Παρόμοια επίτιτλα διακρίνουν το α' Σάβ

βατο των Nηστειc;)ν, φ. 1921', και την ει

σαγωγή (πο Μηνολόγιο, φ. 2561'. Μικρό

τερα, ταινιόσχημα επίτιτλα σημειι,)νουν

συγκεκριμένες περικοπές που έχουν ιδι

αίτερη σημασία, καθι,)ς και κάθε μήνα

στο Μηνολόγιο. Η διακόσμησή τους στρέ

φεται κυρίως γύρω από το ανθοπέταλο,

που είναι και το θέμα των πολυάριθμων

μεγάλων πρωτογραμμάτων. Μικρότερα,

συμπαγή, χρυσόγραφα πρωτογράμματα

εντείνουν την ιδέα της πολυτέλειας του

όλου χειρογράφου.

Και οι τρείς ευαγγελιστές, που φαίνεται

να αιωρούνται σε συνεχές χρυσό βάθος,

πλαισιωμένοι από απλή ταινία με υπο

τυπ(;)δη διακc5σμηση, ακολουθούν στην

εικονογραφία τύπους KαθιεΡΙΙJμE'νoυς

(πη μεσοβυζαντινιι περίοδο. Ο γηραιός

Ματθαίος (22,8 χ 16,9 εκ.)' καθισμένος

σε θρόνο κρατά λευκό κώδικα με το δεξί

του χέρι, εν(;) με το αριστερότου δείχνει

(Ίλλον, ανOΙKΤC) κ(,)δικα πάνω σε περι

στρεφόμενοαναλόγιο,τοποθετημένοσε

τραπέζι, όπου βρίσκονται τα διάφορα

σύνεργα γραφής (εικ. 2). Στηρίζει το

αριστερό του πόδι σε υποπόδιο, ενώ με

το δεξί του κάνει μία απότομη κίνηση

προς τα πίσω. Είναι σαν να βρίσκεται σε

διέγερση, έτοιμος να σηκωθεί και να αρ

χίσει το γράψιμο. Η ένταση της κίνησης

Δ·ικ. 1. Αρχή των ΠεΡικΟ/ιών του ΙωάννιΖ.

f-ig'. 1. ne [JegiI!JIirιg οjΊl7e τecιιΙίl1g.Ij1ΌrιιΞι jO/Il1 ΆΙ

(;οljJι;!.

Tϊg. 1. DιfbIIt de.l pcι5.1cιge5 de }ecιl1.
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Ε/κ. 2, 3. () Ματθαίος και η αΡχιί των περΙ'κοπών του.

Fig·. 2,3. 5Ι Μαttlιειυ ατιΔ ΙΙΙ.ε begίnnίπg οι ιΙιε reacL

ings fr0111 11l.s Co.IPel.

Fig. 2, 3. ΜαΙΙΙιίειι εΙ Ιε cLibut cLe ses passages.

Ει'Κ. 4, 5. Ο Μάρκος και /1 αΡχιί των περικοπών του.

Fig. 4, 5. St Ματ/; αnd the beginning oj Lhe reading's

jiΌ111 /ιι~\ Cospel.

l'ig. 4, 5. Marc εΙ Le dibuI de ses passage.l.
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Ει'/(. 6, 7. Ο Λουκάc 'και ιΖ αΡχιί των περικοπών του.

Hg. 6, 7. 5! Ι'ιιlω αTlrltlle begin'ning ΟΙ tlle 1eαclings

11011/. lιίs Gospel.

Fig. 6, 7. LllC etle dιfbut de se.s pαssαges.
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αυτής ανταποκρίνεται στην αυ(πηρή έκ

φραση του ευγενικού προσώπου, η

οποία ωστόσο απαλύνεται από τα γκρι

ζογαλάζια μαλλιά και γένια. Το μεγάλο

φωτοστέφανο, που περιγράφεται μόνο

πάνω στο χρυσό βάθος, εντείνει την

εντύπωση του απόκοσμου.

Ο Μάρκος είναι απορροφημένος στη

σκέψη του (εικ. 4). Στηρίζει το κεφάλι

του με το αριστερό του χέρι, εν(,) η θέση

των δακτύλων του δεξιού, πάνω στο γό

νατο, υποδεικνύει ότι σε κάποιο πρότυπο

που είχε υπόψη του ο μικρογράφος, ο ευ

αγγελιστής κρατούσε κάλαμο'. Τα μαζε

μένα πόδια στο υποπόδιο φανερώνουν

προσπάθεια συγKράτt1σης του σ(,)ματος,

που σχεδόν γέρνει από το βάρος της σκέ

ψης. Σήμερα, μΙΚΡl1 απολέπιση σroυς

οφθαλμούς παραμορφώνει την έκφραση

του προσώπου. Μικρές φθορές έχει υπο

στεί και το τραπέζι. Στο αναλ6γιο υπάρ

χει ~Ξνα κλειστό, χρυσό βιβλίο και πάνω

του είναι ξεδιπλωμένο ειλητάριο.

Ο Λουκάς με τα καστανά μαλλιά, μερι

κώς απολεπισμένα, σε έδρανο με απλού

στερη διακόσμηση, γράφει το κείμενό

του σε κώδικα που τον στηρίζει στα γό

νατά του (εικ. 6). Πάνω στο αναλόγιο

υπάρχει ανοικτό βιβλίο. Η ύπαρξη δύο

κωδίκων ή κώδικα και ειληταρίου υπο

δηλώνει ότι ο ευαγγελιστής μεταγράφει

το κείμενό του, αλλά και τονίζει την ιδέα

του ευαγγελιστή-γραφέα.

Εικονογραφικά οι απεικονίσεις αυτές

συνδέονται με τους ευαγγελιστές που διε

σώθησαν σε ελληνικά, εικονογραφημένα

ευαγγέλια, προϊ6ντα της Μακεδονικής

Αναγέννησης του 100υ αΗ,)να, όπως τα

τετραευάγγελα 43 της Μονής Σταυρονι

κήτα του Αγίου Όρους, Coislin 195 της

Εθνικής Βιβλιοθήκης του Παρισιού, gι-.

364 του Βατικανού κ.ά. ι Οι παραλλαγές

αφορούν λεπτομέρειες εικονογραφικών

(ποιχείων. Ο Ματθαίος της Θεσσαλονί

κης συνδυάζει τον Ματθαίο της Μονής

Σταυρονικήταμε τον Μάρκοτου Coislin

ή τον Μάρκοτου Βατικανού', ενώ ο Μάρ

κος συνδέεται με τον Μάρκο των χειρο

γράφων του Παρισιού και του Βατικα

νού". Ο Λουκάς παραμfνει ο γραφέας.

Οι τύποι αυτοί, που η ταύτισή τους εναλ

λάσσεται, συνοψίζονται στον χριστιανό

γραφέα, ο οποίος γράφει και μεταγρά

φει το κείμεν6 του (στο χφ. Θεσσαλονί

κης Ματθαίος και Λουκάς), και στον ευ

αγγελιστή φιλόσοφο (Μάρκος). Ο τελευ

ταίος είναι το κατ' εξοχήν προϊόντης Μα

κεδονΙΚΙ1ς Αναγέννησης, η οποία ανα

νέωσε τους δεσμούς του Βυζαντίου με τις

ρίζες του, την αρχαία κλασική παράδο

ση. Ο φιλόσοφος ευαγγελιστl1ς είναι το

αντίστοιχο των αρχαίων προσωποποιή

σεων, που αναβίωσανστο περίφημο ψαλ

τήρι 139 του Παρισιούτης ίδιας εποχής.

Παρ' όλες όμως τις εικονογραφΙΚfςσυν

δέσειςτους με την κλασΙΚΙ1παράδοση,οι

ευαγγελιστέςτης Θεσσαλονίκηςείναι έρ

γα του προχωρημένου 110υ αιώνα, 6πως

<pavcpu'J\IEl 11 μελέτt1 'της τεχνοτροπίας

τους, και φιλοτεχνήθηκαν στην Κωνστα

ντινούπολη. Οι μορφές έχουν σχετικ6

όγκο και εμφανή πλασπκ6τητα, απόη

χους του κλασικού, στοιχεία τα οποία

υπηρετεί το πλούσιο ένδυμα, όπως φαί

νεται, για παράδειγμα, στον τρόπο με

τον οποίο το ιμάτιο περιβάλλει το αρι-
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Εικ. 8. Α' Σάββατα των Νησιειών.

Fig. 8. Th,e jirst Sat-uTday ίη LeTtt.

Fig. 8. 1εΥ sa17lerli de cαTenze.

Α
q-'

WHHHWI·:·
8



στερό χέρι του Μάρκου στο σημΕίο του

αγκώνα. Όμως η πτυχολογία φανερu')νει

μία σχηματοποίηση, όπως στο ρυθμικό,

κυματιστό ιμάτιο του Μάρκου και του

Λουκά, cπις σκληρές συγκρουόμενες δια

γώνιες του Ματθαίου, αλλά και στα έντο

να φώτα σro γόνατο και στους ώμους.

Ενδεικτικά της απομάκρυνσης από τα

κλασικά πρότυπα είναι και η μορφή του

ιματίου γύρω από τον λαιμό του Ματθαί

ου και η απότομη κίνηση του ίδιου ευαγ

γελιστή, χαρακτηριστικά που απαντούν

σε χειρόγραφα του τρίτου τετάρτου 11 του

τέλους του Ilου αιώνα, όπως π.χ. στούς

κώδ. Αθηνών, 57 και 2645, και στα συγ

γενικάτους'. Τα ανάλαφραΧί)(;ψατα και

η λεπτότηταστη χρήση του γαλάζιου και

του ρόδινου, τα οποία επικρατούν, δια

κρίνουν ει-ιίσης χειρ6γραφα της ίδιας

εΠΟΧΙ1ς και περιοχι1ς.

Η διακ6σμηση των περίτεχνων επιτίτ

λων ανήκει στην ίδια ομάδα χειρογρά

φων (εικ. 1,3,5,7-9). Τα σχεδ6ν ολοσέ

λιδα επίτιτλα φέρουν σro κέντρο τους

περίτεχνοτετράλοβο- σro φ. 192ι πολύ

λοβο - με τον χρυσόγραφο τίτλο επάνω

στη λευκή περγαμηνή. Το ανθοπέταλο,

πολλές φορές χρυσ6, επικρατεί μΕ αφά

νταστη ποικιλία διακοσμητικών, γεωμε

τρικών σχεδίων και απαράμιλλη εκτέλε

σl1 και προ πάντων εξακολουθεί να δια

τηρεί τη φρεσκάδα του. Τα χρώματα σε

αποχρώσεις του πράσινου, γαλάζιου,

κ6κκινου, ρόζ και λευκού, δέχονται την

ακτινοβολία του χρυσού βάθους και

αποκτούν απόκοσμο χαραΚΤΙ1ρα, παρα

δεισιακό. Ανοικτά άνθη με τετράφυλλα

παίζουν με μορφές κινούμενων ροδά-

κων σε γεωμετρική διάταξη τάπητος (φ.

Ιι, εικ. Ι). Μικρά τετράφυλ\α που μετα

δίδουν την ε\ΓΓύπωση κινούμενης φλό

γας, όρθια και πλαγιαστά, γύρω από μι

κροσκοπικά ανοικτά άνθη, σε ρομβοει

δΙ1 διάχωρα, σχηματίζουν ανάλαφρο δι

κτυωτ6 σχηματισμό επάνω σε χρυσό βά

θος (φ. 192Γ, εικ. 8). Ανθοπέταλα περι

κλείονται σε κύκλους που σχηματίζουν

ελισσόμενοι βλαστοί, ενώ ρόδακες ποι

κίλλουν τα ανοικτά άνθη και πολύτιμα

κοσμήματα, τα οποία μιμούνται έργα

μικροτεχνίας, γύρω από το τετράλοβο

του κύκλου και στις άνω Εσωτερικές γω

νίες, τονίζουν τα διάφανα χρώματα και

υλοποιούν την ιδέα της λαμπρότητας (φ.

41ι, εικ. 3). Ρ6δακες που σχηματίζουν

σταυροί σε κύκλους πλαισιώνουν φαντα

σμαγορικό, ανθοστρωμένο τάπητα (φ.

84ι, εικ. 5). Τα ανοικτά άνθη παίρνουν

τη μορφή ροδάκων σε κύκλους (φ. 1Ο7Γ,

εικ. 7). Εδώ η διαφοροποίηση γίνεται

παιχνίδι της φα\ΓΓασίας με ρυθμό έντο

νης κίνησης και η ΠΡΟΙJf'γμένη αντιστοι

χία των μορφών σε χιαστί ανάγνωση,

πλαισιωμένη από πολύτιμα κοσμήματα,

φανερώνει έμπειρο καλλιτέχνη, ο οποί

ος γνώριζε τα μυστικά των διακοσμητι

κών τεχνών της εποχής.

Η γνώση του αυτή αποκορυφώνεται στο

επίτιτλο, (φ. 256Γ, εικ. 9), που παρουσιά

ζει ένα μεγιιλο δίσκο με διάχωρα γεμάτα

από μικροσκοπικά ανθοπέταλα και αν

θέμια. Θα μπορούσε να χαρακτηρισθΕί

ως ανοικτ6 άνθος ή ρόδακας που διακο

σμΕί τάπητα. ΣΤΙ1ν ουσία 6μως πρόκει

ται για έργο χρυσοχο-Ιας διακοσμημένο

με φαγrαxιερά σμάλτα. Αν και μπορεί
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Εικ. 9. Αρχιί του Μηνολογίου.

Fig. 9. TIze begi1!1!ing οι tlze Merιologio1!.

Fig. 9. Dibut du Minologue.
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να παρακολουθήσεικανείς την εξέλιξη

αυτού του διακοσμητικού θέματος ήδη

από τον 100 αι&)να, όπως δείχνει χειρό

γραφο των Oμιλιc;)ν του Γρηγορίου του

Ναζιανζηνούστο Λονδίνο, Βρετανική Βι

βλιοθήκη, κ&)δ. Add. 49060, και σε πα

ραλλαγές τον 120 αιώνα και αργότερα,

π-χ- ο κώδ. lβήρων ΝΣ 499", το επίτιτλο

του χειρογράφου μας παραμένει εξαίρε

το δείγμα διακοσμητικής, που ξεπερνά

τα όρια του βιβλίου, μεταφέροντας το

χρυσό και το σμάλτο στην περγαμηνή.

Η απεικόνιση πτηνών - πέρδικες - γύρω

από βυσσινόχρωμη φιάλη με χρυσές λα

βές, στο άνω μέρος του πλαισίου, τα αν

θέμια στις γωνίες, τα δενδρύλλια ΓΙου φυ

τρώνουν μέσα από φύλλα ακάνθου στις

κάτω απολήξεις των πλαισίων, και αυτά

χαρακτηρίζουν κωνσταντινοπολίτικα χει

ρόγραφα του n:λους του llου αιώνα,

όπως π.χ. τον κώδικα Ιβήρων 14049. Στά

ίδια συμπεράσματα μας οδηγούν και τα

ταινιόσχημα επίτιτλα με πο.λύχρωμα δια

κοσμητικά θέματα, τα οποία εμφανίζο

νται συχνά σε χειρόγραφα των Ομιλιών

των Πατέρων της Εκκλησίας και Μηνο

λόγια τον 110 αιcΔνα. Κατά πάσα πιθανό

τητα αυτό το πολύτιμοευαγγέλιοθα φιλο

τεχνήθηκε στην Κωνσταντινούποληκατά

το τελευταίοτέταρτοτου αιcδνα.

Η σύνδεση αυτή φαίνεταικαι στα noAuci

ριθμα πρωτογρciμματα που είναι εξ ολο

κλήρου Xpuaci ή φέρουν πολύχρωμη cΊν

θινη διακόσμηση. Τα τελευταία, που εί

ναι και τα περισσότερα, περιγρciφονται

από χρυσό (εικ. 10, 11, 12). Κύριο χαρα

κτηριστικό τους είναι το ανθοπέταλο σε

ποικιλία μορφ&)ν και σrαυρoί σε διciφο

ρα μεγέθη και σχήματα, όπως π.χ. σταυ

ρίδια (φφ. 11', 29ν, 601', 841', 1901'), λει

τουργικοί σrαυρoί (φφ. 27ν, 531', 1071') σε

χρώματα όπως των επιτίτλων, και σε εκτέ-

rena
Highlight

rena
Highlight

rena
Highlight



lΟδ

Μικρά

......................................................................................................................................................μ~λ~r.ήμQ.:r.~.
lΟγ

!Οε 10στ,.,..
oc

.-

.:..Ε Ι<

Λ

001<-..,

?c~~
iuqσ
~ J
C1JJTΌΙ,

"6 ~-~.OO 1c
~

·τlν~



]Οζ

]06

10'1

Ετκ. 10. Πρωτογράμματα (601', 1901', 29υ, 43υ, 38υ,

124υ, 154υ, 27υ, 941", 1921",2561").

Fig. 10. 1nilials (601', 1901", 29υ, 43υ, 38υ, 124υ,

]541), 27υ, 941", 1921", 2561").

Γig. 10. Iniliales (601", 1901,2911,431), 38υ, 124υ,

154υ, 27υ, 941",1921",256.,.).
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λεση που φανερώνειάμεση σχέση με κο

σμήματα. Άνθη, κόμβοι, δακτύλιοι, καρ

ποί, μεταξύτων οποίων και αυτοίτων ρ6

δων (φφ. 43ν, 124v, 192r), βαθμιδωτ(i

βάθρα, που αποδίδουνμνημειακό χαρα

κτήρα ιπο πρωτόγραμμα(φ. 154v), λευ

κές κουκίδες που μαγεύουν6πως τα μαρ

γαριτάρια - όλα μιμούνται πολύτιμα κο

σμήματα. Η αισθητική αυτή προσέγγιση

μαζί με την καλλιγραφία, τη σχέση κει

μένου και περιθωρίου, και το λευκό και

ακριβ6 της περγαμηνής, μεταμορφώ

νουν τη σελίδα σε mολίδι. Οι διαmάσεις,

η πολυτέλΕια και η αρισωτεχνική εκτέλε

ση υποδηλώνουν 6τι το ευαγγέλιο αυτ6

φιλοτεχνήθηκε ως αφιέρωμα σε άγνωιπο

σε μας να6 ή μονή, όπου ίσως να θησαυ

ρίσθηκε ως κειμήλιο, γεγονός που θα ερ

μήνευε την περιορισμένη χρήση του.

Στην παρουσίαση αυτή προσπάθησα να

τονίσω τη λάμψη του χειρογράφου. Η

IΟια

λάμψη όμως δεν είναι αυτ6φωτη. Δεν

πρόκειται απλώς για παιχνίδι της φαντα

σίας και καλλιτεχνικής εφευρετικότητας

που μας θαμπώνει. KaeC;JC; ο ntmcSc; ανα

γιγνι{)σκει τον λόγο του Θεού και διαλογί

ζεται το πολύτιμο αυτού του ευαγγελίου,

δέχεται απ6 τη λαμπρότητα του κοσμή

ματος την ενέργεια της ακτινοβολίας της

Θείας Χ(iριτος. Συναντά το θείον Κάλλος

6χι για να μαγευθεί από αυτό, αλλά για

να αισθανθεί την παρουσία του Θεού. Το

ευαγγέλιο ανήκει mIΊ λατρεία της Εκκλη

σίας και 6πως οι ιερές εικ6νες και τα λεί

ψανα των αγίων, είναι και αυτό σημείο

της παρουσίας του Θεού"'.

ΓlΩl'ΓOΣ ΓΑι\ΑΒΑΡΗΣ

Ομότιμος καθηΥηιιίς Πανεπιστημίου McCiLI, Καναδάς

ΑντειιισιέΧλον μΕλος της Ακαδημίας Αθηνών
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Ι ί ΤΗΕ MUSEUM OF

ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ CULTURE,

THESSALONIKI:

Α HIDDEN TREASURE

The notion ο[ hidden treaSllΓe al\.I'ays

piqlles ΟllΓ iJnagination, and as long as

theΓe aΓe objects that stiJnlllate ΟllΓ

ιηίηd, theΥΊΙ calTY lIS a\vay to distant

pl<:ιces. This is o[ten the case 'I'ith \.VΟΓks

of ιηίηΟΓ aΓt ίη JnllsellJn sho\·I'cases. \ιVe

ιηaΥ adJnίΓe tl1e σaf'tsιηaηshίΡ ο[ a pen

dant 01' a Γίηg, 01' ο[ a bΓOoch ,vhich

adοωed a heavy gaΓJneηt ίη days οΕ

ΥΟΓe, objects \vhich lay bllried ίη the bo

sOJn of the eaΓth until tl1e aιτhaeοlοgίst's

pickaxe disturbed tl1eir peace[lIl sluJn

beΓ. Αι the s"lJne time, hO\vever, ίη ΟΙΙΓ

Jnind's eye \ve "llso see the beautj[1I1 ladies

and the Iίssom gίΓΙs who l0ved these lux

UΓίοus objeets ceηtuΓίes ago. ΑΙ] ο[a sud

den, they "Ire po\vertully present, and

the object assumes "Inother dίιηeηsίοη

and the Jn LlseuJn anotl1eΓ fllIΊction.

One piece of buried treaSUΓe is the Μ1I

seLlJn o[Byzantine CLllture's latest acqlli

sition, MS Βχφ 20, an oId Byzantine

ιηaηllsσίΡt, \\Ihich contains the C;ospel

p"lssages Γead ίη chUΓch and is beautίfΊι1

ly illustrated and el"ιbΟΓateΙΥdeCOΓated.

lη the JnοdeΓη eΓa, the Jnanusaipt be

Jonged to the Chιιιτh οΓStAthanasios ίη

ThessaJoniki. Α note ίη vioJet ink \",ith

gΌΙd Γeflectίοηs οη fo1. ΠΙ, which was

added at tl1e beginning of the Jnanll

saipt, teJJs lIS tl1at ίι ,,,,as cοηseΓνed and

Short studies

bound ίη tl1e chuιτh by some devout be

Jievers, AΓteJnios loannidis, loannis Gou

sidis, and loannis Papatl10Jnas, οη 26 ]ιι

ΙΥ 1886. After the First WΟΓJd WaΓ, the

]ectίοηaΓΥ, togetheΓ Wit]1 a ηUΠ1beΓ 01'

other \\ΙΟΓks ο[eccJesiasticaJ aΓt, caJne ίη

to the possession ofthe Byzantine Muse

ιιιη ίη Athens, \.vhere ίι \·vas inventoried

as Νο. 162 and dated to the twelfth cen

tuΓΥ.ΙtreωaίηedtheΓe lIlltiJ4]uJy 1997,

\\Ihen ίι \·I'as Γeturηed to Thessaloniki, its

earlieΓ hοιηe. The ιη"ιηusσίρt11ad been

catalogued by DiJnitrios PaJ1as, ,,,,ho was

ωΟΓe ίηteΓested ίη the ΡΓecίse ΟΓder οΕ

the GospeJ passages than ίη the ίΗιιωί

nation 1
• No-one kne\\I about this "erit

able treaSUΓe. This study is intended to

be αη initiaJ, bΓίef ΡΓeseηtatίοη of tl1e

Jnanusaipt; a seΡaΓate, detailed study,

incJuding codicologicaJ data, \Ι'ίll foJJo\'"

ίη d ue COLlΓse.

The manusaipt cοωΡΓίses[ΟΙΙΓ lateI' pa

peΓ folios (l-IV) and 325 foJios of fine,

\\Iell prepared ΡaΓchmeηt. TI1e text is

WΓίtteη ίη t,,,,o coJuJnns, usually oft\venty

ΕΟllΓ Jines, ίη ink ranging [ΓΟlη gΓeΥ to

paJe bΓO,l,ll ίη (ΟΙΟΙΙΓ. The IηeticuJous

IηillllscuJe saipt is characteΓίstίc of the

second ha1[ of the eleventh ceηtuΓΥ and

the early t\\Ielfth centulT Ηο,veνeΓ, tJ1e

titJes οΓ the Gosρels aΓe ίη an 'eΡίgΓaΡhί

cal' saipt, 'I'hile the titles of the ΡeΓί

copes and the indications of the days οη

,,,,hiC!1 they aΓe to be Γead aΓe ίη a ωίχ

tLlre ο[ Jnillllscllle and Iηajuscule saipt.

ΑΙ] the tit]es aΓe ίη gold, as aΓe the fίΓst

Jines of each Gospel, \\rl1ich folIow the

headpiece. The "ocal notation is done ίη



pink, the maΓgίηs aΓe wide, and gΓeat

caΓe has been taken oveΓ the ΡΓeseηta

tion of each page. AJI these details aΓe

typical featuΓes of a Ιυχυ1'Υ manusaipt

p1'oduced by an eΧΡeΓίeηcedcaΙΙίg1'aΡh

e1', '~110se l1alηe, hο,\ιeve1', is not men

tioned; ηΟΓ is the1'e any ΓeCOΓd of tl1e

date and place ,νhe1'e the manusaipt

was pΓOduced.

The manusaipt contains the passages

1'ead οη Satu1'daΥS, Sundays, and \\Ieek

days. It is ίΙΙust1'ated \\Iith ΡοΓt1'aίts of

Matthe\.v, Ma1'k, and Luke οη the ve1'SΟ

of fols. 40, 83, and 106. The ΡοΓt1'aίt of

.John, \\IhicI1 Ρ1'eceded \\II1at is ηο,\ι fol.

11', had aΙΓeadΥ been cut out \~hen the

lηaηusσίΡt was cοηseΓved ίη 1886. Α

numbe1' of othe1' folios a1'e also missing

from the end of the manusaipt. It is ίη

excellent condition and does not seem to

11aνe been llsed ve1'Y mncl1. Tl1e evang'e

list ΡΟΓtΓaίts, 'Vl1icl1 aΓe painted οη sepa

Γate leaves οΕ' thicke1' Ρa1'Clllηeηt, a1'e ίη

se1'ted; but tl1ey a1'e an iηteg1'al paΓt of

the gatheΓiηg'S and coηtemΡΟ1'aΙΎ \~ith

the codex.

Tl1e begil1ning of the Γeadings fΓOm

eacl1 Gospel (inclnding JOI111'S), facing

the eval1gelist ίη each case, is deC01'ated

with a st1'ίkίηg 1'ectal1gLllaΓ headpiece

occupyil1g nvο-thί1'ds of tl1e page (fols.

11', 411', 841', 1071'). Simila1' headpieces

disting'Uish the fiγst Satu1'daΥ ίη Lent

(fol. 1921') and the ΡΓeamble to tl1e

Menologiol1 (fol. 2561'). Smalle1', band

shaped headpieces ma1'k specific pas

sages \\II1icI1 a1'e of special impoΓtance, as

also eacl1 n10ntl1 ίη the Menologion. The

deC01'atίοη is based mainly οη tl1e f1owe1'

petal, \\Ihich is also tl1e motif οη the ηιι

meΓOus laΓge initials. SιηaΙΙe1', compact

initials ϊη gold lηake the eηtί1'e manu

saipt even η101'e luxΙΙ1'ίous.

ΑΙΙ tl1Γee eval1gelists, who appea1' to hov

e1' against a solid gold gΓOlIl1d bΟ1'deΓed

by a simple sketchi]y deC01'ated band,

1'eΡ1'eseηt iconog1'aphical types estab

lished ίη the Middle Byzantine ΡeΓίοd.

Tl1e eΙdeΓIΥ Matthe\·v (22.8χ 16.9 Cιη)2

sits οη a thΓOne holding a "vI1ite codex ίη

his 1'ight 11and and, \\Iith his lefr, indicat

ing aηοthe1', open codex οη a 1'evolving

ΙeeteΓη that stands οη a table with \.V1'ίt

ing ΡaΠιΡhe1'ηalίa (fιg. 2). He 1'ests his

left foot οη a foot-stool, while his Γig'l1t

makes a b1'usque Γeanva1'd movement.

He seems to be ίη a state of aΓOnscll,

1'eady to stand ιιρ and staΓt \\I1'iting. The

f01'ce of the ιηοveιηeηt SΟ1'ts \.vell ,~ith

the seveΓe eΧΡ1'essίοη οη the noble face,

though this is s0111e,vhat temΡeΓed by

the g1'eΥίsh-blue l1aiΓ cllld bea1'd. The

la1'ge 11alo, whicl1 is me1'eΙΥ oιιtlined οη

the gold gTound, accentuates his ai1' of

οtheΓWΟΓldlίηess.

St Μa1'k is deep ίη thought (fιg. 4). He

snppoΓts his head ,.vith his left 11and,

,vhile tl1e position of tl1e finge1'S οΕ' his

1'ight hand οη his knee snggests that ϊη a

model \\Il1ich the ιηίηίcιtu1'ίst hcld ίη

mind tl1e evangelist was 110lding a pen'.

The tense feet p1'essed togetheΓ οη the

foot-stool sLlggest an effΟ1't to prop ιιρ

tl1e body, \\Ihich alIηost sinks ll11deΓ the

\\Ieight ofhis tl10ughts. Slight f1aking οη

tl1e eyes ηο,ν distoΓts the facial exp1'es-



sion. The table has <:llso suffered some

slight dalnage. Οη tl1e lectern lies a

closed g-old book, οη top of \~11ich is an

open roll.

St Luke, \~ith flaking bro,vn hair, sits οη

a seat ,~ith simpler decor<:ltion W1'ίtίηg

his Gospel ίη a codex tl1at 1'ests οη his

knees (fιg. 6). Τhe1'e is an open book οη

tl1e lecte1'η. The Ρ1'eseηceof t\~O codices

01' a codex and a ΓΟ]] indicates that the

evangelist is t1'aηsαίbίng his text, and al

so uηderSCΟ1'es the notion ofthe evange

list as scγibe.

Tl1e iconograpl1Y of these fιgU1'es links

tl1eIn with the evang·elists preserved ίη

Greek illLlminated In<:tnLlscγjpts '~lhich a1'e

products of· the tenΙh-centu1'ΥMacedon

ian Renaissance, such as Gospel Book 43

ίη StaVΓOnikita Μοηasιe1'Υ οη Mount

Aιhos,Coislin 195 ίη tl1e National Lίbra1'Υ

ίn Paris, and gr. 364 ϊn ιhe Vaιίcaη
4

• The

νarίaιίοηsreΙaιe ω iconographical deιaίΙs.

The Tl1essaloniki Matthe,v combines ιΙ1e

StaVΓOnikita Matthe\~ and tl1e Coislin

Μa1'k ΟΓ the Vaιίcaη Mark j
, while ιhe

Thessaloniki ΜaΓk sl1ares ΕeatuΓes ,~ίιh

ιhe Paris and the Vaιίcaη ΜaΓk". Luke 1'e

Inains sil11ply a scγibe.

These ΙΥΡes, wiιh ιheίΓ ίnιe1'chaηgeabΙe

ideηιίtίes, basically ΓeΡreseηι ιl1e ChΓίsΙ

ian saibe, '~1'ίtίηg and ΙΓansαίbίng his

Ιeχt (Matthe,~ and Luke ϊη Ιl1e Tl1essa

loniki MS) and ιhe ΡhίΙΟSΟΡhe1'-evaηge

lίsι (Μa1'k). Tl1e latte1' is ιhe ΡΓe-el11ίηeηι

pΓOduct. of ιhe Macedonian Renais

sance, 'Vl1ich renewed ΒΥΖaηΙίuιη's links

wίιh iιs ΙΌΟΙS ίn the ancienιClassical tΓa

dίιiοη. The evangeΙίSΙ-ΡhίΙΟSΟΡheris ιhe
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cοuηιeΓΡan of ιhe ancienι ΡeΓsοηίfιca

ιίοns, ,vhich ,veΓe revived ϊη ιhe splen

did ΡaΓίs ΡsaΙιe1' 139 oftl1e same ΡeΓίοd.

Υeι despite thei1' iconographical links

,vίιh ιhe classical ΙΓadίtiοn, a scγuιiny of

ιheίΓ SΙΥΙe reveals Ιl1aΙ ιhe Thessaloniki

evangeΙίsιsare '~IΟΓks of the laιe elevenιh

ceηtuΓΥ and ,ve1'e painted ίη Constan

tinople. The fιgures ecl10 ιhe classical

SΙΥΙe wίιh their comparative bulk and

plastic 1'eηdeΓίηg, featLIΓes that aΓe [ΙΙΓ

theι- served by tl1e voluminoLls gaΓ

ments, as is aΡΡa1'ent, [ΟΓ instance, ίη the

way the hiJnαlion envelops ΜaΓk's leEt el

bow. The drapery is sOl11e,vhat stylised,

hοweνeΓ, as ,~Ie see ίn Mark's and Luke's

regLllar, flowing l~il1zαliα, MattI1e,v's haΓd,

jaHing diagonals, and tl1e bold high

lights at the knee and the shοulde1'S.

OtheI" indications οΕ a depaΓture fΓOm

classical 1110dels are the shape οΕ the hi

nzαlion aΓοuηd Matthe,v's neck and his

abΓΙΙΡt IηoveIηent, featιιΓes ~'l1ich are

seen ίη Iηanuscγjptsof tl1e third qLlaΓter

and the end οΕ the eleventh ceηtuΓΥ,

such as cod. Athens 57 and 2645 and re

lated MSS7
• LightsOlne colours and a

delicate use οΕpale blLle and pink, ,·vhicI1

ΡΓedοmίηate, also disιίηgιιίsh manu

scγjpts ofthe sal11e ΡeΓίοd and aΓea.

The decoration oEtl1e ornate headpieces

is typical οΕ the same gΓOup of manu

saipts (fιgs. 1,3,5,7-9). The all110st full

page headpieces have an eΙabΟΓate [ΟΙΙΓ

lobed ΟΓηaωeηt ϊη the centre (Iηulti

lobed οη fo1. 192r), with the title '\lΓitten

ίη gold directly οη tl1e ,vhite parcl1ment.

The dOl11inant 1110tif is the flower petal,



often done ίη gold, and accoInpanied by

an inaedible 1'ange of deC01'atίve geo

ιηet1'ίcaΙ Ρatte1'ηs executed with ο. higll

deg1'ee οΓ technical pΓOficiency. lt 1'e

Iηains as fresh as eve1'. The CΟIΟU1'S, ίη

shades of g1'een, blue, 1'ed, pink, and

vvhite, a1'e set off by the gold gΓOund,

vYllich gives tlleIn αη uneanl1ly, ΡaΓadίs

<:11 guality. Open f/οvνe1'S vyjth gιιat1'efοίls

inteΓaet vyjth shifting ΓOsettes ίη ο. geo

ιηetΓίcal C<:Ι1'Ρet-ljke displa)' (fol. 11'; fig.

1). ΤίηΥ guat1'efοίls, eΓect and obligue,

conve)' the ίιηΡΓessίοn of ο. flίckeΓίηg'

f/o.lne aΙΌund Iηiaoscopic open fl()\veΓS

ίη lozenge-sl1aped spaces, and aeate ο.

delicate lattice-like effect upon ο. gold

gΓOund (fol. 192Γ; fig. 8). Flovve1' petals

a1'e enclosed ίη ΓOundels fΟΓιηed by ten

dΓίΙs, ,vllile ΓOsettes enliven the open

tlοwe1'S; and Ρ1'ecίοusjewel-like feο.tu1'es,

Wllich iIηitate 'VΟ1'ks οίΊηίηο1' aΓt, o.ΓOund

the fΟUΓ-Ιοbed Ο1'naιηeηt and ίη tlle toρ

inne1' CΟ1'ηe1'S accentuate the t1'aηsΙuceηt

CΟ]ΟU1'Sand give ωate1'ίaΙ [Ο1'ω to the ηο

tion οf1'adίaηce(fol. 411'; fig. 3). Rosettes

fonned b)' aosses ίη Γοuηdels f1'aωe a

ΡΙιaηtasιηagΟΓίcο.l, flοv"e1'-st1'ev"η ca1'Ρet

(ίο!. 841'; fig. 5). The open flο,,,e1'S take

tlle [οπη of ΓOsettes ίη 1'ings (fol. 1071';

fig. 7). Ιη this case, dίve1'sίficatίοη be

coωes ο. 11ighly ωοbile gaωe ofthe ίωag

ination, and the Ineticulous diagonal

conespondence ofthe fonns, v"ith a bΟΓ

de1' ofρΓecίοusjewe]s, 1'eveals an eχρeΓί

enced anist vyho kne,v 0.11 the seaets of

tlle deCΟ1'atiνe a1'ts ofthe tiIηe.

TlliS knov"ledge finds its finest eΧΡ1'es

sion ίη the 11eadpiece οη fol. 2561' (fig. 9),

\~Ihich takes the [Ο1'ιη 01" a Ιa1'ge disk \vith

panels fi]]ed \Vitll ιίηΥ flo,~reI' peto.ls and

po.lIηettes. lt Iηigllt be desaibed as an

open flov"e1' 01' 1'osette adΟΓnίηg ο. caΓ

pet; essentio.lly, hο\~leve1', it is ο. flaInboy

ant piece of gold- and eηaιηel-\·"Ο1'k.AJ

tll0Ugh tl1e evolution of this deC01'atίve

Iηotif ωa)' be t1'aced [nΗη as ea1'ΙΥ as tlle

tenth ceηtu1'Υ - as <:1 Inanuscγjpt οΓ tlle

HoIni]ies of St GΓegΟΓΥ ο[ Nazianzos ίη

London S110v"S (Β1'ίtίsh LίbΓaΓΥ cod.

Add. 49060) - as o.]so ίη vaΓίaηts οΓ tlle

twelftll centu1'Υ and late1' (cod. ΙνίΓοη

ΝΣ 4998), the headpiece ίη the Tl1essa

loniki ωanιιsσίρt 1'eωaίηs an outstand

ing eχaωΡΙe of deCΟ1'atίνe an, \·"hicll

tπιηscends the bounds 01" book ίllust1'a

tion <:lnd t1'ansfe1'S gold and eno.tnel οηω

paγclllnent. The depiction ο[bί1'ds (Ρ;:Ι1'

t1'ίdges) aΓOtιnd ο. σίωsοη phi<:11e with

gold ho.nd!es ίη the uppeI" ρa1't of tlle

bOl-de1', tlle Ρalωettes at the CΟΓηe1'S,

and the little t1'ees eωe1'gίηg' [ΓΟιη acan

thus leaves at the bottoιn ends of tlle

bΟΓde1'S aΓe αΙΙ cha1'acte1'ίstjc Γeο.tu1'es of

Constantinopolitan Iηanusaipts οί' the

late eleventh ceηtu1')', such as cod. Ινί

ΙΌη 1404, [Ο1' exaInple9
• The saIηe ap

plies to the band-shaped headpieces

,,,itI1 coΙΟU1'fιlΙ deC01'atίve ωοtίfs ,vhich

often adΟΙΏ eΙeveηth-ceηtuΓΥ ιηαηιι

scγjpts of the HoIηiliesof the ChLIlTh Fa

tl1e1'S and Menologia. Tl1iS Ρ1'ecίοus

Gοsρelleetίοna1'Υ was pΓObably PΓOduced

ίη Constantinople ίη tlte last gua1'te1' οΓ

the eleventh centuιT

This connection is aΡΡa1'eηt ίn the nu

IneΓOLls jnitials, ,·vhich a1'e eithe1' done



entirely ίη gold ΟΓ have colourfίιl floral

deCΟ1'atίοn. Τhe latter, vvhich are more

nUmeIΌUS, are outlined ίη gold (fig. 10).

Tl1e Ρ1'ίηcίΡ<ΙΙ motif is the flower petal ίη

various fοnηs and σοsses of va1'ίοus

shapes and sizes - [ΟΓ instance, minia

ture aosses (fols. 11', 29v, 60Γ, 84Γ, 190Γ)

and liturgical aosses (fols. 27ν, 531',

1Ο7Γ) - ίη the same colours as tl1e head

pieces and ίη a style that brings jewel1ery

vividly to lηίηd. Flol,vers, knots, 1'ίngs,

ffuit (including ΓOse-hips: fo1s. 43ν, 124ν,

192Γ), stepped pedestals, vvl1ich give the

initials a monumental aspect (fo1. 154ν),

white spots as delightfίιl as pearls: all the

motifs imitate precious jevvel1ery. This

aesthetic appΓOach, togethe1' with the cal

ligraphic sσίρt, the ratio of' text to mar

g'in, and the I\Ihiteness of the expensive

p<lrchment, tΓaηsfΟlΊηs the pag'e ίηto a

veritable jeινel ίη its οννη right. The spac

ing, the ΙΙΙΧLl1γ, and the superb artίstη'

suggest that this lecιionary I,vas copied

<lnd ίl1uιηίηated as an offering to an un

knο\νη church ΟΓ monastelT Τι may then

11ave been kept aLl10ng the foundation' s

treasures, I\Ihich lνοuld explain \νhΥ ίι

\να5 50 little used.

Ιη this Ρ1'eseηtatίοη Ι have tried to em

pl1asise the splendour of the manu

saipt. Buι ίι is ηοΙ a self-luIηinoLls splen

dour. Tl1iS is ηοΙ just a dazzling del11on

stration of artistic ingenuity, Reading

the \r\Tord of God and pondering οη this

precious Gospel maηusσίΡt, the tγue

believer receives from its splendid ΟΓηα

mentation tl1e energy of tl1e radiance of
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Divine C;race, and encounters divine

BeaLlty nοΙ ίη orde1' to be delighted by ίι

but to feel the Ρ1'esence of God. The

Gospel is a part of c11urch \νΟΓshίΡ and,

jLlst like the icons and the relics of the

saints, ίι toο is a sign οΓGοd's presence 10
•
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Ι' EVANGELIAIRE MANUSCRIT

Να. 20 ου MUSEE ΟΕ LA

CIVILISATIO J ΒΥΖΑΝΤΙΝΕ

ΟΕ THESSALONIQUE;

υΝ TRESOR CACHE

L'idee d'un tJ-eso1' cache a toujοu1'S exite

I'imagination, ainsi que ]'idee dΌbjets qui

peuvent nous attί1'e1' su1' des sites lοίη

tains. Cela est bien souvent le cas avec des

οeUV1'es des aΓts nιίneu1'S cοnse1'vees

dans les vίt1'ίnes des lη usees. 11 est pos

sible que j'adιηί1'e ]'a1't d'un collίe1',

d'une bague ου d'une blΌche qui Ο1'naίt

υη 10U1'd vetement du passe, 1'estes en

fouis sous teITe avant que la pioche de

l'a1'cheοlοgυe ne vienne t1'οuble1' leu1'

quietude. Μοη imagination 1'eσee en

Ρa1'alle]e ]'iIυage des femmes elegantes

et des fines jeunes filles qui quelques

siecles aUΡa1'avant ont ail11e ces objets

luxueux. Des 101'S que leu1' Ρ1'esence se

fait plus Ρ1'essante, IΌbjet acquieΓt une

aut1'e dil11ension, tout cOl11l11e le l11usee.

La nouvelle acquisition du l11usee de la

Civilisation byzantine peut Ρ1'etend1'eau

tίt1'e de t1'esο1' caClle. 11 s'agit d'un ancien

evangeΙίaί1'emanusait byzantin avec les

textes des evangiles dans Ι' Ο1'd1'e des of

fices de I'annee lus a l'eg]ise, ίllustnΞ pa1'

une splendide ίconοg1'aΡhίe et agTe

Inente d'une 1'ίche Ο1'nel11entatίοn.

Ce manusait qui aΡΡa1'tenaitaune epoque

1'ecente al'eglise Saint-Athanase de Tlles

salonique a fait IΌbjet d'une 1'estίtutίοna
la viIIe. Comme l'indique une note 1'edί

gee avec une enae violet aux Γeflets do-

1'es SU1' la feuiIIe de papie1' no. 3, Γ<:~οutee

au debut du codex, le manusait fut 1'es

taUl'e et 1'elίe pa1' les soins de fide]es pieux,

AΓtemios 10anllidis, 10annis Gousidis et

10annis Papathomas le 26 juillet 1886. Α

la suite de la Ρ1'eιηίe1'e GueITe nlondiaIe,

l'evangeΙίaίΓe fut t1'ansfe1'e avec d'aut1'es

objets d'aΓt ecclesiastiques au musee ΒΥ

zantin dΆthenes, ου ίl fut enΓegίstr'e sous

le numelΌ d'inventaί1'e 162 et date du

Xlle siecle. 11 Υ 1'estajusqu'au 4juiIlet 1997,

date a laquelle ίΙ fut 1'estίtue a Tllessalo

nique. Le lllanusait fut ίnvento1'ίe pa1'

Dίmίt1'ίοs Pallas qui s'inte1'essa Ρ1'ίncίΡaΙe

ment a la disposition Ρ1'ecίse des passages

(Ρe1'ίCOΡes) et 1'elatίvementpeu a ΙΌ1'ne

mentation'. Ce t1'esο1' est 1'estejusqu'aΙο1'S

meconnu. Je tente1'aί ici de Γealίse1' une

Ρ1'emίe1'eb1'eve Ρ1'esent;;ιtίοn de cet evan

geΙίaί1'e, avec le pΓOjet de publie1' pa1' la

suite une etude plus detaillee sUl' les ele

Inents scientifiques ΡIΌΡ1'es ace codex.

Le manusait est constitue de 1 a ιν de

feuilles de papie1' 1'ecentes et de 325

feuilles fines de Ρa1'chel11ίnde bonne qua

lite. Le texte est eait sU1' deux colonnes,

ΟΓdίnaί1'eιηenten 24 lignes, dΊιne eaitu

1'e l11inuscule soignee al'enae de couleu1'

gΓίs-bΓUn a rllaITon clai1' qui Ρ1'esente les

caΓaete1'istiques d'une eaitllΓe de )a se

conde 1110itie du Xle et du debut du Xlle

siecle. Les tίt1'es des evangiles sont en eai

tu1'e "epigTaphique", tandis que les tίt1'es

des passag'es et les mentions des jοu1'S de

leu1' ]ectu1'e aΡΡa1'aίssent dans une eaitu

1'e rnixte, minuscule avec des eΙeωents

dΌncίaΙe. Tous Ies tίt1'es sont avec une

enae aux 1'ef1ets dOl'es, de l11el11e que ]es
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ΡΓeωieΓes lignes de chaqlle evangile qui

suivent la vignette. Le texte ρΓeseηte des

notations vocales de coulelll' [ose, les

ωaΓges sont ΙaΓges et abondantes, et la

ρΓeseηtatίοη de chaqlle page [evele ιιη

soin ρaΓticιιΙίeΓ. TOllS ces elel11ents caΓac

teΓiseηt ιιη Iηanllscγit IllXUellX, [ealise pal'

ιιη calligTaphe eχρeΓίl11eηte dont le ηοl11

η'aρρaΓait toutefois pas, de l11eIηe que

η'est indique nulle ρaΓt la date et le lieu de

PΓOductionde ce codex.

L' eνaηgelίaίΓe ΓeηfeΓωe les Ιeςοns qLli

sont lus les satηedis et les dil11anches,

ainsi que les jΟΙΙΓS de la sel11aine. Il est

illustl-e des ρΟΓtΓaίts des tΓOis evange

listes, Mattl1ίeu, Maγc et Luc au νeΓSΟ

des ff. 40, 83 et 106. Le ρΟΓtΓaίt de Jean

qui ΡΓecede l'actιιelle Ι 11' avait deja ete

decoLιpe avec ιιη ciseall avant la Γestau

Γation de 1886. D'aιιtΓes feuilles ont ega

lel11ent ete ρeΓdues et le l11anuscγjt est

incol11plet. Il est toutefois en ρaΓfaίt etat

et ne seωbΙe pas avoiΓ ete beallcoll]) uti

lise. Les ροΓtΓaits des evangelistes peints

Slll' des feuilles distinctes en paγcl1el11in

plus epais ont ete Γajoutes a l'epoque de

la fabΓίcatiοη dll codex.

Le debut des ΙectιιΓes de chaqlle evangi

le, Υ COI11ΡΓίs celui de Jean, est ΟΓηe en

face des evangelistes de vignettes Γectan

glllaίΓes qui oCCllpent les deux tieΓS de la

fellille (ff. 1Γ, 41 Γ, 841', 1071'). Des νί

gnettes sel11blables distingllent le leI' sa

ωedί de caΓeιηe, f. 1921' et l'intΓOduction

au l11enologue, f. 2561'. Des vignettes

plus petits en [Ο1'l11e de bande soulignent

ceΓtaiηs passages d'llne ίωΡΟΓtaηceρa1'

ticulίeΓe, ainsi qlle chaque ωοis du ωe-

nologue. LeuΓ decoI' est Ρ1'ίηcίρaΙel11eηt

coωροse de petales de fleΙΙΓS, ωοtif qlli

Ο1'ηe egalelnent les ηΟl11b1'euses gΓaηdes

capitales. De plus petites capitales, en

encγe dΌΓ, ΓenfΟΓceηt 1'ilηΡΓessiοη de

lllxe de l'enselnble du l11anllscγit.

Les tΓOis evangelistes qui sel11blent flot

te1' Sll1' ιιη fond dΟ1'e sont encadΓes paΓ

llne siωρle bande avec ιιη decoΓ γudi

ωeηtaί1'e, et suivent le type ίcοηοgΓa

phiqlle consacγe a l'epoqlle l11edio-by

zantine. Matthieu, sous la fΟ1'ωe d'un

νίeίllaΓd (22,8χ16,9 (tη? assis SllΓ ιιη

t1'οηe, tient de la ωaίη dΓOjte ιιη codex

blanc, tandis qlle de la Inain gallche ίΙ

designe ιιη autΓe codex οuνeΓtSll1' ιιη lu

tΓίη pivotant pose SLll' une table ου est

dispose ιιη ιηateΓίel d'eCΓίtιιΓe (fig. 2).

Son pied gauche Γepose sUΓ ιιη ωaΓche

pied, tandis que de la jal11be dΓOjte ίΙ es

quisse ιιη ωοιινeιηeηt bΓusqιιe νeΓS l'aΓ

ΓίeΓe. Il seωbΙe aηίωe, Ρ1'et a se leveI' et

a se ωettΓe a eCΓί1'e. L'intensite de ce

ωοuveωeηt se Γeflete dans l'eΧρΓessίοη

seνeΓe du visage noble qui est toutefois

adouci paΓ les cl1eveux et la baΓbe gΓίs

bleu. Le gΓand ηiωbe esquisse uniqlle

tηent SU1' le fond dOl-e, ΓenfΟΓce l'ίω

ρΓessίοη d'un au-dela.

ΜaΓC est plonge dans ses pensees (fig. 4).

Il sOlltient sa tete de la ωaίη gauche, tan

dis que la position des doigts de la ωaίη

dΓοίte sUΓ le genou 1'evele que le ρeίntΓe

ωίnίatιιΓίste avait en ωel110ίΓe ιιn l11ode-

le d'evangeliste tenant une [Jllll11e'. Les

[Jieds 1'eunis sUΓ le ιηalτheΡίed n~veJent

ιιn effΟΓt de 1'etenue du coφs qui aIJpa

1'ait coωωe COUΓbe sous le poids de la Γe-



flexion. U ne legere ecaillHre au niveau

des yetlx deforme atljourd'hui I'expres

sion du visage. La table pn~sente egale

ment quelques tlstlres. Stlr le lιιtrίη, οη

troHve ιιη livre dore, ferme stlr lequel re

pose ιιη IΌtlleau manHscrit deplie.

Ltlc, avec des cheveHx brHns, en partie

ecailles, est figure, stlr un tabollΓet a la

decoration simplifiee, ecrivant son ev"tn

g"ile sur un codex pose stlr ses genoux

(fig. 6). Stlr ιιη lιιtrίη, οη tIΌtlve ιιη livγe

otlvert. La presence de deHx codici οιι

d'un codex et dΉη roιιleaH manHscrit

manifeste qtle Ι'evang"eliste retranscrit

son texte, et soιιligne I'idee de Ι'evange

lίste-ecrivaίη.

Ces representations sont lίees stlr le plan

iconographiqtle avec les evangelistes

cοηseΓves dans des evangiles en laηgΉe

grecqtte, enlumines, creations de la Re

naissance macedonienne dtl Xe siecle,

tels qtle le tetraevangile 43 dtl monastere

StavIΌllikit"t atl mont Athos, le Coislin

195 de la Bibliotheqtle Nationale de Pa

ris, le codex gr. 364 dtl V"Itican et aHtres4
•

Les variantes "ιppar"tissent"ιιι niveaH des

det"tils de certains elements iconogr"t

phiqtles. La figUΓe de Matthieu de Thes

saloniqtle reHllit celle de Matthietl de

StavIΌllikitaavec celle de Marc dtl C:ois

lίη οιι celtli du Vatican', tandis qtle la fi

gtlre de Marc de I'evangile de Thessalo

nique reHllit celle de Marc des mantls

crits de Paris et dtl Vatican". Ltlc, de son

cote, reste figΙΙΓe comme ιιη ecrivain.

C:es types, clont I'identification alterne, se

resHment a l'ecrivain chretien qtli ecrit et

ΓetΓaηscrίt son texte (MatthieH et Ltlc
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dans le lnanHscrit de Thessaloniqtle) et a
Ι'evangeliste-pllilosophe (Marc). Ce der

nier est une creation par excellence de Ι"Ι

Renaissance macedonienne qui renouve

la les lίeηs de I'empire byzantin avec ses

racines, a savoir la tradition classiqtle an

ticlue. L'evangeliste-philosophe est Ι'eqtli

valent des personnifications antiques qui

reapparaissent dans le celebre psatltier

139 de Paris de la meme epoqtle.

Malgre toHs leιιrs lίeηs iconographiqtles

"tvec la tr"tdition classiqtle, les evange

lίstes dtl manHscrit de Thessaloniqtle

sont des oetlvres dtl XTe siecle tardif,

comme le revele l'etHde de leur style, et

ont ete elabores aConstantinople. Les fi

gures presentent ιιη certain volHme et

tlne plasticite manifeste qtli evoquent

I'esprit classiqtle, elements servis par le

riche vetenlent, comme par la maniere

dont I'himation entoHre le bras gauche

de Maγc atl niveaH dtl coHde. I~e drape

revele tlne c:ertaine schem"Itisation, com

me avec l'llimation rytllme et ondtllant

de ΜaΓC et de Ltlc, οιι les severes diago

nales se heHrtant stlr le vetement de Mat-

thieH, ainsi qtl'avec les vives lumίeres sur

le genotl et les epatlles. La forme de l'lli

mation atltotlI' dtl COtl de Matthieu, ainsi

qtle le moHvement brtlsqtle de I'evange

lίste indiqnent tontefois ιιη eloignement

des modeles classiques, caracteristiqtles

qtle ΙΌη rencontre stlr des manHscrits dtl

tIΌisieme qtlart ου de la fin du XIe

siecle, comme avec les codici dΆtheηes

57 et 2645 et d'alltres similaires7
• Les

cotllellΓs legeres et la finesse dans Ι'em

ρΙοί dtl bleH et dn rose qni dominent, ca-
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racterisent egalement des manuscrits de

Ι<ι lneme epoque et H~gion.

Le decor des vignettes elabon~es appa1'

tient egalement αη meme groupe de ma

nuscrits (fig. 1, 3, 5, 7-9). Les vignettes

qιli occupent presque I'ensemble de la

page presentent αη centre ηη tetralobe 

sur la feuille 1921' ηη polylobe - avec le

tit1'e ecrit a Ι'encre dcπee sur le p'lΓche

πιίη ])]anc. I"es petales de fleu1', souvent

dores, dOlninent en une incroy,tble va

riete de dessins decor,ttifs ge01netriques

et une relnarquable execution, d'une sur

prenante fraIcheur. Les couleurs, dans

des nuances de vert, de bleu, de ΓOuge, de

ΓOse et de blanc sont illuminees ρ,ιr le

ΠΙΥοηηemeηtdu fond dore, et acquierent

ηη c,tractere ineel, presque paradisiaque.

Des fleurs ouvertes aquatre feuilles alte1'

nent avec des rosettes en mouvement, sui

vant une disposition geometrique de t,l

pis (Ι 11', fig. 1). De petits tetraphylles qui

donnent l'impression d'une flamme mou

vante, debouts οη couches, autour de

fleurs ouvertes microscopiques dans des

p,lllneaux en losange, forment un fin

dessin en filet sur le fond dore (Ι 1921',

fig. 8). Des petales de fleurs sont inscrits

dans des cercles qui forment des rίη

ce,lUX, tandis que des ΙΌsettes alternent

avec des fleurs ouvertes et de precieux

ornements, imitant des oeuvres des arts

mineuγs, autour du tetralobe du ceγcle

et dans les angles interieurs SUΡerieu1'S,

soulignent les couleurs diaphanes et ma

terialisent I'idee de la lnanificence (f. 411',

fig. 3). Des ΓOsettes qui sont fΟ1'mees par

des croix inscrites dans des cercles, enca-

drent un tapis fantasmagorique et seme

de fleurs (Ι 841', fig.5). Les f1eu1'S ou

ve1'tes adoptent la fΟ1'me de rosettes ins

crites dans des cercles (Ι 1071', fig. 7). La

differenciation devient le jouet de I'ima

g'ination avec ηη 1'Υthme de mouvement

intense et la correspondance attentive

des figU1'es en croise, encadrees par de

riches ornements, 1'eνeΙe un a1'tiste expe

rimente qtIi maιt1'isait l'a1't de ΙΌΠ1emeηt

de son epoque.

Ce savoir culmine avec la vignette (f.

2561', fig.9) qui presente ηη grand disque

avec des panneaux cha1'ges de petales de

fleurs microscopiques et de palmettes.

Ce que Ι'οη pourrait cοηside1'e1' comme

une f1eu1' οuve1'te οη une 1'οsette Ο1'ηaηt

un tapis, est de fait une oeuvre dΌrfe

vrerie Ο1'nee d'emaux eclatants. Bien

que Ι'οη puisse suivre I'evolution de ce

motif' decoratif des le Xe siecle, C01nme

le mοηt1'e ηη manuscrit des HOlnelies de

Gregοi1'e de Nazianze a Lοnd1'es, a la

Β1'itish Lib1'a1'Υ, codex add. 49060 et

dans des va1'iaηtes a partir du XIIe

siecle, comme avec le codex d'ΙviΙΌη ΝΣ

499", la vignette de ηοt1'e manuscrit de

meure ηη exemple 1'eπιa1'quablede de

C01'atiοη qui depasse les limites du livre,

en intΓOduisantΙΌ1' et I.email sur le ρα1'

chemin. La reΡ1'eseηtatiοη d'oiseaux 

des Ρerd1'iχ - αηtoη1' d'une pl1iale de cou

leur rouge crallloisi avec des anses do

1'ees, dans la Ρa1'tie superieure du cadre,

les palmettes αηχ angles, les tiges qui

poussent des feuilles d'acanthe aux extΓe

mites inferieures des cadres, ca1'aete1'iseηt

egalement les manuscrits de Constanti-



nople de la fin du Xle siecle, comme le

codex dΊvirοn 14049. Les vignettes en

forme de bande avec des motifs decora

tifs de couleur qui apparaissent souvent

sur des manuscrits des Hornelies des

ΡeΓes de ΙΈgΙise et des Menologues du

Xle siecle, nous conduisent aux memes

conclusions. Il est donc tres vraisem

blable que ce precieux evangile fut reali

se a Constantinople dans le dernier

quart du Xle siecle.

Ce lίen apparait egalement avec les tres

nοmbΓeuses initiales qui sont entiere

ment peintes a ΙΌΓ ou qui ρΓesententun

decor floral polyclHome. Ces dernieres,

les plus nombreuses, sont delimitees a
ΙΌΓ (fig. 10). Leur ΡΓίncίΡaΙe caracteris

tique est le petale de fleur, de fcη-mes va

riees et des σοίΧ, de fonne et de taille di

verses, comme des petites croix (ff. lr,

29ν, 50Γ, 84r, 190r), des croix liturgiques

(ff, 27ν, 53r, Ι 07r), de memes couΙeUΓS

que les vignettes, et d'une execution qui

revele un raΡΡΟΓt direct avec des bijoux.

Les fleurs, les boutons, les anneaux, les

fγuits, parmi lesquels ceux des grena

diers (Π. 43ν, 124ν, 192Γ), des piedestaux

a degΓes, qui donnent un caractere mo

numental a I'jnitiale (f'. 154ν), des points

blancs qιlί evoquent des perles, tous ces

elements semblent imiter des bijoux pre

cieux. C:ette apPΓOche esthetique, en lίaί

son avec la calligraphie, le ΓaΡΡΟΓt entre

le texte et la marge et le parchernin blanc

et luxueux, transforment la page en or

nement. Les dimensions, le luxe et I'exe

cution remarquable revelent que cet

evangile fut realise pour etre offert aune

eglise ou un mοnasteΓe que nous igno

ΓOns, et OU ίl fut Ρeut-etΓeconserve com

me un tΓesοr, ce qui expliquerait son uti

lίsatίon limitee.

Je me suis efforce au cours de cette pre

sentation de souligneI" I'eclat de ce ma

nuscrit. Il ne s'agit pas d'un touI" joue

par I'imagination ou d'une prouesse ar

tistique qui nous eblouit. Lorsque le fi

dele lίt la pclΓOle de Dieu et songe a ce

precieux evclngeliaire, ίl reςοίt de la

splendeuι'de cet ornement I'energie du

ΓaΥοnnementde la Grace divine et ren

contre la Beaute divine, ηση pour etΓe

emeΓveίΙΙepaI" cette deΓnίere, mclis pour

mieux peγcevoiI" la ρΓesence divine.

L'evangile appartient au culte de Ι'Eglise

et, de meme que les saintes icones et les

reliqιles des saints, ίl est un element de la

presence de Dieu 10.

GEORGE C;ALAVARIS
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χριστιανικό κόσμο μέχρι σήμερα, όπως

επί παραδείγματι διαπιστώνεται στην

Εκκλησιαστική Υμνολογία: «... Σταυρός

της ευσεβείας το αήττητον τρόπαιον, η

θύρα του Παραδείσου, ο των πιστών ιπη

ριγμός ... διΌυ κατήργηται και κατεπc5θη

του θανάτου η δύναμις ...δαιμόνων αντί

παλε ... »3. Το μοναδικόαποτροπα'ίκόδια

κοσμητικό σωιχείο που διακρίνουμε σε

κ6ποια από τα εγκόλπια μικροτεχνήμα

τα είναι οι σχηματοποιημένοιοφθαλμοί

σταυρc5ς προανεκηρύττετο και προετυ

πούτο εκ γενε({)ν αρχαίων»4. Με τη νέα

αυτή νοηματοδότησήτου επικρατείστον

σταυρούς-λειψανοθήκες.Οι σταυροίποι

κίλλουν στην απόδοσητου σχήματόςτους,

ενώ τα φυλαχτά είναι κυκλικού σχήμα

τος. Τα εν λc5γω αντικείμενα είναι σμι

λευμένα σε ορυκτ6, όπως ο στεατίτης, ο

βασάλτης και ο οψιδιανός, ή αποτελούν

προϊόνταχύτευσηςμολυβιούκαι κραμ6

των χαλκού σε μήτρες. Τα ntpιooc5TEpa

από αυτcx έφεραν λιτό εγχάρακτοή αν6

γλυφο διάκοσμομε συμβολικόχαρακτή

ρα. Σε δύο μόνο σταυρούς-λειψανοθή

κες υπήρχαν αν6γλυφες και εγχ6ρακτες

εικονικές παραστάσεις.

Όλα τα παραπάνω μικροαντικείμενα

αποτελούσαν ενύλωση της πίστης των

φερόντωνχριστιανώνστη δι6 του Ιησού

Χριστούσωτηρία,η οποία απέτρεπεc5λες

τις αντίθετεςδυνάμειςτου κακού και του

θανάτου. Κυρίαρχοσύμβολοστα unc5 εξέ

ταση ευρήματα είναι ο σταυρός. Αρχέγο

νο σχήμα κατ6 την Εκκλησιαστική Γραμ

ματεία, θεωρείται προτύπωση στους προ

χριστιανικούς αιώνες της σrαυρΙKής θυ

σίας του Θεανθρώπου: «Ο του Χριστού

χνήματα ήταν προσωπικά αντικείμενα

εκδηλώματα ευλάβειας των χριστιανών,

που συμπτωματικά θεωρούμε πως έφε-

ραν κάποιοι απ' αυτούς και στον τ6φο

χωρίς να υποδηλιδνουν κάποιο συγκεκρι

μένο ταφικό ωιμο.

Το σύνολο αριθμεί δώδεκα σταυρούς

εγκόλπια, δύο εγκόλπια-φυλαχτά και δύο

εν συνεχεία την έρευνα, που έφερε (πο

φως αρκετά στοιχεία για την ταφική

πρακτική στη Θεσσαλονίκη κατ6 την

υστεροβυζαντινή περίοδο. Η έρευνα σε

έξι από τα οικόπεδα αποκάλυψε σειρά

ευρημάτων ειδικού ενδιαφέροντος για την

αρχαιολογική έρευνα". Αν6μεσά τους συ

μπεριλαμβ6νεται μικρός αριθμός εγκολ

πίων', που τον συναποτελούν επιστήθιοι

σταυροί, εγκόλπια-φυλαχτά και σταυροί

λειψανοθήκες, τα οποία εκτίθενται στην

αίθουσα «Το λυΚcJφως του Βυζαντίου» της

μcJνιμης έκθεσης του Μουσείου Βυζαντι

νού Πολιτισμού. Όλα αυτά τα μικροτε-

Πρόσφατες ανασκαφές οικοπέδων της

Θεσσαλονίκης έφεραν στο φως διάφορες

θέσεις υιπεροβυζαντιν({)ν κοιμητηρίων

(130ς-150ς αι)Ι. Πρόκειται ως επίτο πλεί

στον για ταπεινές ταφές, που στο παρελ

θόν δεν αξιώθηκαν ιδιαίτερης προσοχής

με αποτέλεσμα να χαθούν αρκετά σχετι

κά στοιχεία στο βωμό της ανοικοδόμη

σης. Τα τελευταία ΧΡcJνια ο προσεκτικό

τερος ~'λεγxoς των εκσκαφ(()ν (πα οικόπε

δα είχε ως αποn'λεσμα τον εντοπισμό και
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που υπoδηλώνoγrαι με τη χάραξη ομό

κεντρων κύκλων με μία σηγμή στο κέ

ντρο τους". Πρόκειται για παγανιστικό

σύμβολο με προληπτική δρ6ση που επι

βίωσε στον χριστιανικc5 Kc5oro μέχρι σή

μερα παρά τις επιφυλ6ξεις της Ορθόδο

ξης Εκκλησίας.

Ο μικρός αριθμc5ς των ευρημάτων δεν δί

νει τη δυνατc5τητα για εξαντλητική συνα

γωγή συμπερασμ6των, όπως εντοπισμό

εργαστηρίων παραγωγής και τόπου προ

έλευσής τους. Παρ' c5λα αυτ6 όμως με

βάση τα ανασκαφικά στοιχεία (νομίσμα

τα και κεραμική) μπορούμε να υποστη

ρίξουμε με βεβαιότητα ότι είναι όλα καλ

λιτεχνήματα θρησκευτικού περιεχομέ

νου της ύστερης βυζαντινής περιόδου

(130ς-150ς αι.) πλην του σταυρού-λειψα

νοθήκης ΒΑ 53/2 με τις εγχάρακτεςμορ

φές αγίων που η κατασκευήτου, ύστερα

από παραβολή του με αντίcποιχα αντι

κείμενα, ανάγεταιστους 110-120 αι. Πρό

κειται για αγηκείμενο εξαιρετικ6 ενδια

φέρον φορτισμένο με την ευλάβεια κά

ποιων χριστιανικών γενειδν. Βρέθηκε σε

ταφή ύστερων βυζαντινών χρόνων και

προφανι,)ς υπήρξε για μεγάλο χρονικό

διάστημα οικογενειακό κειμήλιο.

Και ως καλλιτεχνήματακαι ως σύμβολα

πίστης ευλαβών ανθρώπων της ύστερης

βυζαντινής εποχής τα παραπάνω ευριί

ματα εμπεριέχουν και αναδίδουν κάτι

βαθύ και τρυφερό από τις υπάρξεις των

κατc5χωντους, που αγγίζειτόσο τον ερευ

νητή τους c5ao και καθένα που τα κοιτά

ζει και τα ψηλαφεί με σεβασμό.

1. ΣΤΑVΡΟΣ-J<:ΓΚΟΛΠΙΟ Απα ΣΤΕΑΤΙΤΗ

(εικ. 1)

Τφος 1,9 εκ., πλάτος 1,6 εκ., πάχος 0,5 εκ.

Θεσσαλονiκη, πλατεiα Δισικψηρiου

Μουσεiο ΒυζαντινούΠολιτισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 53/5

Έχει ανοιχτοπριισινοχρciψα. Στο πάνω

άκρο της κάθετης κεραίας υπάρχει κρί

κος ανάρτησης. Οι κεραίες του σrαυρoύ

φέρουν εγχ6ρακτη διακόσμησηστη μια

τους πλευρά.

2. ΣΤΑΥΡΟΣ-ΕΓΚΟΛΠΙΟ ΑΠΟ ΟΨΙΔΙΑΝΟ

(εικ. 2)

Τ-ψος 3,2 εκ., πλάτος2,6 εκ., πάχος 0,4 εκ.

Θεσσαλονiκη, πλατεiα Διοικψηρiου

Μουσεiο ΒυζαντινούΠολιτισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 53/3

Έχει μαύρο στιλπνό χρι,)μα και φέρει

εγχάρακτη διακόσμηση και στις δύο

πλευρές του. Στο πάχος του πάνω άκρου

της κάθετης κεραίας υπάρχει μικρή οπή

για την ανάρτησήτου αντί κρίκου.
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3. l:TAγPOΣ-EΓl';'OΛI110 ΑΠΟ ΣΤΕΑΤΙΤΗ

(ι:ικ. 3)

Ύφος 2,6 εκ., πλάτος 2 εκ., πάχος 0,7 εκ.

Θεσσαλονίκη, ΟλυμπιάδΌς95

Μουσείο ΒυζανΤ1νού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βλμ 65/1

Έχει ανοιχτοπράσινο χρώμα. Οι κι:ραί

ες του είναι κυλινδρικές και φέρουν χα

ράξεις. Στο σημείο που αλληλοτέμνο

νται σχηματίζεται τετράγωνο, πάνω στο

οποίο ι:ίναι xαραγμ~:νo ένα Χ. Ο σταυ

ρός δεν έχει κρίκο, αλλά αντ' αυτού φέ

ρι:ι στο πάνω άκρο της κάθετης κεραίας

του οπή ανάρτησης.

4. ΣΤΑ\'ΡΟΣ-ΕΠ';'ΟΛΠΙΟΑΙ 10 ΟΨΙΔΙΑΝΟ

(εικ.4)

Ύφος 2,2 εκ., πλάτος],5 εκ., πάχος 0,5 εκ.

Θεσσαλονίκη,ΑποιπόλουΠαύλου -πάροδοςΔ

Μουσείο ΒυζαντινούΠολιτισμού, αρ. ευρ.

Βλμ 63/1

Έχει μαύρο στιλπνό χρ(iψα. Στο πάχος

του πάνω άκρου της κάθετης κεραίας

του υπάρχει μικρή οπή για την ανάρτη

σή του αντί κρίκου.

5. ΣΤΛΥΡΟΣ-ΕΓΚΟΛΠJOΑΠΟ ΜΟΛ\'Β] (εικ. 5)

Ύφος 2,8 εκ., πλάτος (διάμ.) 2,3 εκ.,

πάχος 0,2 εκ.

ΘεσσαλονίΚ1Ι,Χείρωνος ]

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βκο 276/4

Χυτός ισοσκελήςσταυρός. Περικλείεται

μέσα σε κυκλική σ[εφάνη που φέρι:ι

συμφυή κρίκο ανάρτησης. Φέρει προε

ξέxoyrα ομφαλό στο σημι:ίο τομής των

κεραιών.

3
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6. ΣΤΑΥΙ)ΟΣ-ΕΓΚΟΛΠΙΟΑΠΟ ΚΙ)ΑΜΑΧΑΛΚΟΥ

(εικ. 6)

Ύψος 2,5 εκ., πλάτος 2 εκ., πΔχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη,Α γάιιης3

Μουσείο Βυζαντινού Πολπισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 63/4

Χυτός ισοσκελής σταυρός με συμφυή κρί

κο ανάρτησης. Οι απολήξειςτων κεραιών

του είναι τρίλοβες. Στο σημείο τομής των

κεραιών σχηματίζεται τετράγωνο.

7

7. ΣΤΑΥΡΟΣ-ΗΚΟΛΠΙΟΑΠΟ ΚΙ)ΑΜΑΧλΛΚΟΥ

(εικ. 7)

Ύψος 2,5 εκ., πλάτος 2 εκ., πάχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη,Βαλαωρίτου27

Μουσείο ΒυζαντινούΠολιτισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 80/1

Χυτός ισοσκελl1ς σταυρός. Στο σημείο

τομής των κεραιών του σχηματίζεται τΕ

τράγωνο με χιαστή χάραξη.

8. ΣΤΑΥΡΟΣ-ΕΓΚΟΛΠΙΟΑΠΟ ΚΡΑΜΑΧΑΛΚΟΥ

(εικ. 8)

Ύψος 2,5 εκ., πλάτος 2 εκ., πάχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη, πλατεία Διοικητηρίου

Μουσείο Βυζαντ1.νού Πολ1τισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 53/6

Χυτός σταυρός με συμφυή κρίκο ανάρτη

σης. Οι ΤρΕις κεραίες του απολήγουν σε

κύκλους, που ο καθένας τους εξαίρεται

από δύο σταγόνες. Φέρει προεξέχοντα

ομφαλό σω σημείο τομής των κεραιών.



Μικρά

......................................................................................................................................................μ.~λmtΡ~.J.(ι

8 9. ΣΤΑΥΙ'ΟΣ-ΕΓΚΟΛΠΙΟ ΑΠΟ ΚΡΑΜΑ ΧΑΛΚΟΥ

(εικ. 9)

Ύψος 2,5 εκ., πλάτος2 εκ., πάχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη, πλατεία Διοικητηρίου

Μουσείο ΒυζαντινούΠολιτισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 53/1

Χυτός ισοσκελής σταυρός με συμφυή

κρίκο ανάρτησης. Έχει αποστρογγυλε

μένες απολήξεις με προεξέχοντα ομφα

λό στο κέντρο τους.

9
10. ΣΤΑΥΙ'ΟΣ-ΕΓΚΟΛΠΙΟΑΠΟ ΚΡΑΜΑ

ΧΑΛΚΟΥ (εικ. 10)

Ύψος 2,5 εκ., πλάτος2,3 εκ., πάχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη, fπποδρομίου 1 και

Μανουσογιαννάκψι

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βκο247/11α

Χυτός ισοσκελής σταυρός με συμφυή κρί

κο ανάρτησης. Έχει αποστρογγυλεμένες

άκρες κεραιιδν, που κοσμούνται με δι

πλούς κύκλους στο κέγφο των οποίων

υπάρχει προεξέχων ομφαλός. Επίσης με

προεξέχοντα ομφαλό κοσμείται και το

σημείο τομής των κεραιών του.



II 12

11. ΣΤΑγ]'ΟΣ-ΕΓΚΟΛΠIOΑΠΟ ΚΡΑΜΑ

ΧΑΛκογ (εικ. 10)

Τψος 2,5 εκ., πλάτος2,3 εκ., πάχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη, Ιπποδρομίου1 κω

Λ1ανουσογιαννάκη

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βκο 247/11β

Όμοιο με το παραπάνω.

12. ΣΤΑΥΡΟΣ-ΕΓΚΟΛΠIOΑΠΟ ΚΡΑΜΑ

ΧΑΛκογ (εικ. 10)

Τψος 2,5 εκ., πλάτος2,3 εκ., πάχος 0,2 εκ.

Θεσσαλονίκη, Ιπποδρομίου 1 κω

ΛιΙανουσογιαννάκη

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βκο 247/11γ

Όμοιο με το παραπάνω.

13. ΕΓΚΟΛΠIO-ΦΥΛΑΧΊΌΑΠΟΣΤΕΑΤΙΤΗ

(εικ. ]1)

Τψος 2 εκ., πλάτος 1,8 εκ., πάχος 0,5 εκ.

Θεσσαλονίκη,Αγάπης3

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βλμ 53/1

Έχει καστανοπράσινο χρώμα και περί

που κυκλικ6 σχήμα. Έχει κρίκο ανάρτη

σης. Στη μία πλευρά του φέρει μέσα σε

πλαίσιο ανάγλυφο σταυρ6 Αναστάσεως.

14. ΕΓΚΟΛΠIO-ΦΥ/\ΑΧΤΟΑΠΟΣΤΕΑΤΙΤΗ

(εικ. 12)

Τψος 1,5 εκ., μεΥ. διάμ. 1,9 εκ., πάχος0,4 εκ.

Θεσσαλονίκη, πλατεία ΔισικηΤΙ7Ρίου

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

Βκο 230/30

Έχει καστανοκ6κκινοχρώμα και ωοει

δές σχήμα. Διακρίνονται ίχνη του κρί

κου ανάρτησης. Στη μια πλευρά του φέ

ρει μέσα σε πλαίσιο ανάγλυφο σταυρό

Αναστάσεως.



Μικρά
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115. ΤΜΗΜΑ ΣΤΑ\'ΡΟΥ-ΛΕΙΨΑΙ\ΟΘΗΚΗΣ

Ι
ΑΠΟ ΚΡΑΜΑ ΧΑΛΚΟί' (εικ. 13)

Ύψος 5,4 εκ., πλάτος3,3 εκ., πάχος 0,3 εκ.

Θεσσαλονίκη, Αγάπης 3

Μουσείο ΒυζαντΖνού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 63/5

Έχει πεπλατυσμένες κεραίες που απο

λήγουν σε κύκλους. Στο άνω και κάτω

άκρο του υπάρχουνκλειδωτήρες.Η ανά

γλυφη διακόσμησή του φιλοτεχνήθηκε

σε μήτρα. Εικονίζεται ο Εσταυρωμένος

και εντός των κύκλων οι τέσσεριςευαγγε

λιστές σε προτομή. Οι κύκλοι εξαίρονται

με δύο σταγόνες.

13

16. ΣΤΑ\,ΡΟΣ-ΛΕΙΨΑΝΟΘΗΚΗΑΠΟΚΙ'ΑΜΑ

ΧΑΛΚΟ\, (εικ. 14)

Ύψος 1Ο εκ., πλάτος 5 εκ., πάχος 0,8 εκ.

Θεσσαλονίκη, ιιλατεία Διοικητηρίου

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, αρ. ευρ.

ΒΑ 53/2

Σώζεται ακέραιος. Αποτελείταιαπό δύο

χυτές κοίλες πλάκες. Στψ' επάνω και την

κάτω απόληξή τους σχηματίζουν κλει

δωτήρες που ασφαλίζουν με στροφείς.

Στις όψεις του είναι χαραγμένες οι μορ

φές δύο δεομένων αγίων.

lΩANl\HLΟΡ. ΚΑΝΟΝΙΔΗΣ

Αρχαιολόγος
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Recent excavations οη building plots ίη

Thessaloniki 11ave nnearthed the sites of

Ι ΕΝΚΟΙ.ΡΤΛ EXCAνΑΤΕΙ> j<ROM
Ι ιΑΤΕ BYZANlΊNE CEMETERIES

Ι ΙΝ THESSALONIKI

Ι

varions Late Byzantine cemeteries ofthe

thirteenth to fifteenth centllΓies
1

• Most

burials ,He rather 11umble and they 11ave

thereEore not been accorded much at

tention ίη the past, with the resnlt that a

great deal 01" evidence 11as been sacγi

ficed to 'development" Τη recent years,

thanks to closer monitoring 01" the exca

vation 01"building plots, ιnore data relat

ing to burial practices ίη Thessaloniki ίη

tl1e Late Byzantine period have been 10

cated and investig·ated. Tnvestig'ations in

six building plots have bΓOnght to light a

nuιnber offinds ofspecial interest to ar

chaeological research~. They inclLIde a

sιnall nuιnber of enlωlΡία" ίη the [OlΊη 01"

ρect<πaΙ cγosses, aιnulets, and cγucifonn

reliquaries, which are οη display in the

'Τ,νίΙίght of Byzantiuιn' section οΕ the

Musenιn of Byzantine Culture's perιna

nent exhibition. ΑΙΙ these works ofminor

art ,·"ere peγsonal objeets ΊΝοτη by Chris

tians as a token οΕ their piety <:Ind faith,

and coincidentally, v"e t11ink, soιne Chris

tians also took tl1eιn to tl1e grave, ,·"ithont

their being conneeted with any specific

Ι bnrial custoιn.

Ι The asseιn])]age consists οΕ twelve pec

Ι toral cγosses, two aιnulets, and n"o cγuci-
[orιn reliquaries. The cγosses vary ίη

sl1ape and type, wl1ile both the aιnulets

are ciγcular. TI1e enlωlΡία are carved out

Short studies

of such minerals as steatite, basalt, and

obsidian, οτ else are ιnould-cast ίη lead

οΙ' copper alloy. Most oEtheιn have siιn

ple engraved οτ relief decoration of a

sYInbolical nature. The cγncifonn reli

quaries have relieE and engraved fignral

decoration.

ΑΙΙ these ιnίηor objects 'I·"ere ιnaterial

l11anifestations οΕ tl1eir Christian wearers'

f<:lith ίη salvation througl1 Jesns Christ,

which warded off all the opposing forces

ofevil and death. The predol11inant l110tif

displayed by the finds under exal11ina

ιίοη is the cγoss. Α pril110rdial sl1ape ac

cording to ecclesiasticalliterature, it is re

g'arded ίη the pre-Christian period as a

prefiguΓation of the cγncifixion: 'The

cγoss of Christ was presaged and prefig

nred by ancient races'4. Τι has prevailed

with this new significance ίη tl1e Christ

ian Ίνοrld to the present day, as is refleet

ed, ίοτ instance, ίη the hYl11ns of the

ChUlτh: '- ..CΓOss of reverence, invincible

trophy, gateΊ·"aΥ to Paradise, sUPP0Γt of

the faithful. .. by which tl1e power of

death Ίνas abolisl1ed and coηsuωed... foe

ofdeωοηs.. .'5. The οηlΥ apotropaic deco

rative motif discernible οη soιne of tl1e

enlωbpία is a stylised eye ίη the [oτιn ofen

graved concentric circles Ίνίtl1 a dot ίη

the centre". Tl1is is a pagan syιnbolwith a

Ρre-eωΡtίνe fLInetion, v"hich has sur

vived in the Christian world to the pre

sent day, despite the reservations οε the

Orthodox Chuιτh.

Because there aΓe so few finds, ίι is ηοΙ

possible to Γeach firm conclusions about

such questions as the WΟΓkshοΡS that



produced tl1el11 ΟΓ theίΓ pIΌVenanCe, AlI

the SCΙl11e, \\lith the 11elp οΕ associcιted

finds ίη the Εοnη of'coins "ιπd ΡοtteΓΥ, \~Ie

can confidently scιy tl1at tl1ey are aJl art

\,vorks οΕ a Γeιigίοus natuΓe and date to

tl1e Late Bvzantine ΡeΓίοd (l3th-15tll c.),

except for the cnιcίΕΟΓl11ΓeΙίqualΎΒΑ 53/2

engΓaved with figUΓes oEsaints, fΟΓ w!lich

a COl11ΡaΓίsοn with sίιηίΙaΓ artefacts sug'

gests a dating ίη the eleventl1 to nvelfth

centll1T This is an eχtΓeωeΙΥίηteΓesting

piece, ch"IΓg'ed with tlle pioLls sentil11ents

οΕgeηeΓatίοns ofChristicιns, lι \·vas found

ϊη a Late Byzantine bLIΓial, and \·vas obvi

ously cι Ecιl11ίly 11eίr]οOlη ΓΟΓ cι long tίιηe.

Both as WΟΓks of aΓt and as sYl11bols οΕ ρί

ous people's E"lith dUΓίng t!1e Lcιte Byzan

tine ΡeΓίοd, these finds ΓeSΡire sonle

tlling proEound and teηdeΓ that conles

Erol11 tlle very deptl1s οΕ tlleir o\\lners' be

ing, sonlething Wl1ich touches both tlle

specialist ννΙΙ0 excιl11ines thenl and cιηy

one \\1110 looks at thel11 and handles thel11

with reveΓence.

1. C;RUC:ΠΌRΜ ENKOL!'10NOF STEAlΊTE

(fig. 1)

Heiglιt 1.9 C771, IVirltlt 1.6 CI71, (lejJt!I 0.5 ωι

Tltessαlorιilii, DiiliitiTiOLl SqLlOTe

MIIseLI111. οjΈΥΖωιtίne CLIltuTe, ίnυ. rιo. ΒΑ 53/5

Pale gΓeeη. Suspension ring cιι the toρ οΓ

tl1e veΓtίcal bar. Εngπιveddecoration οη

one side ο{ the bars of the ClΌSS.

2. CRU(:lFORM F:ιVKOLnON OF OBSI()IAN

(fig. 2)

Reigltl 3.2 C71I, ωίιΙιlι 2,6 C71I, rlejJtlt 0.4 C711,

ΊΊιe5sαlοιιίkί, Diil,ltiTiIJ'/I Sqιιατe

Λ1.ιιseιl1ΙΙ ΟΙ ΒΥΖαnΙίηρ C'u/Ιισe, ίnυ. 11.0.

ΒΑ 53/3

I~ustrous black. ΕngΓcιved decoration οη

botl1 sides. Instead οΓ "ι suspension Γίηg',

a sIηalll10le thΓοιιglι tl1e toρ of tlle verti

ccιl bCΙΓ.

3. CI{UClFORM ~ΊVKOΙΙ'lONOF SΤΙΑΙΊΤΕ

(fig. 3)

ΗeίgΛt 2.6 Π7ι, ωίdtlι 2 Cl1Ι, rlepth 0.7 C1n,

Tltessα/onil,i, 95, OIYlnbiα(lol' StTeet

MIlset{,1n οιByza71tln,e Ca.lt'uTc, ίτιυ. '110.

Βλμ 65/1

Pale gΓeen. ΑJl four b"IΓS CΥΙίndΓίc,,11 cιnd

eηgΓaved. The ΙetteΓ cΙιί engrcιved ίη a

square cιι the .jlLnction of the baγs. Hole

thΓOugh the toρ of the vertical bCΙΓ, ίη

stead of cι suspension Γίng.



11. CRUClFORM ΕΝκοιnΟΝΟΓ CΟΡΓJ<:R

each divided off by two dΓOplets. Boss at

t]le junction of the b::ΙΓS.

8. CI{UCltΌRΜ tNKOLPJON ΟΓ CΟΡΙΨΙ{

9. cιωCIFΟRΜENKOυ'lOιVΟΓ C;OPPER

ALLOY (fig, 10)

ΗείgΙ1t 2,5 C111., llJirltl7. 2.3 C11l, (lef]tl1 0,2 [111,

Τl7.e.υαlοl1ίkί, 1, ljJPO(lT011liOU StTeet

M7ISeU111, ΟΙ Byzal1ti11e Cιιlt-ΙΙl'e, il1V. 110,

Βκο 247/11β

ldentica] to Νο. 10.

ALLOY (fig. 9)

Ηeig·l1.t 2.5 C111., ωί(ΖιΙ1. 2 C111" rlef]tl7. 0.2 [111.

Tl1.essalo11il~i, Diil(itiTlou SquaTf;

Μιιsειι.171. ο/Β))ΖΙΙ1ιΙίl1e Cultu1'e, ί/ω. l'ΙΟ. ΒΑ 53/1

Cast GΓeek cγoss \,,,ith cοlιeΓent suspen

sion Γίng, RolInded telΊninals,each "'ith

a boss ίn the centΓe,

10. CJωcιtΌRΜ ENKOΙΓIOιV ΟΓ (X)PPER

ALLOY (fιg, 10)

HeZgl7.t 2,5 c'm, tuidtl1. 2.3 C111., del]tl7. 0,2 απ

T!1.eSSrll011iki, 1, Ιρρο(ΖΤΟ111ίΟ'ιι Slreel

Mjlse1J.111 ο/ Byzanli11e C7.tlt1J.Te, ί11υ, 1ΙΟ.

Βκο 247/11α

Cast GΓeek cγoss witll coherent slIspension

Γίng. RolInded tenninals deCOΓated with

dotIble cίΓcΙes with a boss ίn the centΓe,An

otheI" boss αΙ the junction ofthe baΓS,

Cast cγoss with cοlιeΓentsuspension ring.

Three οΓ the baΓS telΊninate ίn cilTles,

Λυ.ΟΥ (flg. 8)

Heigl1.t 2.5 C111" ruidtl1. 2 [11Ι, (lef]l11. 0.2 [111,

7Ί1.essαlοnίΙfί, Diil~il ί1'ίO'ιt SqΙΙα1'Ρ

lVJιιseω71. οΙ Byzιιntil1e Cultω'e, lnv. '/10.

ΒΑ 53/6

Ι
Ι Short studies
Ι····················································· .

Ι

114. CRUCI FOR Ι ENKOLPJON ΟΓ OBSIDIA .

(fig. 4)

'ι Heigl1.t 2.2. CIJl, ωί(/IΙ1. 1.5 C11l, (/ej]t!1. 0.5 C111,

ι Tl1.essa/o/liki, sidest1'('('t 111 offAI)o.~toZOΙIPav/ou

Ι StTeel
Ι
Ι NI1.lsell11l (1 ΒΥΖanΙί11ε Cu/l'UTe, i1'lV. 110.
!
ι Βλμ 63/1

Ι LιιstΓΟΙΙS black. lnstead 01' a suspension

Ι Γίng',::ι s111all hoIe through the toρ of tlle

Ι veΓtical baΓ.

Ι
Ι 5. clω(;lFΟI~ΜENKOLl'lON Ot· ΙΕΛΩ (fig. 5)
ι

Ι
' Heig11.1 2.8 C1n, ωί(ΖιΙ1. (ιlία11Ι.) 2.3 C111"

. (lef]ll1 0.2 C111
Ι
Ι Tl7.essa/onilfi, 1, HiT0110S StTeet

Masell11/ ΟΙ B)'zanlil1e αΙ/Ι1.ιτε, ίnυ. 110.

Βκο 276/4

Ι Cast GΓeek cγoss ίn a cίIΤΙΙ!<ΙΓ bezel \~ίΙ]l

Ι a cοheΓent suspension Γίng. Boss αΙ the

Ι jlInction of the baΓS.

Ι
! 6. CRUCI ΓΟΙ{Μ 1,'ιVKOLPJONΟΓ COΙ'IJEI{

Ι ALLOY (fig. 6)

Ι Heig·l7.t 2.5 C111., tuidll7. 2 C111" deptl7. 0.2 C111.

Ι TIΊessalonila:, 3, Ag'apls StTeet

Ι l'v1ιιsε'ιt.111. ο/ Byza11.liTle Cιιltιιτε, lnlJ. ΤΙΟ.

i ΒΑ 63/4

,Ι Cast GΓeek cγoss wirll a cοheΓent suspen

ι sion ring. ΤΓefοίl fιnials αΙ the ends ofthe
Ι
Ι baΓS. SquaΓe αι the jlInetion of' the baΓS.

Ι, 7. CRLJCI FORy[ ΕΝΚΟΙΙ'ΙΟΝΟΓ COPPER

ΛηΟΥ (fig. 7)
Ι
, Ηε1'g111 2.5 C111, tuidtl1 2 C111., deptl7. 0.2 [111,

7Ίιe-,.~αlΟ'/1ίkί, 27, Valao/·ilou St1'8et

M'ιtseU111, ΟΙΒΥΖιι1ιtίne CaltuTe, lnv. 110. ΒΑ 80/1

Cast GΓeek cγoss. Tl1e letteI" cΙιί engΓaved

ίn the sqωΙΓe αι the junetion 01' the baΓS.



12. C:R c:IFOR Ι ΕΝΚΟΙΡΙΟΝΟΓ COPPER

ALLOY (fig. Ι Ο)

Height 2.5 C1n, width 2.3 cm, deptll 0.2 C11l

Tllessalo12i/~i, 1, ljJPOClT0111iOU StTeet

Museu,111 ο/ Byzα12li12e Cullu,Te, ί12υ. rι.o.

Βκο 247/llγ

Identical to Νο. 10.

13. ENKOυηOιV-AMυΙETΟΓ STEATITE

(fig. 11)

Height 2 C111, ϊωΔtlι 1.8 C11l, deplh 0.5 C111

Tllessαlo12i/~i, 3, Agαpi.l· SlTeet

Α1ιιseιιn1 ο/ Byzα12li1le C'ιιltιιτe, ί12υ. 120.

Βλμ 53/1

ΒΓο,vηίsh-gΓeeη, mΟΓe ΟΓ less cίΓcuΙaΓ.

Suspension Γίηg. Relief ΓesuιτeetίοηCιΌSS

οη one side ίη a bΟΓdeΓ.

14. ΕΝΚΟΙΡ!ΟΝ-ΑΜυιιτΟΓ STEATITE

(fig. 12)

HBigllt 1.5 C111, 111αχ. dία111.eleτ 1.9 C111,

cleplh Ο. 4 C111

Tl1essαlo12i/~i, Dii/~iliT'i()'U SqιιαTe

MU.\e'U111. ο/ Byzαnline C'UltlI,Te, ίrιυ. no.

Βκο 230/30

ΒΓΟwηίs11-Γed, οναl. ΤΓaces of the sus

pension Γίηg. Relief Γesuιτeetίοη cγoss

οη one side ίη a bΟΓdeΓ.

15. l'ART ΟΓ Α CRUCIFORM RELIQUΛRYω

COPPERAιLOY(fιg. 13)

Ηezght 5.4 ω1, widtll 3.3 ω1, cleptll 0.3 C111.

ΤhessalΟ12ίlιι', 3, AgCιfJis SlTeel

Museu111 ΟΙ Byzαnline CultlITe, ίηυ. no.

ΒΑ 63/5

FΙaΓίηg anns teΓmίηatίηg ίη cίιτles.

Hinged at toρ and bottom. The ΓeΙίef

deCΟΓatίοη \vas done ίη a mould and de-

piets tl1e cγucified ChΓίst, ,,,ith the fΟUΓ

evangelists el1, bzιsle ίη tl1e cίΓcles. The (ίΓ

cles aΓe divided offb)' two dΓορ]ets.

16. cιωcl FORM RELlQUARY ΟΓ (X)PPER

ΑΙΙΟΥ (fig. 14)

Ηeίg1'ιt 1Ο (;111., ωίdth 5 ση, depll1, 0.8 crn

Thes.lalo17,i/~i, Diikit1TiOU SqaαTe

M'u,IB'am of Byza17tlrIe C'ιιllu.τe, ίηυ. no.

ΒΑ 53/2

Τ ntact. Consists of t,,,,o C<:lst 11allaw plates,

witl1 hinges toρ and bottom seCUΓed b)'

pins. FίgUΓe of a ρΓa)'ίng saint οη eitheJ'

face.

IOANNIS Ο. ΚΑ 10NID!S

Α I·cllaeologi.s/
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ΕNGOLPJA TROUVES LORS DE

FOUlLLES DE ClMETIERES POST

ΒΥΖΑΝΤΙ SΆ THESSALONIQUE

Des fouilles Γ(~ceηtes de teπaίηsaThessa

loniqlle ont Iηis ajOllI' dίveΓS sites de ci

metieΓes post-byzantins, dates dll XIIle <ιιι

XVe siecle I
. Il s'agit ΡΟΙΙΓ la ΡIΙιΡaΓt d'in

h llInations modestes qlli, paI' le passe,

n'avaient fait ΙΌbjet d'allcune attention

ΡaΓtίcuΙίeΓe,ce qui amena a]a dίSΡaΓίtίοη

d'un ceΓtaίη ηοmbΓe d'e]elnents, saaifies

suI' l'alltel de la speculation ίmιηοbίlίeΓe.

Αιι COΙΙΓS des deπιieΓesannees ιιη coηtΓοΙe

pllls systematiqlle des tΓaνaιιχd'excavation

des teITains constnιctibles a peΓInis de de

coιινΓίΓ et d'etιιdieI' ιιη ceΓtain ηοωbΓe

d'eleIηents SllI' les ΡΓatίqιιes fιιηeΓaίΓes a
Thessalonique a Ι'epoqlle post-byzantine.

Les ΓecheΓCl1es eηtΓeΡΓίses SllI' six teΓ

Γaίηs οηΙ lllis a jOllI' llne seΓίe de tΓΟΙΙ

vailJes d'un iIΊten~t ΡaΓticuΙίeΓ ΡΟΙΙΓ les

etιιdes aιτheο]οgίqιιes2 . Οη COlllpte ηο

taIηIηent ιιη petit nοωbΓe d'engolpia"

coIηposesde αοίΧ ΡectoΓaΙes,d'engolpia

talisIηanset des αοίΧ-Γelίqιι<:ιίΓesqui sont

exposes dans la salle "Le cγepllscule de

Byzance" de ]'exposition ΡeΓωaηente dLI

mllsee de ]a Civilisation byzantine. Tolls

ces petits objets d'an etaient a llsage ΡeΓ

sonne] et tΓadιlίsaίeηt la piete des chΓe

tiens, ce qui nOllS aIηene a penseI' qlle le

fait de les <ινοίΓ ΓetΓΟuve dans ]es toIηbes

ΓeΙeve p]llS dll hasaΓd qlle d'llIΊe coutιιIne

fΊ.ιηeΓaίΓe ΡΓecίse.

L'ensemble comΡΓeηd dollze cγoιx-en

golρia, dellx engolpia-taJisIηanset dellx



croix-reliquaires. Les croix presentent des

schemas differents, tandis que les talis

mans sont de forme ronde. Ces objets ont

ete ciseles dans des pierres, telles que la

steatite, le basalte et ΙΌbsίdίeηηeου sont

en plomb et melange de cuivre fondus

dans des matrices. La plupart portent υη

sobre ornement incise ου en relief, au ca

raetere symbolique. Sur deux croix-reli

quaires οη a trouve des representations

figuratives incisees ου en relief.

Tous ces petits objets constituaient une

manifestation de [οί des chretiens dans

le salut en Jesus-Christ contre les forces

du mal et de la mort. Le principal sym

bole des trouvailles que nous examinons

est la croix, dessin primitif selon les textes

ecclesiastiques. Elle est en outre conside

ree comme l'expression premiere dans

les temps pre-chretiens du sacrifice sur

la croix du Dieu-Homme : "La croix du

Christ avait ete annoncee et representee

depuis des temps immemoriaux"4. C'est

avec υη sens nouveau que la croix s'est

imposee au monde chretien jusqu'a au

jourd'hui, tel que le formule notamment

ΙΉΥmηοlοgίeecclesiastique:" ...Croix de

la piete, victoire invincible, porte du pa

radis, soutien des fideles ...par laquelle a

ete abolie et dissoute la puissance de la

mort ...adversaire des demons ... "". Le

seul element decoratif, a caractere apo

trΟΡaϊque que nous trouvons dans les

engolpia, sont les yeux schematises, tra

duits par l'incision de cercles concen

triques, marques d'un point au centre6
•

Il s'agit d'un symbole paganiste, a action

preventive qui a subsiste dans le monde

chretien jusqu'a aujourd'hui, malgre les

reserves exprimees par ΙΈgΙίseorthodoxe.

Le petit nombre de trouvailles ne permet

pas d'etablir υη ensemble de conclu

sions, telles que la localisation d'ateliers

de production et leur site d'origine. Tou

tefois, a partir des elements des fouilles

(pieces de monnaie et ceramique), nous

pouvons affirmer avec certitude qu'il

s'agit dΌbjets a caractere religieux de

l'epoque byzantine tardive (ΧΙ IIe-ΧVe

siecle), a l'exception de la croix-reliquai

re ΒΑ 53/2 avec les figures incisees des

saints, dont la fabrication, en la compa

rant avec des objets similaires, remonte

au XIe-XIIe siecle. Il s'agit d'un objet de

grand interet qui a dll etre υη objet de

devotion pour plusieurs generations de

chretiens. Decouvert dans une tombe de

l'epoque byzantine tardive, οη peut en

effet supposer qu'il resta plusieurs siecles

υη objet sacre familial.

Ces differentes trouvailles, a la fois objets

d'art et symboles de la [οί de personnes

pieuses de l'epoque byzantine tardive,

renferment et transmettent toute la ten

dresse et la profondeur de l'existence de

leurs proprietaires et emeuvent en ce

sens aussi bien le chercheur que chacun

d'entre nous qui les regarde et les touche

avec respect.
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1. cιιorX-ENGOLPION ΕΝ STEATlTE (fig. 1)

Hαuteur 1,9 cm; lαrgeur 1,6 cm;

epαisseur 0,5 cm

Τ!ιessαΙαnίque, plαce Diillitiriou

Musee de lα Civilisαtion byzαntine,

πα. d'inv. ΒΑ 53/5

De coυΙeυΓveΓt-cΙaίΓ.ΑΙ'extremite supe

rieure de la branche veΓtίcaΙe, οπ trouve

υπ anneau de suspension. Les bΓaπches

de la cγoίx presentent υπ deCOΓ incise

sυΓ une des faces.

2. CROΙX-E JGOLPION ΕΝ OBSlDIENNE

(fig. 2)

Hαuteur 3,2 cm; lαrgeιιr 2,6 cm;

epαisseur 0,4 cm

Thessαlonique, plαce Diikitiriou

Musee de lα Civilisαtion byzαntine,

ηα. d'inv. ΒΑ 53/3

De cουleυΓ ποίΓe brillante, elle presente

υπ deCOΓ incise sυΓ les deux faces. Dans

l'eΡaίsseυΓ de l'eχtΓemίte superieure de

la bΓaπche veΓticale, a ete amenage υπ

petit trou, en place d'un anneau ρουΓ

ΡeΓmettre sa suspension.

3. CROΙX-ENGOLPIONΕΝ STEATlTE (fig. 3)

Ηαuteur 2,6 crιι; lαrgeur2 cm; epαisseur ο, 7 C1n

Τ!ιessαΙαnίque, 95 rue Olyrnpiαdos

Musee de lα Civilisαtion byzαntine,

ηα. d'inv. Βλμ 65/1

De couleur vert-clair. Ses bΓaπches sont

cylindriques et presentent des incisions.

Leur point de jonction fΟΓme υπ caπe

dans lequel est incise υπ Χ. La cγoίx ne

possede pas d'anneau, mais presente υπ

tΓου ρaυΓ la suspension al'eχtΓemίte su

ΡeΓίeυΓe de la branche veΓtίcaΙe.

4. CROΙX-ENGOLPIONΕΝ OBSIDlENNE

(fig. 4)

Hαuteur 2,2 crn; lαrgeur 1,5 cm;

epαisseur 0,5 crιι

Τ!ιessαΙαnίque,rue Apostolou Pαvlou

ΡαrΌdαs D

Musee de lα Civilisαtion byzαntine,

no. d'inv. Βλμ 63/1

De couleur nοίΓe brillante. Dans l'epais

seur de l'eχtΓemίte SUΡeΓίeυΓe de la

bΓaπche verticale a ete amenage υπ petit

trou ρουΓ la suspension.

5. CROΙX-E JGOLPION Ε PLOMB (fig. 5)

Hαuteur 2,8 cm; lαrgeur (dίαrιιetre) 2,3 cm;

epαisseur 0,2 crιι

Thessαlonique,1 rue Chironos

Musee de lα Civilisαtion byzαntine,

ηα. d'inv. Βκα 276/4

CIΌiX fondue abranches egales. Elle est

inscγite dans une COUIΌnne cίΓcυΙaίΓe

qui poΓte υπ anneau de suspension. Αυ

point de jonction des branches, elle pre

sente υη omphalos saillant.

6. CROΙX-ENGOLPIONΕΝ MELANGE

DE CUlVRE (fig. 6)

Hαuteur 2,5 crιι; lαrgeur2 crιι; epaisseur 0,2 crιι

Thessαlonique,3 rue Agαpis

Musee de lα Civilisαtion byzαntine,

ηα. d'inv. ΒΑ 63/4

CIΌiX fondue a branches egales avec υπ

anneau de suspension. Les eχtΓemίtes

des bΓanches sont trilobees. Le point de

jonction des branches fΟΓme υπ caπe.

79



7. CROIX-ENGOLPION ΕΝ MELANGE ΟΕ 10. CROIX-ENGOLPION ΕΝ MELANGE

CUIVH.E (fιg. 7)

Hαutellr 2,5 ωι; lαrgeur2 C1n;

epαlssellr 0,2 C1n

Thessαlonique, 27 rue Vαlαoritou

Musee de lα Civilisαtlon b)lzαntine, no. d'inv.

ΒΑ 80/1

CΓOix fondue abΓanches egales. Le point

dejonetion des bΓanches fonne un cane

avec une incision en Χ.

8. CROIX-ENGOLPION ΕΝ MELANGE

OEC IVRE(fιg.8)

Hαuteur2,5 Cln; lαrg'eur 2 C11t;

epαlsseur 0,2 Cl1l

Tltessαlonique, plαce Diill.ltirίou

Mtιsee de lα Civilisαtion b)lzG1ttine,

110. d'ίπv. ΒΑ 53/6

CΓOix fondue avec υη anneau de suspen

sion integTe. Les n-ois bΓanches s'achevent

en ceΓcΙes sou1ignes paI' deLlx gouttes

saillantes. Le point dejonction des bΓanCl1es

ΡΓesente υη omphalos saillant au centΓe.

9. CROIX-ENGOLl'ION ΕΝ MELANGE

ΟΕ CUJVRE (fιg. 9)

Ηαιιte'ur 2,5 C1n; lαrg"eur 2 C'/1l;

epαisseur 0,2 C11l

Tltessαlonique, pLαce Diikitlrloll

Musee de lα Civilisαtlon b)lwntine,

110. d'jl1V. ΒΑ 53/1

CΓοiχ fondue avec υη anneau de suspen

sion integΓe. Les eχtΓemites des bΓaηches

sont anondies avec un omphalos saillant

au centΓe.

ΟΕ CUJVH (fig. 10)

HαιlteuT 2,5 C1n; lαrgeur 2,3 C11l;

epαissetι1· 0,2 on

Thessαlonique, 1 rue HiPjJodT01niou et 1'ue

Mαnousso)lαnnαll.i

Musee de lα Cίvίlίs-αtίοn b)lzα1ttine,

17,0. d'j11V. Βκο 247/11 α

CΓOix fondue avec un anneau de suspen

sion ίηtegΓe. Les exn-emites des bΓanches

sont aITondies et sont ΟΓnees de doubles

ceΓcΙes au centΓe desquels οη u-ouve un

omphalos sai11ant. Le point de jonction

des bΓanches est egalement ΟΓne dΊln

omphalos saillant.

11. CROIX-ENGOLJ>ION ΕΝ MELANGE

ΟΕ CUIVRE (fig. 10)

HαuteU1' 2,5 ωι; lαTge'ur2,3 C1Il;

epαisseu1' 0,2 ωι

ThessaloniqιIe, 1 ηιε HipfJodrOlnlolI et

j'v1αηο Usso)Iαnnαll.i

Musee de lα Civilisα/i011 b)lzαntine,

11,0. d'i-nv. Βκο 247/1 1β

Semblable au ΡΓecedent.

12. CROIX-ENGOLPJON ΕΝ MELANGE

ΟΕ CUIVRE (fιg. 10)

Hαιl/eur' 2,5 C11l; lαrgeU1" 2,3 Cl1l;

epαisseuT 0,2 C1Il

Tltessαloniqu.e, 1 rue HijJpodTOl1liOU et

MG1ιoussoyαnnαll.i

Musee de Ια Civilisatlon byzαrttine,

1ΙΟ. d'i1ΙV. Βκο 247/11r

SeI11blable aLI ΡΓecedent.
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13. ENGOLPIO -TALISMA Ε STEATITE

(fig. 11)

Ηαuteur2 C1n; lαrgeur 1,8 crιl; έΡαisseur0,5 crιl

Thessαlonique, 3 rue Agαpis

Μιιsέe de Ζα Civilisαtion byzαntine,

no d'inv. Βλμ 53/1

De couleu!" bΓun-veΓt et de foι-me ΡΓesque

cίιτυΙaίΓe. Il poΓte un anneau de suspen

sion et un deco!" en [elief sul" une des

faces ou une σοίχ de la Resunection est

ίnsσίte dans un cadΓe.

14. ENGOLPION-TALISMAN ΕΝ STEATITE

(fig. 12)

Ηαιιteur 1,5 crιl; diαmetre 1,9 crιl;

έΡαίsseιιr0,4 crιl

Tltessαlonique, plαce Diikitiriou

Μusέe de lα Civilisαtion byzαntine,

no. d'inv. Βκο 230/30

De couleu!" bγun-ΓOuge et de fcπme ovale.

aη distingue les tΓaces d'un anneau de sus

pension. Decol" en [elief sul" une des faces

ou une σοίχ de la Resunection est insaite

dans υη cadΓe.

15. FRAGMENT D'UNE CROIX-RELIQUAIRE

ΕΝ MELA GE DE CUIVRE (fig. 13)

Hα:ιιleuτ5,4 cιn; lαrgeur3,3 C1n; έΡαisseur 0,3 Ο1Ι

Tltessαlonique, 3 rue Agαpis

Μusέe de lα Civilisαtion byzαntine,

no. d'inv. ΒΑ 63/5

ΒΓanches eΙaΓgίes dont les eχtΓemίtes

s'achevent en ceΓcΙes.Aux eχtΓemίteshau

te et basse, systeme de feΓmetuΓe.Le deco!"

en [elief a ete tΓavaiΙΙe dans la matΓίce. Il

ΓeΡΓeseηte le ChΓίst en σοίχ et les quatΓe

evangelistes en buste, ίnsσίts dans des

ceΓcΙes. Les ceITles sont soulignes pal" deux

gouttes saillantes.

16. CROIX-RELlQUAJRE Ε MELANGE

DE CUIVRE (fig. 14)

Hαuteur 1Ο crιl; lαrgeur5 cm; έΡαisseur 0,8 cm

Thessαlonique, plαce Diil{itiriou

Μusέe de lα Civilisαtion byzαntine,

no. d'inv. ΒΑ 53/2

CοηseΓvee intacte. Elle est constituee de

deux plaques fondues concaves. Aux ex

tΓemίtes SUΡeΓίeUΓeet ίnfeΓίeUΓeest ame

nage un systeme de feΓmetuΓeaSSUΓe pal"

des gonds. SUl" les deux faces, sont inci

sees des figUΓes de deux saints en ΡΓίeΓe.

IOANNIS OR. ΚANONIDIS

ArcMologlle



ΕΚΘΕΣΗ «ΑΠΟ ΤΑΗΛνΣΙΑ ΠΕΔΙΑ
ΣΤΟ ΧΡΙΣΤΙΑΝΙΚΟ ΠΑΡΑΔΕΙΣΟ»

ΟΡΓΑΝΩΣΗ ΚΑΙ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ

Η μόνιμη έκθεση στην τρίτη αίθουσα

του Μουσείου αναφέρεται στα χριστια

νικά κοιμητήρια και στα έθιμα ταφής

κατά την ύστερη αρχαιότητα, διαγρά

φοντας το πέρασμα από τον αρχαίο κό

σμο στη χριστιανική λατρεία και τις αλ

λαγές που επέφερε αυτή στη θρησκευτι

κή και κοινωνική ζωι1. Εδώ εκτίθενται

σημαντικά ευρήματα 30υ-60υ αι. που

προέρχονται από νεκροταφεία της Θεσ

σαλονίκης και της γύρω περιοχής, μονα

δικές ταφικές τοιχογραφίες που παρου

σιάζονται, μετά την αποτοίχισή τους, ως

τάφοι στην πλήρη μορφή τους ή ως απο

σπασμένες πλευρές στην περίπτωση που

δεν διασώθηκαν ολόκληροι. Επιτύμβιες

μαρμάρινες πλάκες που φέρουν επιγρα-

J J

φές παρουσιάζονται είτε ως συλλογή, εί

τε μεμονωμένες ως μέρος του συνόλου

μιας ανασκαφής (εικ. 1).

Τα ταφικά ευρήματα, αντικείμενα που

συνόδευαν το νεκρό, όπως πήλινα και

γυάλινα αγγεία, κοσμήματα και νομί

σματα, ομαδοποιούνται είτε ως σύνολο

κάθε τάφου, είτε κατά συλλογές ειδών.

Με κύριο μουσειογραφικό στόχο να δώ

σει πληροφορίες για τον τρόπο ταφής

των πρώτων χριστιανών, αλλά και να

εξάρει παράλληλα την τέχνη της ζωγρα

φικής διακόσμησης και την αρχαιολογι

κή αξία των αντικειμένων που συνόδευ

αν το νεκρό, η έκθεση αναπτύσσεται σε

τέσσερις θεματικές ενότητες:

- τυπολογία τάφων και ταφικά σύνολα,

- ταφική ζωγραφική και συλλογές ταφι-

κών αντικειμένων.

Κατά το σχεδιασμό της αίθουσας επι

διώξαμε να δημιουργήσουμε έναν ιδιαί-

ο, ο"· 8.
..,. nC>"Q,)έ~η. '11.
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τερο μουσειογραφικό χώρο, ικανό να

δώσει μια νέα σημασία και πνοή στο θέ

μα της επαναφοράς αρχαίων αντικειμέ

νων και της παρουσίασής τους στο μου

σείο. Με την ειδικά μελετημένη σύνθεση

συνόλων αντικειμένων, την επιλογή υλι

κών παρουσίασης, τα χρώματα και τον

ειδικό φωτισμό, επιχειρήσαμε την υλο

ποίηση μιας ιδιαίτερης «ατμόσφαιρας»

με αναφορές στο παρελθόν μέσα στην

οποία τα αντικείμενα διηγούνται την

ισroρία τους με πιο εποπτικό τρόπο.

Κεντρική ιδέα της ανάπτυξης της έκθεσης

στο χώρο, με μια πρόθεση συμβολισμού

αλλά και επικοινωνιακlΊς ρύθμισης, είναι η

οργάνωσή της σε δύο επίπεδα καθ' ύψος:

«κάτω από τη γψ> και «επάνω από τη γψ>.

Η κάτω ζώνη συμβολίζει το χώρο της

υπόγειας ταφής. Εδώ αναmύσσεται όλο

το αυθεντικό αρχαιολογικό υλικό με ανα

φορές στο χώρο ταφής, τη λειτουργία και

τη διακόσμησή του, τα ταφικά έθιμα. Εί

ναι το πρώτο επίπεδο επικοινωνίας με το

κοινό, με μια πολυσήμαντη παρουσίαση

Ε1Κ. J. Κάτοψη Ι/ις αίθουσας.

Fig. J. ΊΊιe ρΙαι! oft/ze ex/zibitiol1.

}'ig. J. ΡΙαl1 (le lα salle.

Ε1Κ. 2. Ο κενφικός χώρος της ι'κθεσης.

Fig. 2. ΊΊΖe cellfI'QI area οjΊ/1e ex/1ibifi0l1.

fo1g. 2. L'espace cellfral de /'exjJosifiOl1.



που δρα κυρίως συγκινησιακά. Το επίπε

δο «επάνω από τη γψ συμβολίζει το χώ

ρο που ζουν οι άνθρωποι σήμερα. Εκεί,

σε μία περιμετρική ζώνη πιο ψηλά από

το αρχαιολογικό υλικό, ξεδιπλώνεται το

εποπτικό υλικό που σχολιάζει, επεξηγεί,

δl1μιουργεί υπαινικτικούς συνειρμούς

και εικόνες. Είναι μια σειρά από γραφι

κές συνθέσεις δοσμένες με τρόπο ώστε να

μη συγκρούονται με το αυθεντικό υλικό.

καθώς όλα τα αρχιτεκτονικά κτηριακά

στοιχεία αυτής της αίθουσας (το υποστύ

λωμα στο κέντρο της αίθουσας, το διπλό

άνοιγμα που λειτουργεί ως χωριστlΙ εί

σοδος και έξοδος, η διαμόρφωση του

πλαισίου της οροφής σε δύο μέρη) δη

λώνουν μία έντονη διμερή πρόταση χώ

ρου, που δεν μπορεί να αγνοηθεί (εικ. 3).

Απέναvrι από την είσοδο εκτίθεvrαι οι

συλλογές των ταφικών γυάλινων αγγείων

3

Στο κέντρο της αίθουσας δημιουργείται

ένα πατάρι όπου μπορεί να ανέβει ο επι

σκέπτης και να απολαμβάνει μία άποψη

της αίθουσας από ψηλά, να καθίσει να ξε

κουραστεί, να ενημερωθεί για τα νεκρο

ταφεία της Θεσσαλονίκης μέσα από ένα

μεγάλο χάρτη και να διαβάσει τις πληρο

φορίες για τα ταφικά έθιμα (εικ. 2).

Το εκθεσιακό υλικό διευθετείται σε δύο

διακεκριμένες περιοχές αριστερά (Α)

και δεξιά (Β) αυτού του κέντρου (εικ. 1),
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και κοσμημάτων σε προθήκες που σχε

διάστηκαν ειδικά για την καλύτερη ανά

δειξη και εντυπωσιακή παρουσίαση

τους (εικ. 1.1,2· εικ. 2). Οι προθήκες αυ

τές, σε συνδυασμό με το πατάρι που βρί

σκεται σε δεύτερο επίπεδο αποτελούν

τον πυρήνα του εκθεσιακού χώρου και

προσφέρουν μια ξεχωριστlΙ εικόνα αι

σθητικής ποιότητας.

Ακολουθώντας μια πορεία προς τα αρι

στερά (περιοχή Α), μια ξύλινη πλατφόρ-
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μα λίγο υπερυψωμένη από το μαρμάρι

νο δάπεδο της αίθουσας ενοποιεί το μου

σειογραφικό χώρο και δημιουργεί ένα

δάπεδο εκθεσιακής πορείας. Μία σαρ

κοφάγος, εγχυτρισμοί, ένας κεραμοσκε

Πl1ς κι ένας κιβωτιόσχημος τάφος με τα

ευρήματά του και δύο τάφοι καμαρο

σκεπείς με εξαιρεΤΙΚl1 ζωγραφική δια

κόσμηση αποτελούν μια αντιπροσωπευ

τική σειρά τυπολογίας τάφων (εικ.1. 3·

Εικ. 3. Ο κεντρικός χώρος και τα ταφικά σύνολα (σκί

τσο G. Παπαδέλη).

Fig. 3. Th-e cen.tTαl area α11(] tlιe b-urlal UI.seιπ!Jlages

(ske/clι by G. PajJadeli).

Fig. 3. J~ 'esjJa.ce centTal et les e11se1Ilbles f U1tιfIaiTes

(des.\in (le G. Ραpα(ΙιfΙί).

Εικ. 4. Η τυπολογία των τάφων (σκίτσο G. Παπαδέλη).

Fig. 4. T/ι.e typology ofth.e tοιπbs (5/Ietclι by G. Ρa.Ραdelί).

Fig. 4. Lα tyj;olog?e des tοιπbes (des.si1l de G. Ρa.jJα(lιflίs).
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εικ. 4). Παραδίπλα, στη γωνία της αί

θουσας παρουσιάζεται μία συλλογl1 από

μαρμάρινες πλάκες που φέρουν επιτύμ

βιες επιγραφές. Τοποθετημένες επάνω

σε βάσεις από πωρόλιθο δημιουργούν

μία σύνθεση που επιδιώκει μία αφαιρε

τική υπόμνηση της τοποθέτησής τους

επάνω στους τάφους παράλληλα με τη.

μουσειακή παράθεσή τους σε ύψος κα

τάλληλο για μια άνετη ανάγνωση (εικ.

1.4' εικ. 5). Στη συνέχεια της πορείας,

ανάμεσα στα ταφικά σύνολα που παρου

σιάζονται οργανωμένα κατά ανασκα

φές, ξεχωρίζει η ενότητα της ανασκα

φής του νεκροταφείου «Αξιός» Θεσσα

λονίκης που αναπτύσσεται σε δύο επίπε

δα (εικ.5). Στη μέση του εκθεσιακού χώ

ρου, ελεύθερα, επάνω σε μια σύνθετη

βάση από πωρόλιθο, αναδεικνύονται τα

δύο εξαιρετικά γλυπτά που βρέθηκαν

στο χώρο ενός ταφικού συγκροτήματος

της ανασκαφής, ένας «καλός ποιμένας»



και μια επιτύμβια ανάγλυφη πλάκα, και

μπροστά τους μερικά νομίσματα που

έριχναν στο έδαφος σύμφωνα με το έθι

μο (εικ.Ι.5). Σε δεύτερο επίπεδο και πα

ράλληλα με τον τοίχο της αίθουσας, δύο

κρυστάλλινες χαμηλές προθήκες περιέ

χουν τα ευρήματα έξι τάφων του ταφι

κού συγκροτήματος της ίδιας ανασκα

φl1ς (εικ.Ι.6). Σε μια πινακίδα αναρτη

μένη στον τοίχο, μία μεγάλη φωτογρα

φία απεικονίζει τον ανασκαφικό χώρο

και μαζί με την κάτοψη του συγκροτή

ματος δίνει πληροφορίες σχετικά με την

ενότητα αυτού του νεκροταφείου. Ελεύ

θερα διατεταγμένη στο κέντρο του εκθε

σιακού χώρου Α αναπτύσσεται η ενότη

τα της ανασκαφής του «Λυσσιατρείου»

(εικ. 1.7). Τα ευρήματα τεσσάρων τά

φων τοποθετημένα σε χαμηλή κρυστάλ

λινη προθήκη, μία επιτύμβια στήλη και

μία φωτογραφία της ανασκαφής, συνθέ

τουν το σύνολο. Απέναντι παρόμοια ευ

ρήματα προερχόμενα από την ανασκα

φή του οικοπέδου του Μουσείου Βυζα

ντινού Πολιτισμού, κάνουν αναφορά σε

μία άλλη ταφική ενότητα κλείνοντας την

περιήγηση του αριστερού μέρους (Α)

του εκθεσιακού χώρου (εικ. 1.8).

Στον ειδικά διαμορφωμένο χώρο κάτω

από το πατάρι εκτίθεται ο δίδυμος κα

μαροσκέπαστος τάφος της οδού Δημο

σθένους με την εξαιρετική ζωγραφΙΚΙ1

διακόσμησΙ1 (εικ. 1.10).

Μέσα από το πέρασμα που διαμορφώ

νεται μεταξύ του τάφου και των απένα

ντι προθηκών με τη συλλογή γυάλινων

αγγείων (εικ. 1.2), ο επισκέπτης οδηγεί

ται στη δεξιά περΙΟΧΙ1 της αίθουσας (Β)
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όπου παρουσιάζεται μία πλούσια συλλο

γή από τοιχογραφίες που προέρχεται

από χριστιανικούςτάφους της Θεσσαλο

νίκης του 30υ - 60υ αι. (εικ. 1.11). Σε μια

11ρεμη ατμόσφαιρα ξετυλίγεται στα μά

τια του επισκέπτη η πορεία της ανθρώ

πινης πίστης και η ιδεολογία μέσα από

το ζωγραφικό διάκοσμο ορισμένων τά-
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φων με θέματα που συμβολίζουν το χρι

στιανικό παράδεισο, τον αγώνα επικρά

τησης της χριστιανικής εκκλησίας και

τον τελικό της θρίαμβο. Αυτές οι τοιχο

γραφίες με την αποσπασματική τους μορ

φή παρουσιάζονται με ελεύθερο και άμε

σο τρόπο επάνω σε αναβαθμούς φτιαγμέ

νους από πωρόλιθο και με τρόπο ώστε

Εικ. 5. Τα ταφικά σύνολα και οι επιγραφές.

Fig.. 5. 17ze bU1iαl αsse1n!Jlαges αnd tlze efJitαjJlzs.

Fig.. 5. Les en.sel1lbles jU'I7.ιfTΠires et les insC?1fJtion.5.
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να συμβολίζουν το δάπεδο του τάφου. Η

σύνθεσή τους δημιουργεί ενότητες που

αναφέρονται αφαιρετικά στους δέκα τά

φους από τους οποίους προέρχονται, αλ

λά η παράθεσή τους ως ελεύθερα επίπε

δα μέσα στο χώρο δηλώνει καθαρά ότι

είναι αποσπάσματα που αναδεικνύονται

μουσειακά με τη διπλή τους υπόσταση,

ως έργα ζωγραφικής τέχνης και ως μαρ

τυρίες της διακόσμησης των χριστιανι

κών τάφων (εικ. 6).

Τα περισσότερα εκθέματα (τοιχογρα

φίες, επιγραφές, ευρήματα) παρουσιά

ζονται με αμεσότητα επάνω σε όγκους

από πωρόλιθο, ένα υλικό αισθητικά κα

τάλληλο για να συμβολίζει το χώμα και

τη γη. Για τα μικρότερα και πολυτιμότε

ρα ταφικά ευρήματα σχεδιάστηκαν δύο

ειδών προθήκες: χαμηλές κρυστάλλινες

προθήκες (εικ. 1.1,6,7,8,12) όπου εκτί

θενται τα ταφικά σύνολα με διάθεση

αφαιρετικήςαναφοράς στην πρωταρχι

κή τους θέση μέσα στους τάφους, και

δύο σύνθετες κατασκευές από ξύλο και

κρύσταλλο όπου εκτίθενται με πρόταση

μουσειακήςανάδειξηςσυλλογέςαπό πή

λινα και γυάλινα αγγεία (εικ. 1.2,9).

Το φυσικό φως σχεδόν απουσιάζει από

την αίθουσα.Διεισδύειπεριορισμένακαι

με διαφορετική ένταση ανάλογα με τις

ώρες της ημέρας, από μικρά ορθογώνια

ανοίγματα στην οροφή. Ο τεχνητός φω

τισμός με ειδικά spots και με οπτικές

ίνες, επιζητείνα δημιουργείυποβλητική

ατμόσφαιρα.Στην περιοχήΑ, όπου ανα

πτύσσεταιτο θέμα της ταφής και των τα

φικών συνόλων, οι συνθέσεις των εκθε

μάτων και η ατμόσφαιρατου χώρου, υπο-

βλητικήκαι δραματική,θυμίζουνεικόνα

ανασκαφής. Ο εσωτερικός χώρος των

τάφων φωτίζεται από σύστημα οπτικών

ιν(,)ν τοποθετημένοσε ξύλινο δάπεδο ει

δικά διαμορφωμένο.Με τον τρόπο αυτό

φωτίζονται όλες οι ζωγραφισμένες επι

φάνειες του τάφου από κάτω προς όλες

τις κατευθύνσεις,με μια αισθητικήποιό

τητα που αξίζει στη μοναδικότητααυτής

της διακόσμησης.

Στην περιοχή Β, όπου τα εκθέματα πα

ρουσιάζονταιως μουσειακά αντικείμενα

-συλλογές τοιχογραφιών και μικροτε

χνίας- η ατμόσφαιρα, μέσω της απαλής

διαβάθμισηςτου φωτισμούαπό το δάπε

δο προς την οροφή, είναι πιο ήρεμη και

κατάλληλη για τη σωστή ανάδειξη και

παρατήρησητων τοιχογραφιώνως μονα

δικών δειγμάτωντέχνης. Για όλες τις προ

θήκες και με διαφορετικούςτρόπουςανά

λογα με την κατασκευήτους εφαρμόσαμε

για πρώτη φορά στο Μουσείο το σύστη

μα φωτισμού με οπτικές ίνες που επιλέ

ξαμε λόγω των σημαντικών ιδιοτήτων

του. Αυτή η σύγχρονη τεχνολογία φωτι

σμού προσφέρει νέες δυνατότητες στην

αισθητική παρουσίαση των εκθεμάτων

καθώς και εξαιρετικήλύση στα προβλή

ματα διατήρησήςτους.

Χρησιμοποιώνταςτο φωτισμό με σωστό

τρόπο από άποψη τεχνολογίας,αλλά με

φαντασία και ιδιαίτερη ευαισθησία, πε

τύχαμε αυτό που επιδιώκαμε,μια «ατμό

σφαιρα σιωπής».

Εδώ, καθώς κλείνειο κύκλοςτης ζωής και

ο επισκέπτης αντικρίζει μέσα στο ήρεμο

μισοσκόταδο το μεγάλο μυστήριο, ενώ

έχει ακόμη την αίσθηση της αυγής του
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αού από όπου ξεκίνησε, κλείνει και ο

κύκλος της πορείας που προτείνουμε μέ

σα σε αυτόν τον πολιτισμό του παρελθό

ντος, της παλαιοχριστιανικής εποχής.

G. ΠΑΠΑΔΕΛΗ-ΜΑRCΟΝ Ι

Αρχιτέκτων

Ε. ΚΑΤΣΑΝΙΚΑ-ΣΤΕΦΑΝΟΥ

Αρχιτέκτων

Εικ. 6. Οι ταφικές τοιχογραφίες.

Fig. 6. The torιzb wαll pαin.tin.gs.

Fig. 6. Le.l fre.squ.es funιIrαires.
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'FROM ΤΗΕ ΕΙYSIAN FIELDS

ΤΟ ΤΗΕ CHRISTIAN PARADISE':

ORGANISATION AND DESIGN

OF ΤΗΕ ΕΧΗΙΒΙΤΙΟΝ

The permanent exhibition ίη the Muse

um's third ΙΌοm relates to Christian

cemeteries and burial customs ίη Late

Antiquity, tracing the transition from

the ancient world to Christian worship

and the concomitant changes ίη reli

gious and sociallife. Here are displayed

ίmρΟΓtaηt finds from the third to the

sixth ceηtuΓΥfΓοm cemeteries ίη Thessa

loniki and the sUlTounding aΓea, and ex

quisite tomb paintings, which, haνing

been stΓίΡρed, are ΡΓeseηted as eηtίΓe

tombs 01' as detached sides of tombs

when they do not surνiνe ίη their eηtίΓe

ty. Inscribed maΓbΙe tombstones are ΡΓe

sented either ίη gΓOups ΟΓ indiνidually

as part of an assemblage of finds [Γοιη a

single excaνation (fig. 1).

The gΓaνegoods, wh.ich are objects buried

with the dead, such as ροtteΓΥ, glasswaΓe,

jeweΙΙelΎ, and coins, aΓe gΓOuped eitheΓ

by tomb ΟΓ by type. The exhibition is di

νided into [ουΓ sections, [ΟΓ the principal

museographical ρUΓΡοseof proνidingίη

fΟΓmatίοη about how the fiΓst ChΓίstίaηs

were buried and also of uηdeΓιiηίηg the

artistlΎ of the painted decoration and the

archaeological νalue of the objects which

accompanied the dead. The sections are:

• the typology of tombs

• gΓaνe groups

• tomb painting

• collections of gΓaνe goods
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When designing the room, our intention

was to create a specia! museographica!

space that cou!d give ne,\' meaning to,

and breathe fresh !ife into, ancient ob

jeets disp!ayed in a museum. ThIΌugh

the carefully tho\lght out cOlnposition

and !ayout of the' groιΊPs of objects, the

choice of disp!ay materia!s, the co!our

scheme, and the specia! !ighting, we

sought to create a distinctive atmosphere,

which carried allusions to the past and in

which the objects could tell their own sto

ry in the most comprehensive way.

The main idea behind the spatia!!ayout

of the exhibition, with a view to symbo!

ism and communication, was to organise

it οη two physica! !eve!s, representing

'be!ow ground' and 'above gIΌund'.

The !ower area symbo!ises the space of

the underground burial. Here is !aid out

all the authentic archaeo!ogica! materia!,

with allusions to the buria! space, its

function and decoration, and the buria!

customs. This is the first !eve! ofcommu

nication with the pub!ic, a po!ysemous

presentation designed chiefly to e!icit an

emotiona! response. The 'above-glΌund'

!eve! symbo!ises the space where peop!e

!ive today. Here, in a periphera! zone

higher than the archaeo!ogica! materia!,

are the information pane!s, which com

ment, exp!ain, and create allusive associ

ations and images. They consist of a se

ries of texts and graphics designed in

such a way as not to jar \\Iith the authen

tic rnaterial.

Ιη t11e midd!e of the room is a kind of

mezzanine leve!, where visitors may en-

joy a bird's-eye view of the entire room,

sit down and rest, scan a large map for

the !ocations of Thessaloniki's cemeter

ies, and read about the buria! customs

(fig. 2). The exhibition material is !aid

out ίη two distinet areas οη the right (Α)

and the !eft (Β) ofthe midd!e ofthe lΌom

(fig. 1), because all the architectura! fea

tures of the lΌom (the square co!umn in

the midd!e, the doub!e opening which

aets as a separate entrance and exit, the

division ofthe ceiling into two parts) un

derscore a pronounced bipartite spatial

pIΌposal which cannot be ignored (fig.

3). Opposite the entrance, the collections

of g!assware and jewellery from tombs

are arranged in showcases that were spe

cially designed to disp!ay them to their

best advantage (fig. 1,1.2; fig. 2). These

showcases, together with the mezzanine

above, form the core of t11e exhibition

space and create a presentation ofa strik

ing aesthetic qua!ity. Το the !eft (area Α),

a wa!kway slight!y higher than the mar

b!e floor unifies the museographical space

and guides visitors aIΌund the exhibi

tion. Α sarcophagus, a number ofjar buri

als, a ti!e-gΓave, and a cist-grave with their

associated finds, and two barre!-vau!ted

tombs with ourstanding painted deCOΓa

tion offeI" a conspectus of gΓave typology

(figs. 1.3; fig. 4). Next to these, in the cor

ner of the lΌom, is a collection of maΓb!e

slabs inscribed with epitaphs. Οη their

POIΌS bases, they compose an ensemb!e

whic!1 gives an abstΓactΓeminderoftheil"

p!acement over graves, whi!e yet enSUΓ

ing that they are positioned at a suitable



height to be easi!y Γeadab!e (fig. 1.4; fig.

5). T!le ΓOute aΓOund the exhibition con

tinues among bUΓίa! assemblages that aΓe

gΓOuped by excavation, one of the most

distinctive of ""hich is the collection of

finds fΓOm the Axios cemeteΓΥ ίη Thessa

!oniki, which aΓe aπaηged οη two !eve!s

(fig. 5). Ιη the ceηtΓe of the exhibition

space, fΓee-staηdiηgοη a cοheΓemt poΓOs

base, aΓe pΓOminent!y disp!ayed the two

exquisite scuΙΡtuΓes found ίη one of the

bUΓίa! comp!exes uηcoveΓedby the exca

vation, a Good SheΡheΓd and a ΓeΙίef

tombstone. lη fΓOnt of them aΓe a hand

fu! of coins, which had been flung onto

the flΟΟΓ, aCCOΓdίηg to the custom of tlle

time (fig. 1.5). Οη a second !evel, ΡaΓaΙΙe!

to the ""all of the ΓΟοιη, two !ο"" glass

showcases contain the finds fΓοm six

tombs ίη the same bUΓίaΙ complex (fig.

1.6). Α !aΓge panel οη the wall shows a

ΡhοtogΓaΡh ofthe excavation site and, to

getheΓ with the gΓOund-planof the com

p!ex, a!so p1'Ovides ίηfΟΓmatiοη about this

cemeteΓΥ' ScatteΓed about the middle of

aΓea Α aΓe finds fΓοm the excavation of

the site of the city's o!d Γabίes clinic (fig.

1.7): the finds fΓOm [ουΓ tombs disp!ayed

ίη a !ow g!ass showcase, a gΓave ste!a, and

a ΡhοtogΓaΡh ofthe excavation make υρ

this section. Opposite, simi!aΓ finds fΓOm

the excavation of the site of the Museum

of Byzantine Cu!tuΓe Γe!ate to anotheΓ

bUΓίa! assemb!age and conc!ude the touΓ

ofthe !eft-hand side (Α) ofthe 1'Οοηι.

lη the specially coηfigUΓed aΓea undeΓ

the mezzanine θΟΟΓ is disp!ayed the dou

b!e baπe!-vau!ted tomb f1'Om Dimos-

tllenous StΓeet"Iith its outstanding paint

ed deCOΓatίοη (fig. 1.1 Ο). The passageway

between the tomb and the showcases with

g!ass,,,aΓe (fig. 1.2) takes vίsίtoΓS along to

the Γίg!ιt-haηdside (Β) ofthe Γοοm, ,,,,heΓe

a Γich collection of wall paintings fΓOm

thίΓd- to siχth-ceηtuΓΥ ChΓίstίaη tombs in

Thessaloniki is ΡΓeseηted (fig. 1.11). Ιη a

peacefu! atmΟSΡheΓe, the evo!ution of

human faith and ideology unfo!ds befΟΓe

the vίsίtoΓ'seyes th1'Ough the painted dec

ΟΓatίοη of a numbeΓ of tombs, with sub

jects symbolising the ChΓίstίaη ΡaΓadίse,

tlle stγugg!e [ΟΓ the SUΓvivaΙofthe ChΓist

ian chUΓch, and its eventua! tΓiumΡh.

These fi-agmeηtaΓΥwal! paintings aΓe ΡΓe

sented with some immediacy οη poΓOs

bases designed to symbo!ise the flooΓ ofa

tomb. TheiΓ g1'Ouping makes an abstΓact

allusion to the ten tombs fTom whicll they

came, but theiΓ ΡΓeseηtatiοηas tree-stand

ing SUΓfaceswithin the space cΙeaΓ!Υ shows

tllem as fΓagmeηts displayed ίη a muse

um ίη theiΓ dual capacity of WΟΓks of aΓt

and testimonies to the deCOΓatiοηοfChΓίs

tian tombs (fig. 6).

Most of the exhibits (wall paintings, ίη

saiptions, finds) aΓe ΡΓeseηted ίη a veΓΥ

dίΓect way οη blocks of poΓOs, an aes

thetically aΡΡΓΟΡΓίate mateΓίa! [ΟΓ sym

bo!ising eaΓth and the g1'Ound. FOΓ the

smalleΓ and mΟΓe ΡΓecίοus tomb finds,

t""o kinds of showcases weΓe designed:

low ones made of glass (fig. 1.1, 6, 7, 8,

12), ίη ,,,,hich assemb!ages fΓOm tombs

aΓe disp!ayed, aπaηged in a way that

makes an abstΓact allusion to theiΓ ΟΓίgί

nal positions within the tombs; and two
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\~ood-and-gJass strιIctures containing a

pureJy museoJogicaJ dispJay of pottery

and gJassware (fig. 1.2,9).

The roOlη 11as aJmost ηο naturaJ ligJlt. Α

smaJ] aιηοιιntcOlηes through smaJ] rectan

gLllar openings ίη the ceiJing, varying ίη

intensity at dίffeΓenttimes ofday. TJle ani

ficiaJ ligllting with focused sPOtligJltS and

optic fibΓes seeks to σeate an evocative at

mosphere. The grouped exhibits and the

evocative, dramatic atmοsρheΓe ίη aΓea Α,

\~heΓe the tlιeιηe is bUΓίaJ and gΓave com

plexes, bring an excavation to mind. The

ίnteΓίΟΓS of the tombs aΓe ilJuminated

\~Iith a SΥstelη of optic fibΓes pJaced οη

speciaJJy constΓucted wooden flΟΟΓίng.

1η this "vay, alJ the painted surfaces ίη

the tomb aΓe lighted [ΓOlη beJow ίη alJ di

Γectiοns, producing an aestJletic effect

tllat is WΟΓtJΙΥ of this unique deCOΓatίοn.

1η aΓea Β, \~ιheΓe tJle exhibits aΓe dis

played as ιηuseuιη objects (groups of

wall paintings and minor aΓt), tlle atιηοs

ρheΓe, thanks to the gentle gΓadatίοnsof

the Jigllt from floor to ceiJing, is more

tΓanquίJ and ιηοre aρρroρΓiate to the

proper ΡΓesentatiοnand aρρΓecίatίοnof

tJle wall paintings as unique WΟΓks ofart.

For the fιΓst time ίη the Μuseuιη, "ve

chose to illuminate aJJ the showcases 

ίη various \~Iays, depending οη theiΓ

structure - \~ith optic fibΓes. This mod

eΓη Jighting technoJogy οffeΓS ne"v possi

biJities fOΓ the aestJletic presentation of

tJle exhibits, as aJso an excelJent soJution

to the problem of ΡΓeseΓvίηg them.

ΒΥ using the Iighting coneetJy (froιη a

technologicaJ ροίηι ofview), but aJso imag-

inativeJy and sensitiveJy, we have suc

ceeded ίη oUΓ aim of σeatίηgan 'atmos

ρheΓe of siJence'.

Here, as the cycle of life is broug'ht to a

close and visitors cOlηe face to face ίη tJle

peaceful ρenuιηbra with tlle great mys

telΎ, stiJl reιηembeΓίng what they have

just leaΓnt about Early Christian chUΓch

es ίη the previous Γοοm, so toο closes the

cycle of ουΓ proposed journey throUgJl

this cultLlre οΓ the past, of tJle ΕaΓΙΥ

ChΓίstiaη period.

G. PA!)ADELI·MARCONI
AI-c/Ii/ec/

Ε. ΚATSA Ι KA-STEFANOU
Α ιτ!ιί/ec/



EXPOSITION, "DES CHAMPS

ELYSEES Αυ PARADIS CHRETIE "

ELABORATIO ETORGANISATION

L'exposition ΡeΓmaηeηtedans la tΓOisie

me salle du musee de la Civilisation by

zantine a poul" objet les cimetieΓes chΓe

tiens et les coutumes fuηeΓaiΓesaI'epoque

de I'antiquite taΓdive. Elle esquisse le pas

sage du monde antique au culte chΓetieη

et aux changeIηentsque ce deΓηieΓ ame

na dans la vie [eligieuse et sociale. Οη Υ

tΓOuve exposees d'imΡΟΓtaηtestΓOuvailles

du Ille au VIe siecle qui pΓOviennentde

cimetieΓesde Thessalonique et des envi

ΙΌηs, ainsi que des fΓesques lIniques,

ΡΓeseπtees aΡΓes avoil" ete detacl1ees de

leuΓ SUΡΡΟΓt dans des tombes [econsti

tuees, dans leuΓ ίηtegΓaΙiteou de manie

[e fΓagmeηtaiΓe, selon I'etat dans lequel

elles ont ete decouveΓtes. Des plaques

fuπeΓaίΓes en ωaΓbΓe poΓtant des ins

aiptions, sont ΡΓeseηtees soit pal" en

sembles, soit isolees comme ΡaΓtίe d'une

fouille (fig. 1).

Les tΓOuvailles fuηeΓaiΓes, objets qui ac

compagnaient le mon, tels que des vases

en ceΓamique ou en velTe, des bijoux et

des monnaies, sont [egΓOlιpees soit com

me υη ensemble d'une toIηbe, soit pal"

colleetions dΌbjets. Avec poul" ΡΓiηcίΡal

objectif museοgΓaΡhique de fΟUΓπiΓ des

infonnations sul" le Iηode d'inhumation

des ΡΓemieΓSchΓetieηs,mais aussi de sou

lignel" ΡaΓalleΙeωeηt ]'aΓt des fTesques et

la valeuI" aΓcheοlοgique des objets qui ac

coIηpagnaient le mΟΓt, I'exposition se de

veloppe en quatΓe unites theIηatiques:

9JL

- typologie des t01nbes et du IηobilieI" fu

πeΓaiΓes

- ΡeίηtuΓe fuπeΓaiΓe et ensetnbles d'objets

fuηeΓaίΓes

l~oul" I'amenagement de la salle, nous

nous soIηIηes effΟΓces de aeel" un espace

museοgΓaΡhiqueΡaΓticulieΓ, ΡeΓωettaηt

de donneI" un nouveau sens et une [eelle

dimension a la question de l'iπtegΓatiοπ

et de la ΡΓeseηtatiοη dΌbjets de I'antiqui

te dans un musee. Avec la composition

soigneusement etudiee d'ensembles d'ob

jets, le choix des mateΓiauχ de ΡΓeseπta

tion, les couΙeUΓS et Ι'eclaiΓageΡaniculieΓ,

nous nous sommes effΟΓCes de [ealiseI"

une "atmΟSΡheΓe"siπgulieΓeavec des [e

feΓeηces au passe, a tΓaveΓS laquelle les

objets [elatent leuΓ histοiΓe.

L'idee ceπtΓaΙe du deΓOuleIηentde I'ex

position dans I'espace, alliant a la fois un

cenain symbolislne et une meilΙeUΓecom

munication, a ete de l'01'ganisel" en deux

niveaux de hauteuI" diffeΓeηte: "sous la

telTe" et "au-dessus de la telTe'',

La zone iηfeΓieUΓe sYIηbolise I'espace de

I'jnhumation souteITaine. C'est ici qu'est

developpe I'ensemble du mateΓiau aΓ

cheologique avec des ΓefeΓencesaI'espa

ce d'inhumation, son fonctionnement et

son deCΟΓ, ainsi qu'aux coutumes fune

ΓaiΓes. 11 s'agit du ΡΓemieΓ niveau de

comIηunicationavec le public a tΓaveΓS

une ΡΓeseπtatiοπ a ΡΙusieUΓS diIηen

sions, et qui agit ΡΓiπciΡaleωeηtsul" le

plan eInotionnel. Le niveau "au-dessus

de la telTe" symbolise I'espace οU les gens

vivent aujΟUΓd'hui.Dans un ΓegistΓe tout

autouI" de I'exposition, situe au-dessus
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du materiau archeologique, se develop

pe le materiau de soutien de l'exposi

tion, permettant de commenter, d'expli

quer et de favoriser des associations d'es

prit et les images. Il s'agit d'une serie de

compositions graphiques, rendues de tel

le soΓte qu'elles ne concurrencent pas le

materiau original.

Αυ centre de la sal1e,a ete amenage une

mezzanine οΙΙ le visiteur peut avoir une

vue d'en haut de I'ensemble de la sal1e,

s'asseoir pour se reposer, s'jnformer sur

les cimetieres de Thessalonique, atravers

une grande carte, et lire des informations

sul" les coutumes funeraires (fig. 2).

Le materiau expose est dispose en deux

zones distinctes, a gauche (Α) et a droite

(Β) de cette partie centrale (fig. 1), dans la

Jllesure OU tous les elements architectu

raux de cette sal1e (la colonne au centre

de la sal1e, la double ouveΓture qui fonc

tionne comme entree et sortie distincte,

I'amenagement de I'encadrement du pla

fond en deux parties), manifestent une

nette proposition a diviser en deux par

ties Ι'espace, qu'il est difficile d'ignorer

(fig. 3). Face a Ι'entree, sont exposees les

col1eetions des vases funeΓaiΓes en verre

et des bijoux dans des vitrines, speciale

ment cοnςuesρουΓ leιιι- mise en valeuJ' et

une meil1eUΓe ΡΓesentatiοn. (fιg. 1. 1,2;

fιg. 2). Ces vitΓines, en liaison avec la mez

zanine constituent le noyau central de

Ι'espace d'exposition et offi'ent une iJnage

de grande qualite sur le plan esthetique.

Εη suivant le parcours par la gauche (ΖΟ

ne Α), une estrade en bois legerement

surelevee par rapport au pavement en

marbre de la salle, unit I'espace museo

graphique et cree υη parcours d'exposi

tion. Un saγcophage,desjarres, une tom

be a pans de tLIiles et une tombe a ciste

avec ses trouvailles, ainsi que deux tombes

avoGte avec υη remarquable decor peint,

constituent une serie representative de

la typologie des tombes (fιg. 1.3; fig. 4).

Dans la continuite, dans I'angle de la sal

Je, est presente υη ensemble de plaques

en maΓbΓe avec des inscriptions fune

ΓaiΓes. Posees sUJ' des bases en tΓavertin,

el1es creent une composition qui vise a
une evocation abstΓaitede leuJ' emplace

ment dΌrigine suJ' des tombes, ΡaΓalle

lement a υη positionnement a une hau

teuJ' qui pennet de liΓe facilement les

inscriptions (fιg. 1.4; fig. 5). Εη conti

nuant asuiVΓe le ΡaΓCΟUΓS, eηtΓe des en

selnbles funeΓaίΓes ΓegrouΡes paJ' sites

de fouil1es, οη distingue ['unite de la

fouille du cimetieΓe ''Axios'' de Thessalo

nique, ΡΓeseηtee sur deux niveaux (fig.

5). Αυ centΓe de I'espace d'exposition,

suJ' une base en travertin, sont exposees

ΙibΓemeηt les deux ΓemarquabΙessculp

tLIΓes decοuveΓtes dans l'espace d'un

cOInplexe funeΓaiΓe, le "Bon ΡasteUΓ" et

une stele fuηeΓaίΓeavec υη ΓeΙief, devant

lesquel1es suJ' le sol ont ete placees

quelques pieces de monnaie, suivant en

cela la coutume (fig. 1.5). Α υη deuxieme

niveau, paral1element au mur de la salle,

deux vitΓines basses en verre, Γeηfer

ment les trouvailles de six tombes du

complexe funeΓaiΓe de la meIηe fouille

(fίg. 1.6). SUJ' υη panonceau accroche au

mUΓ, une gΓaηde ΡhοtogΓaΡhίeΡΓeseη-



te le site des fouiIles, ainsi que le plan du

coιnplexe funeraire, et fournit des infor

mations sur l'unite de ce cimetiere. Dis

posee librement au centre de Ι'espace

d'exposition (Α), se developpe l'unite de

la fouile de "Lyssiatrion" (fig. 1.7). Les

trouvailles de quatre tombes placees a
l'interieur d'une vitrine basse en verre,

une stele funeraire ainsi qu'une photo

graphie de la fouiIle, composent l'en

semble. Εη face, des trouvailles similaires,

provenant de la fouiIle du terrain du

musee de la Civilisation byzantine, pre

sentent une autre unite funeraire, et fer

ment le parcours de la partie gauche (Α)

de Ι'espace d'exposition (fig. 1.8).

Dans Ι'espace specialement amenage sous

la mezzanine, est presente la double tom

be a voute de la rue Demostl1enous avec

un remarquable decor peint (fig. 1. 10).

Dans le passage amenage entre la tombe

et les vitrines en face avec la coIlection de

vases en verre (fig. 1.2), le visiteur est

conduit veΓS la zone droite (Β) de la salle

ου est ΡΓesentee une riche collection de

fΓesques, provenant de tombes chΓe

tiennes de Thessalonique du IIIe au Vle

siecle (fig. 1.11). Dans une atmΟSΡheΓe

seΓeίne, se deploie devant le visiteur le

cheminement de la [οί humaine et l'ideo

logie a travers le deco!" peint de ceΓtaίnes

tombes avec des themes qui symbolisent

le ΡaΓadίs chretien, et la lutte menee pal"

Ι'eglise chΓetίenne avant de s'ίmΡοseΓ.

Ces fΓesques, sous leuΓ fOΓl11e fΓagmen

taίΓe, sont ΡΓesenteesde manίeΓelίbΓe et

directe sul" des degΓes en traveΓtίn, de

telle SΟΓte qu'ils symbblisent le sol de la

96 ~J

tombe. Leul" coιnposition cree des unites

qui Γenvοίent de maniere abstraite aux

dix tombes dΌu elles ΡΙΌvίennent, mais

]eul" cοnfΓοntatίοn a des niveaux libΓes

dans ]'espace, manifestent cΙaiΓementqu'j]

s'agit de fΓagments mis en valeu!" sul" le

plan museοgΓaΡhίquesous ]eur doub]e di

mension, en tant quΌeUVΓe d'aΓt de la

ΡeintuΓe et en tant que temoignages du

deco!" des tombes chΓetίennes (fig. 6).

La plupart des elements exposes (fΓesques,

inscriptions, trouvailles) sont presentes de

maniere dίΓecte SUl" des vo]umes en tΓa

vertin, materiau qui convient sur le plan

esthetique ρουΓ symbolisel" le so] et la teΓ

re. Ρουτ les trouνaiΙΙes funeraires ]es plus

petites et les plus ΡΓecίeuses, deux types

de vitrines ont ete dessinees: des νίtΓίnes

basses en verre (fig. 1. 1, 6, 7, 8, 12) ου

sont exposes les ensemb]es funeΓaίΓes

avec une vo]onte abstraite d'evoquel" leu!"

emplacement ΟΓίgίnal a l'interieul" des

tombes, et deux meubles composites en

bois et en "erre ου sont exposees, avec une

volonte de mise en valeu!" museοgΓa

phique, des collections de vases en ceΓa

mique et en verre (fig. 1. 2,9).

La lumίeΓe natuΓeΙΙe est pratiquement

absente de la saIle. Elle penetre de ma

niere lίmίtee et suίνantune intensite dif

ferente en fonction des heures de ]a

journee, pal" de petites ouvertures Γec

tangu]aires amenagees dans le plafond.

La lumiere anificielle, obtenue par des

spots et des fibΓes optiques vise a cγeel"

une atmΟSΡheΓe imposante. Dans la ΖΟ

ne Α ου est deve]oppe le theme de ]'ίn

humation et des ensemb]es funeraίΓes,
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les COIηpositions des elements exposes,

ainsi que l'atIηosphereimposante et dra

matique, evoquent l'jmage d'une fouille.

L'espace interieur des tombes est eclaire

par un systelne de fibres optiques place

sur une base en bois specialement aIηe

nage. De cette maniere, toutes les sur

faces peintes de la toIηbe sont eclairees

par le bas dans toutes les directions, avec

une qualite esthetique digne du caracte

re unique de ce decor.

Dans la zone Β οΙΙ les eleIηents exposes

sont presentes comme des objets de mu

see ~ collections de fresques et d'objets

d'arts mίneUΓS - l'atmΟSΡheΓe, pal' l'in

termediaire d'une legere gΓaduatίοnde

la lumiere, du sol veΓS le plafond, est

plus douce et plus adaptee aune Iηise en

valeuI' des fresques, en tant que pieces

d'art uniques. Poul' toutes les vίtΓίnes, et

de manieΓe differente en fonction de

leuI' modele, pour la preIηiere fois au

Iηusee a ete eIηploye un systeIηe d'eclai

rage avec des fibres optiques, choisies

poul' leurs ΡartίculaΓίtes.Cette technique

avancee d'eclairage οffΓe de nouvelles

possibilites pour la presentation esthe

tique des eleIηents exposes, ainsi qu'une

ΓeιηaΓquable solution au pΓObleme de

leur cοnselΎatίοn.

Εη utilisant I'eclairage de Iηaniere adap

tee d'un point de vue technique, allie a
une ceΓtaίne iIηaginationet une sensibli

te ΡartίculίeΓe, nous avons obtenu ce

que nous ΓecheΓchίοns,a savoir une "at

mΟSΡheΓede silence".

Alors que s'acheve le cycle de la vie et

que le visiteur est confΓOntedans une pai-

sib1e seιηί-οbSCUΓίte aun pΓOfond Iηyste

re, tandis qu'i1 a encore en Iηemoire l'ap

parition des premieres eglises, ί1 ferIηe le

cyc1e d'un parcours que nous ΡΓΟΡοsοns

dans cette civilisation du passe, al'epoque

paleochretienne.

G. PAPADELI-MARCONI

Α rclzitecte

Ε. ΚATSANlΚA-STEFANOU

ΑTClzitecte



ΕΦΡΑΙΜ ΧΕΙΡΟΓΡΑΦΟ

Το νεoσύσrατo Μουσείο Βυζαντινού Πο

λιτισμού της Θεσσαλονίκης την 28η Απρι

λίoυ του 2002, χάρη σrις συντονισμένες,

επίπονες και επίμονες ενέργειες πολλών

κρατικών υπηρεσιών και ιδιαίτερα του

Υπουργείου Πολιτισμού και χάρη σrη

γενναία απόφαση του Υπουργού κυρίου

Ευάγγελου Βενιζέλου να καταθέσει σ'

αυτό ένα χειρόγραφο που αγoράσrηKε

πρόσφατα από τον οίκο Hartung und

Hartung του Μονάχου, πλούτισε τη μι

κρή συλλογή του ελληνικών χειρογρά

φων με ένα πολυτιμότατο ελληνικό χει

ρόγραφο.

Το γεγονός είναι πολυσήμαντο και για

την πόλη μας και για τον ευρύτερο χ(,)ρο

της Β6ρειας Ελλάδας, όπως θα φανεί,

ελπίζω, από το σύντομοσημείωμάμου.

Πρόκειται για ένα Εξαμηνιαίο Συναξά

ριο, δηλαδή για ένα χειρόγραφο βιβλίο

που περιέχει τους βίους των αγίων τους

οποίους εορτάζουμε κάθε ημέρα απ6

την Ιη Σεπτεμβρίου έως την 28η Φε

βρουαρίου. Έχει γραφτεί απ6 το μονα

χό Εφραίμ πάνω σε περγαμηνή καλής

ποιότητας, με μελάνη κόκκινη για τους

τίτλους και μαύρη για το κείμενο. Είναι

γραμμένοσε δύο σrήλες, που η καθεμιά

έχει 43 γραμμές.

Επειδή δε γνωρίζουμε πότε έζησε ο μο

ναχός Εφραίμ, ο γραφέαςτου χειρογρά

φου, είμασrε υποχρεωμένοινα το χρο

νολογήσουμε από τη γραφή. Η γραφή

όμως που χρησιμοποιείο Εφραίμ είναι

συντηρητικήγια την εποχή του, πράγμα

συνηθισμένο για θρησκευτικά κείμενα,

και αυτό δυσχεραίνει τη χρονολόγησή

του. Για το λόγο αυτόν υπάρχει, και προ

βλέπω ότι θα συνεxισrείκαι σro μέλλον,

διαφωνία ως προς το χρόνο γραφής του

χειρογράφου.Στον κατάλογο π.χ. πώλη

σης του οίκου Hartung und Hartung

του Μονάχουτο χειρόγραφοχρονολογεί

ται σrα 1080-1100. Πού σrηρίζoυν, με

βεβαιότητα μάλισrα, τη χρονολόγηση

αυτή δε γνωρίζω. Είναι πιθανόν αυτό να

γίνεται και για λόγους εμπορικούς. Για

τον γράφοντα η χρονολόγησητου χειρο

γράφου χρειάζεταιπερισσότερηέρευνα.

Η αξία του χειρογράφου του Εφραίμ

έγκειταισε δύο κυρίωςλόγους, έναν ειδι

κό και ένα γενικό.

Ο ειδικός λόγος αφορά εμάς τους Έλλη

νες, ειδικότερα της Βόρειας Ελλάδας,

μια και αυτό προέρχεται από την Ιερά

Μονή της Παναγίας της Αχειροποιήτου

του Παγγαίου, την επονομαζόμενη της

Κοσινίτσης ή Εικοσιφοινίσσης. Η ισro

ρική αλλά και πολύπαθη αυτή Μονή

βρίσκεται σro Παγγαίο, κρυμμένημέσα

σε ένα φαράγγι προς τη μεριά της πε

διάδας της Δράμας.

Η Μονή του Παγγαίου, λόγω και της θέ

σης της, σrη μακραίωνη ισroρία της διε

δραμάτισε σημαντικόθρησκευτικό,εθνι

κό και ΠOλιτισrΙKόρόλο και αναδείχτηκε

σε κέντρο της Ορθοδοξίας και του Ελλη

νισμού. Και το ρόλο της αυτόν τον πλή

ρωσε ακριβά, αφού KατασrράφηKε πολ

λές φορές από ετεροδόξους αλλά και

ομοδόξους. Για να περιoρισrώ σro θέμα

που εδώ μας αφορά, αναφέρω ότι η Μο

νή τον προηγούμενο μόνον αιώνα κατα

σrράφηKετρεις φορές από τους Βουλγά-
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ρους. Από τις καταστροφές αυτές η μεγα

λύτερη ήταν εκείνη του 1917, κατά την

οποία οι Βούλγαροι αφαίρεσαν από τη

Μονή όλους τους θησαυρούς της (άμφια,

ιερά σκεύη κτλ.), μεταξύ των οποίων και

την πλούσια συλλογή ελληνικών χειρο

γράφων που διέθετε. Ένα λοιπόν από αυ

τά τα κλεμμένα χειρόγραφα από τη Μο

νή, για την ιστορία και τις περιπέτειες

των οποίων έχουν γραφτεί πολλά, είναι

και το νεοαποκτηθέναπό το Μουσείο Βυ

ζαντινού Πολιτισμού Εξαμηνιαίο Συνα

ξάριο του Εφραίμ.

Η προέλευση του χειρογράφου από τη

Μονή του Παγγαίου προκύπτει από δύο

κτητορικά σημειώματα, που βρίσκονται

το ένα στο φ. 48ν, το άλλο στο εσωτερικό

του κάτω σανιδιού της στάχωσης.

Τα κτητορικά αυτά σημειώματα είναι

άξιον απορίας πώς διασώθηκαν, γιατί το

πρώτο που συνήθως κάνουν οι κάτοχοι

τέτοιων χειρογράφων είναι να εξαφανί

σουν κάθε ίχνος προέλευσής τους. Όμως

και αν δεν υπήρχαντα σημειώματα αυτά,

θα μπορούσαμε με βεβαιότητα να υπο

στηρίξουμετην προέλευσητου χειρογρά

φου από τη Μονή του Παγγαίου και μόνο

από τη στάχωσή του, τυπική των χειρο

γράφων της Μονής.

Ο γενικός λόγος αφορά όλους όσοι ασχο

λούνται με την ελληνική Παλαιογραφία

και Κωδικολογία και ιδιαίτερα με τα

αγιολογικά κείμενα: τίθεται στη διάθε

σή τους ένα νέο χειρόγραφο, το οποίο,

και αν ακόμη δεν ήταν άγνωστο στην

έρευνα -κάτι που δεν είμαι σε θέση να

βεβαιώσω αυτή τη στιγμή, γιατί δεν πρό

λαβα να κάνω τη σχετική έρευνα- οπωσ-

δήποτε ήταν απρόσιτο σ' αυΤΙ1 για πε

ρισσότερο από ογδόντα χρόνια!

Λεπτομερής παρουσίαση του χειρογρά

φου (αναλυτική αναγραφή του περιεχο

μένου του, παλαιογραφική και κωδικο

λογική περιγραφή, κτλ.) θα γίνει στο 60

Διεθνές Συμπόσιο Ελληνικής Παλαιο

γραφίας, το οποίο θα πραγματοποιηθεί

στη Δράμα από 21 έως 27 Σεπτεμβρίου

του 2003.

Εδώ θα περιοριστώνα επισημάνωότι έως

τώρατου Εφραίμτου μοναχού γνωρίζαμε

ένα μόνο χειρόγραφο,τον κώδικα 190 της

Κοσίνιτσας, ένα Θεοτοκάριο, γραμμένο

κατά τον Παπαδόπουλο-Κεραμέατο 130

αιώνα. Το χειρόγραφο αυτό σήμερα από

κειται στο κέντρο Dujcev της Σόφιας και

φέρει τον αριθμό 359. Μάλιστα -κατά σύ

μmωση(;)-στο φ. 198 φέρει βιβλιογραφι

κό σημείωμα ταυτόσημο περίπου μ' αυτό

που διαβάζουμε στο φ. 198 του νεοαπο

κτηθέντος χειρογράφου.

Πριν κλείσω το σύντομο αυτό σημείωμα,

επιθυμώ να εξάρω και να επαινέσω σε επί

πεδο υπηρεσιών αλλά και προσώπων το

ζήλο και την αποτελεσματικότητα όλων

.όσοι εργάσθηκαν για τον επαναπατρισμό,

έστω και <ψε πληρωμή», αφού δε γινόταν

αλλιώς, μιας ακόμη ψηφίδας από την πα

τρογονική μας κληρονομιά.

ΒΑΣΙΛΗΣ ΑΤΣΑΛΟΣ

Ομότιμος καθηΥιιτιίς του Α.π.Θ.



Οη 28 ΑΡ1'ίl 2002, the newly established

Museum of Byzantine CuΙtu1'e aug

mented its small collection of G1'eek

manuscripts with a manuscript 1'eceηtΙΥ

puγchased flΌm Hanung und Ηa1'tuηg

ίη Munich. This was achieved thlΌUgh

the cοηce1'ted, st1'eηuοus, and Ρe1'sis

tent effΟ1'ts οί" a numbe1' οί" government

deΡa1'tmeηts(most notably the Μiηίst1'Υ

οfCultu1'e)and thanks to Ministe1' Evan

gelos Venizelos's genelΌus decision to

bestow this Ρ1'ίceless acquisition upon

the Museum.

At this note will, Ι hope, Iηake clear, it

was a momentous event both Ιο1' the city

ofThessaloniki and for ηΟ1'therηGreece

ίη geηe1'al.

The manuscγjpt lη question 1S a S1X

month SΥηaχa1'ίοη, a hand-vvγjtten book

containing the lίves of the saints whose

feasts are ceΙeb1'ated between 1 Septem

ber and 28 February. It was W1'ίtteη by a

monk naIηed EphraiIη οη good quality

Ρa1τhιηeηt,using 1'ed ink ίο1' the ωbrίcs

and black fo1' the text, \.γhίch latter is ίη

tVI'O coluIηns of43 lines each.

Since we do not know when ΕΡh1'aiιη

lived, the Iηanuscripthas to be dated οη

the basis of the script. However, he used

a script \~Thich was cοηse1'vatίve for his

tiIηe, as is often the case \.γίth 1'eΙigίοus

texts, and this makes dating difficult. Fo1'

this 1'easοη, ορίηίοη is -and, 1expeet, will

remain- divided as rega1'ds the date

when the Iηanuscγjptwas W1'ίtteη. lη the

Α ΟΤΕ Ο EPHRAIM'S
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Hartung und Hanung catalogue it is

dated (quite fi1'mΙΥ) to 1080-1100. Ι do

not know the basis Ιο1' this: it may 1'eΙate

to purely COlnme1'ciaΙ considerations.

But ιηΥ own view is that the dating ofthe

manuscript 1'equί1'es funhe1' 1'esea1'ch.

ΕΡh1'aίm's manuscript is valuable mainly

for two reasons, one specific and the oth

e1' more geηe1'al.

The specific 1'easοη 1'eΙates to us Greeks,

ιηΟ1'e particularly the G1'eeks ofnorthern

Greece, since the IηanuscriptcoIηes from

the Μοηaste1'Υ of the Vί1'gίη AcheilΌ

poietos οη Mount Pangaio, also kηο\.γη

as Kosinitsa 01' Eikosiphoinissa Mona

ste1γ This hίsto1'ic and Inuch afflieted

foundation nestles ίη a 1'avίηe neal' the

DraIηa plain.

Owing to its location, the Pangaio Μο

ηasteΓΥ has played an imponant 1'e!i

gious, national, and cuΙtu1'aΙ ΓOle ίη the

cou1'se οί" its 10ng histOl-y, and has been a

ceηtΓe of Ο1'thοdοχ ChΓistίaηίtΥ and οί"

the Hellenic nation. It has paid dearly

fo1' that role, Ιο1' it has been 1'eΡeatedΙΥ

destroyed by both Ο1'thοdοχ and ηοη

Ο1'tl10dοχ Ch1'ίstίaηs. With rega1'd to

our specific subject, ίη the last ceηtu1'Υ

alone it ~Ias destlΌyed th1'ee tiIηes by the

ΒuΙga1'ίaηs. The WΟΓst occasion was ίη

1917, when the ΒuΙga1'ίaηs removed all

the Inonaste1-y's t1'eaSU1'es, which, aΡa1't

fΓΟιη vestments and sacred vessels, also

included its ΙaΓge collection of G1'eek

Inanuscripts. Much has been W1'ίtteη

about the hίsto1'Υ and the adveηtuΓesof

those stolen manuscripts, one of wl1ich

was none other than the Museum of
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Byzantine CuΙtι1Γe's nevv acquisition, the

six-month SΥηaχaΓίοη of ΕΡhΓaίm.

That tl1e manuscγj pt oIiginally caιηe fιΌm

tl1e Pangaio ΜοηasteΓΥ is ΓeνeaΙed by η-νο

notes, one οη [οΙ 48ν and the otl1eJ" inside

tl1e back cονeΓ. It is a vvonde!' that they

11ave SUΓνίνed, because tl1e fiΓst thing the

nevv ιη"ηeΓ 01' sucl1 a manuscγipt usua11y

does is efface αll tΓace of its PΓOvenance.

Βω even vvitl10ut tl1e notes, the mαηυ

scγjpt's pΓOvenancecolIld be ΕίΓη11Υ attIib

uted to the Pangaio ΜοηastelΎοη the ba

sis 01' its distinctive binding alone.

The mOIe geηeΓal Γeasοη wl1y this man

uscγjpt is such <ιη impoΓtantone mαίηΙΥ

cοηceΓηs α11 those ίηteΓested ίη GIeek

palaeogTaphy and codicology, especially

hagiolog'ical texts. They have 11eΓe a ηe,,γ

manuscγjpt vvhicl1, even if schοlaΓS vveΓe

not una,-vaIe 01' its existence (,-vI1icI1 1 αm

unable to cοηfιΓm at ΡΓesent, as Ι have

not had til11e to look ίηto tl1e lηatteΓ), 11as

ceΓtainly been inaccessible to thel11 ΕΙ>Γ

mιπe tl1an eigl1ty yeaIs.

The m;;lnuscγiptννίll be PIesented ίη de

t;;lil (including αη accoLInt 01' its contents

and a palaeogIapl1ical and codicological

descγjption) at tl1e 6tl1 ΙηteΓηatίοηal

SymposilIm οη GΓeek PalaeogIaphy ιn

DΓaιηa οη 21-27 Septel11beI" 2003.

FOI ηονν, 1 sl1a11 simply note tl1at hitheIto

,,'e weIe a,,,aΓe οΕonly one lηαηuscγjptby

Ερl1Γαίm, codex 190 of Kosinitsa Μοηα

steΓΥ, a theοtokaΓίοη \\ΙΓίtten, aCCOΓdίηg to

Ρaρadοροulοs-ΚeΓameus, ίη tl1e thίΓ

teentl1 centι1IY. Tt is no\" Νο. 359 ίη tl1e

Dl~jcev CentIe ίη Sofia. Coincident;;I11y (?),

it 11as a bίblίοgΓaρhίωl note οη ΕοΙ 198

,,,hich is identical to the one οη (01. 198 οΕ

the newly acquίΓed manuscγjpt.

ΒefΟΓe concluding this bΓίefnote, Ι shoulc!

like to ΡΓaise and commend the feΓνΟUΓ

and effιciency οΕ α11 tl10se ,-vho have

\\'ΟΓked, at a depaΓtmental and a ΡeΓsοna!

1evel, to ΓeΡatΓίate (a]beit, ηecessaΓίΙΥ, 'ΕΟΓ

a fee') one mΟΓe paIt ofουΓ heΓίtag·e.

VASSI LlS ΑTSALOS

Pι-oIε~~OT r;IIINiIa~, AIi~IoIIe υl1ί"π~ίι)', ΊϊιessaΙοιιίkί
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GΓace a la CΟΟΓdίnatίοll des effΟΓts soute

nus entΓeΡΓίs ΡaΓ de nΟll1bΓeuχseΓνίces

de I'etat, notanlll1ent ΡaΓ le lιιίnίsteΓe de

Ια CuΙtΙIΓe, et a l'initi;nive dll ll1ίnίstΓe

Evangelos Venizelos, le Il1lIsee de 1::1 Ci

vilisation byzantine a ριl enΓίchίΓ le 28

<ιvγίl 2002 sa ll10deste collection cle 111::1

nusaits, dΊln ΡΓecίeιιχ ιιιαηusait gTec

Γecell1ll1ent acquis aUΡΓes de Ια maison

ΗaΓtιιng' und HaΓtullg a Μ lInich.

11 s'agit dΊln SΥnaχaίΓe selιιestΓίel, c'est

a-dίΓe dΊln lίνΓe manlIsait ΓenfeΓlιιant

les Vies cles saints fetes ::lΙΙ quotidiell du

Ία seΡtell1bΓe <ιιι 28 feνΓieΓ. Il a ete Γe

dige ΡaΓ le moille EpllΓ::lίlll SUΓ ΙIIl ΡaΓ

chell1in de bonne qualίte ::Ivec lIlle enae

ΓOuge ΡΟΙΙΓ les tίtΓes et 1l0ίΓe ΡΟΙΙΓ le tex

te. Ce deπιίeΓest eait SΙΙΓ deux colonnes

dont cl1acune cOlllpte 43 Jignes.

Dans Ια ll1eSUΓe ΟΙΙ nous ίgnΟΙΌns a qllel

le date νeCίlt le moine EpllΓaill1, nous ne

pouvons dateΓ ce ll1anusait qιle ΡaΓ

l'exall1en de Ι'eσίtιιΓe. L'eσitιιΓe qu'elll

ploie ΕΡhπlίηιest cοnseΓν::ltΓίceΡΟΙΙΓ son

epoque, elell1ent habitlIel ροιιΓ les textes

ΓeΙίgieιιχ, ll1ais qui Γeηd tolltefois plus

ll1alaisee S::I datation, ce qui explique le

debat contπldίctoίΓe a ce sujet. Dans le

cataloglle de la "ente de Ια ll1aison ΗαΓ

tlIng und ΗaΓωng a Munich, le IllanlIS

ait est ainsi date de 1080-1100. j'ίgnΟΓe

ce qιlί peΓlllet de justίfieΓ cette datation,

νΓaίsell1bl::lblelιιeηt dtle a des Γaίsοns

COJlιllιeΓcίales. Le pΓObJellle de la data

tion de ce ll1anusait Γeste donc οuνeΓt et

necessite lIlle etlIde plus appΓOfondie.
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Deux Γaίsοns ΡΓίnciΡales expliquent 1<1

νaleΙΙΓ du manusait ΕΡhΓaίll1: la ΡΓe

ll1ίeΓe, ΡaΓtίcιιlίeΓe, cοηceΙΊ1e les Gf'ecs

et pllls ΡaΓtίcιllίeΓement la GΓece du

lΟΓd, dans la ll1eSUΓe OU ce ll1anusait

pΓOvient du mοnasteΓe de Ja VίeΓge

Acl1eiΓOpoiete <ιΙI Pang::lio, dite egale

ll1ent Kossinitsa οιι lkossifιnissa. Cet an

cien mοnasteΓe a l'llίstoίΓe mouvell1en

tee est sitlIe dans le massif du Pangaion,

dans une gΟΓge qui sΌιινΓe SUΓ la pl::line

de DΓall1a. Le nιοnasteΓe, en Γaίsοη de

son elllpJacelllent, joua ιιπ Γδιe histo

Γίque ll1<ueUΓ SUΓ les plans Γelίgίeιιχ, na

tional et SΡίΓiωel, se Γeνelant ιιη ceηtΓe

impoΓtant de IΌΓthοdοχίe et de 1Ί1elle

nisll1e. Le mοn<lsteΓe en paya le ρΓίχ et

fllt detΓllit ΡlllsίellΓS fois. Ainsi, <ιll siecle

deΓIl ίeΓ, ίΙ fut detγujt tΓOis fois Ρ::ΙΓ les

ΒulgaΓes, la pll1s ίΙΙΙΡΟΓtante destΓlletion

datant de 1917, <ιιι COΙΙΓS de laquelle les

ΒulgaΓes ΡίΙΙeΓent tous les tΓeSΟΓS du

mοnasteΓe, paΓIlli lesquels la Γiche col

lection de manllsaits gΓecs qu'il posse

dait. L'un de ces m::lI1usaits dίSΡaΓΙΙS,

qlli ont f::lit ΙΌb.jet de nOJlιbΓeιιsespllbli

cations, est le SΥηaχaίΓe semestΓίeΙ, Γe

cemment acquis ΡaΓ le musee de la Civi

lis::ltion byzantine.

L'appaΓtenancedll l11anusait <Ιll l11onas

teΓe du Pangaio est ceΓtίfίee ΡaΓ deux

notices de ses ΡοssesseΙΙΓS, ΙΉη a la fellille

48ν et !'aιιtΓe a l'inteΓieΙΙΓ de J'::liS infe

ΓίeΙΙΓ de 1::1 Γe!iΙlΓe.

Il est tollt a fait Γem::ΙΓqιιabΙe que ces ίη

dications aient ete conseΓνees, dans la

IlleSlIΓe ou les nouve::lUx ΡΓΟΡΓίetaίΓes

de Illanusaits de ce type s'elΙΙΡΓessent
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hclbitLlellement de faίΓe dίSΡaΓaitΓe toute

tΓace de leuΓ pΓOvenance.Toutefois, me

lne si ces indications η'existaient pas, la

ΡIΌveηaηce du m;:tnLlsait poulTait etΓe

cenifιee ραΓ sa ΓeΙίΙΙΓe, typique des ma

nusaits du mοπ<ιsteΓedu PangcLio.·

La seconde Γ<ιίsοn de la valeuI' de ce ma

nusait est d'οι-dΓe' plus geneΓal et

cοηceΓne ceux qLli s'occupent de paleo

gΓaρΙιίe gΓecqueet de codicologie, et ηο

tal11ment des textes aghiologiqLles, avec

la mise a disρosition d'ιιη noLlveaLl ιηα

nusait. Si ce deΓIlieI' n'etait pas inconnu

de lcl ΓecheιτΙιe, ce que nous ne sOlnmes

pas ici en meSUΓe de ΡΓecίseΓ, ίl etait

quoi qu'il en soit inaccessible acette deΓ

ηίeΓe depuis plus de quatΓe-vίηgtans.

Une ΡΓeseηtatίοndetaillee du manusait

(ΓeΙeve analytique de son contenu, des

aiption ρaΙeοgΓaΡhίque,codicologique

et autΓes) seΓa eflectuee <ιιι Vle CοηgΓes

ίηteΓΠcιtίοηal de ΡaΙeοgΓaΡhίe gTecqLle

q ιιί se tίeηdΓcΙ aDΓama d u 2 Ι <ιυ 27 sep

tembΓe 2003.

Je me lίιηίte a soLtlignel' ici que nous ne

connaissionsjιιsqu'cΙ]ΟΓS dLl moine ΕΡΙπaim

qu'un seul man Llsait, le codex 190 de

Kossinitsa, ιιη tΙιeοtokaΓίο,eait, d'aΡΓes

ΡaΡcldΟΡοulοs-ΚeΓameas,<ιυ XlIIe siecle.

Ce l11an Ltsait est aιιjΟUΓdΊιιιί cοnseΓve

<ιιι centΓe DLljcev ~ι Sofia, sous le nlllηeΓΟ

359. 11 ΡΟΓte pal' aίΙΙeUΓS a la feLlille 198

une notice bibliogTcιphique sίmίΙaίΓe a
celLli qLle nous pouvons lίΓe a la feuille

198 du manLlsait nouvelJetnent acquis.

Avant d'achevel' cette bΓeve ΡΓeseηta

tion, je vοudΓaίs ΓenιeΓcίeΓ et felicitel' le

zele et Ι'effιcacite, aussi bien des seΓvίces

qLle des ΡeΓsοηnes qLli, pcll' leuΓ tΓavaίl,

ont ΡeΓιηίsde ΓameηeΓ, tnoyennant paie

Inent, ιιη nouveau fΓagmeηtde ηοtΓe 11e

Γίtage cuΙtuΓel.

VASSILISATSALOS

Ρωjcsseιπ(Ι I'lIIliliel'S'itf Α (i.,IoIe

rle T/Ifsso!oIIiqlle
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ΝΕΑΑΠΟΚΤΗΜΑΤΑ

Το 2002 οι συλλογέςτου Μουσείου Βυζα

ντινού Πολιτισμού εμπλουτίστηκαν με

τέσσερα νέα αποκτήματα, που αφορούν

τέσσερις εικόνες του σημαντικού κρητι

κού ζωγράφου του Ι70υ αι. Θεόδωρου

Πουλάκη. Οι εικόνες αγοράστηκαν από

το Υπουργείο Πολιτισμού για λογαρια

σμό του Μουσείουαπό τους κληρονόμους

του πρέσβηΛύσσανδρου Καυταντζόγλου,

ο οποίος τις είχε αγοράσει σε αρχαιοπω

λείο του Μονάχου της Γερμανίας πρίν

από τον Α' ΠαγκόσμιοΠόλεμο.

Οι εν λόγω εικόνες, γνωστές από τις δη

μοσιεύσειςπαλαιότερωνμελετητών, απει

κονίζουν ισάριθμα επεισόδια από την

ΠαλαιάΔιαθήκη και ειδικότερααπό την

ιστορία του Ιωσήφ, όπως αυτά περιγρά

φονται στη Γένεση (κεφ. 29, 37, 38, 39),

και συγκεκριμένα: α) «Ο βυθισμός του

Ιωσήφ εν λάκκω και η προς Ισμαηλίτας

απόδοσις» (εικ. 1), β) «Ο Ιακώβ οδυρόμε

νος τον θάνατον του Ιωσήφ ορών τον χι

τώνα» (εικ. 3), γ) «ο Ιωσήφ εν Αιγύπτω

απεμπολούμενος τω Πετεφρή» (εικ. 5)

και δ) «Η συκοφαντία της γυναικός του

Πετεφρή και η κρίσις αυτού» (εικ. 6).

Όπως έχει αποδείξει η μέχρι τώρα επι

στημονική έρευνα', οι εικόνες αυτές απο

τελούν τμήμα ενός ευρύτερου συνόλου

εικόνων, από τις οποίες τέσσερις βρίσκο

νται στο Εθνικό Μουσείο του Palazzo

Venezia στη Ρώμη και προέρχονταιαπό

10~
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Εικ. 1. «Ο βυθισμός του Ιωσιίφ εν λάκκω κω η προς

ΙσμαιΖλίτας απόδοσις».

Fig. 1. Joseplt is cαst ίιιΙο llte ΙΥίι and sold 10

llte 1sltmaeliles'.

Fig. 1. "joseplt jelI! daru lαlosse et sa venle αιιχ

1srιzaeliles".

Εικ. 2. Λεπτομέρεια ΤΙΖς εικ. 1.

Fig. 2. Delail ΟΙfig. 1.

Fig. 2. Dι!lαίl de lα fig. 1.

2
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τη Συλλογή SteΓbίnί, μία είχε εντοπισθεί

παλαιότερα σων ιδιωτικό πύργο De

WίjenbUΓgh στην Ολλανδία και μία είχε

εμφανισθεί σε δημοπρασία του οίκου

Sotl1eby's το 1982. Σύμφωνα επίσης με

πρόσφατη επιστημονική άποψη το ίδιο

σύνολο περιλ6μβανε τουλ6χιστον δύο

ακόμη εικ6νες, που σήμερα ~(xoυν χαθεί.

Σε μία από τις εικόνες της Ρώμης, όπου

σύμφωνα με τον Ξυγγόπουλο διακρίνε

ται και η αυτοπροσωπογραφία του Που

λάκη2, υπάρχει η υπογραφή του καλλιτέ

χνη, γεγον6ς που βοήθησε ακόμη περισ

σ6n:ρο (πην απ6δοση των προαναφερό

μενων έργων χωρίς αμφιβολία στον εν

λόγω καλλιτέχνη.

Σύνολα-πίνακες αυτού του τύπου βρί-

σκουμε από τον 170 αι. και εξής στα βε

νετοκρατούμενα Επτάνησα. Οι πίνακες

αυτοί, με θέματα κυρίως από την Πα

λαιά Διαθήκη στην K~:ΡKυρα ή και τη

ζωή της Θεοτόκου στη Ζάκυνθο, εμφανί

ζονται συγχρ6νως ψ: τη σrαδιαKή συρρί

κνωση της εντοίχιας ζωγραφΙΚΙ1ς στον

ίδιο X(iJPo. Τοποθετούνταν στους μα

κρείς τοίχους (βόρειο και ν6τιο) των

επτανησιακών {3ασιλΙΚ«Ν, συνήθως αν6

δύο ή τρεις σε κ6θε τοίχο, 6πως βλέπου

με ακόμη και σήμερα (πους ναούς των

συγκεκριμένων nEPΙOX«JV. Οι πίνακες

αυτοί είτε συγκροτούνταν απ6 τη σύνθε

ση τεσσ6ρων μικρότερων εικόνων στην

ίδια κορνίζα - περίπτωση στην οποία εν

δεχομένως ανήκουν οι τέσσερις προανα-
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Εικ. 3. «Ο Ιακώβ οδυρόμενος τον θάνατον του Ιωσήφ

ορών ων χιτώνα».

Fig. 3. 'jacob Ιαl1ΖenΙι tlze deαtlz ofJoseplz αl1d Tends

lzis clotlzes"

Fig. 3. ''jacob plelιTant Ια 11l0Tt deJD.lepll α Ια vue de

.ια Lιιniqzze".

Εικ. 4. Λεπτομέρεια της εικ. 3.

f1g. 4. Detailoffιg. 3.

Fig. 4. Dέtαίl de [αfιg. 3.

4
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Εικ. 5. "ο Ιωσιίφ εν ΑΖγύπτω αrιεμπολούμενος

τω Πετεφρή».

J<1g. 5. .'J05ep!z ί5 50!d to Potiphar irt Egypt'.

Fig. 5. }05ejJh en Egypte ve1Ι(!ΙΙ α Potiphαr".
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φερόμενες εικόνες - είτε ο κάθε ενιαίος

μεγάλος πίνακας εικόνιζε τέσσερα θέμα

τα του ίδιου κύκλου σε αντίστοιχα διάχω

ρα, όπως βλέπουμε σήμερα στο ναό της

Αντιβουνιώτισσας και στο καθολικό της

Μονής της Παλαιοκαστρίτσας στην Κέρ

κυρα, αλλά και σε άλλους ναούς.

Ο αγιογράφος Θεόδωρος Πουλάκης'

γεννήθηκε στα Χανιά περίτο 1620. Έζη

σε και εργάστηκε όχι μόνο σrην Κρήτη

και στη Βενετία, αλλά και στην Κέρκυ

ρα, όπου και πέθανε το 1692. Υπήρξε

ένας καλλιτέχνης με πλούσια δημιουρ

γία. Γνώριζε καλά τόσο τη βυζαντινΙ1 πα

ράδοση και ιδιαίτερα ό,τι αφορά την τε

χνική εκτέλεση της φορητής εικόνας

(ξύλο, προετοιμασία κ.λ.π.), όσο και την

τεχνοτροπία της Αναγέννησης, με την

οποία ήλθε σε άμεση επαφή με τη δια

μον11 του στην Ιταλία αλλά και στα βενε

τοκρατούμενα Επτάνησα. Σε πολλά έρ

γα του μιμήθηκε παλαιότερους ή σύγ

χρονούς του Κρητικούς ζωγράφους, όπως

τον Κλόντζα, τον Δαμασκηνό, τον Τζάνε

και άλλους, καθώς και Ιταλούς δημιουρ

γούς. Σε κάθε περίπτωση όμως το έργο

του χαρακτηρίζεται κυρίως από τη συ

στηματική αντιγραφή γερμανικών και

κυρίως φλαμανδικών χαλκογραφιών',

που είχαν ήδη μεγάλη διάδοση στη δυτι

κή Ευρώπη και στα Επτάνησα.

Στα έργα αυτά του Πουλάκη δηλώνονται

σαφέστατα οι καλλιτεχνικές και τεχνο

τροπικές κατακτήσεις του ζωγράφου,

σχετικά με την καλλιτεχνική του πορεία

και εμπειρία στους χώρους που αυτός

έζησε, καθώς και οι ομολογουμένως

υψηλές δυνατότητές του. Σίγουρα οι τέσ-

σερις εικόνες, που διατηρούνται σε πολύ

καλή κατάσταση, μπορούν να τοποθετη

θούν ανάμεσα στα καλύτερα και πλέον

αντιπροσωπευτικά έργα του.

Τα τέσσερα νέα αποκτήματα του Μου

σείου εμπλουτίζουν αναμφισβήτητα τις

μόνιμες συλλογές του και ειδικότερα,

στο πλαίσιο της μεγάλης εκθεσιακής

ενότητας της μεταβυζαντινής περιόδου,

το κεφάλαιο που αφορά την τέχνη του

βενετοκρατούμενου ελληνισμού, κεφά

λαιο ιδαίτερης σημασίας και χαρακτη

ριστικών για τη σκιαγράφηση της ταυτό

τητας του νέου ελληνισμού. Η ενότητα

αυτή πρόκειται να παρουσιασθεί, σύμ

φωνα με το μουσειολογικό πρόγραμμα

του Μουσείου, στην προτελευταία αί

θουσα της μόνιμης έκθεσης, η οποία θα

εγκαινιασθεί το Μάιο του 2003.

ΣΤΑΜΑΤΙΟΣ Θ. ΧΟΝΔΡΟΓΙΑΝΝΗΣ

ΑΡΧΟlΟλόΥος
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ΣΗΜΕΙΩΠΙΣ

1. 11. ECOIlOΙllOPOL,los, 'υπ ciclo di diplllli COIl le

SΙΟΓίe cli Giuseppe di TlιcοdΟΓΟPoulakis" Θησαυρί

σμ07α 27 (1997), u. 275 κ.ε.

2. Α. Ξυγγόllουλος, «Η αυΙΟllμΟUWIlΟγμαφ(α ιου

Θ.:6δωμου Πουλάκψ, ttB1' ΙΔ' (1938), σ, 201.

3. 1[. Βακοιόllουλος, liικόνεςι ης Λέρκυρας, ΑθlΊνα

1990, u. 126.

4. Ι. Ρ'lγόllουλος, () αΙ'ΙO)ράιrυς Θεόδωρος Πουλάκψ

και 11 Φλαμανδικιί xαλκoγpαιrία, ΛθlΊνα 1977.

Εικ. 6. «J-j συκoιrαντία τιις γυναικός του ΠετεφΡιί

και 11 κρίσις αυτού».

Fig. 6. Poti/J!zaT:\ ιυψ jczlse!y accu.le5/o\i'p!l αιι(1 !le

ί.\ I'ried'.

Fig. 6. "La cαIollιιιίp ιΙρ Ια JPnllIIe r/e ΡοΙ ίμ!ιατ eI la

cσli>I'e ιΙρ α (Ιπιιίπ".
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Νην ACQ ISITIο S

1η 2002, tlle Μuseuιn's collection \vas ctLlg

lnented by ίσΙΙΓ ne\~1 acquisitions ίη tlle

fonn οΗΟΙΙΓ icons by tlle ilnponant seven

teentΙι-centιιΓΥCΓetan paintel' TheodoΓOs

PoLllakis. Tlley \veΓe puιTllased by tlle

ΜinistΓΥ of CultLIΓe οη tlle Museuιn's be

11alffΓOιn tlle heiΓS ofAmbasscLdoI' Lysscιn

dΓΟS Kaftandzoglou, \Vll0 11ad bougllt

theιn ίη an ctntiqne shop ίη Municll befσΓe

the Fiγst \ιVΟΓΙd νVaΓ.

ΑΙΓeadΥ published by νaΓiοιιs schοlaΓS in

tl1e past, tlle icons ίlΙustΓate [ΟΙΙΓ inci

dents [ΓΟιη the life ofJosepll as descγibed

ίη chaΡteΓS 29, 37, 38 and 39 oftlle Book

of Genesis: ί) J osepll is C<J.st ίηto the ρίι

cInd sold to the 1shmaelites (fig. Ι); ίί) Ja

cob laιnents the deatll of Joseph and

('ends his clothes (fig. 3); ίίί) Joseph is sold

to PotipllaI' ίη Egypt (fig. 5); cιnd iν) Ροιί

ΡΙΙ<:ΙΓ's ~,ife falsely accιιses J oseph and he

is tΓίed (fιg. 6). Resectγcll to date' 11as

sh(n~ln ιlΜΙ these icons belong to ο. ΙaΓgeΓ

gΓΟUΡ, οΕ \vhich ίσΙΙΓ caιne from rhe

SteΓbini Collection and aΓe no\v ίη tl1e

National MuseLlln ίη ROIne's PctIazzo

Venezict, one ,·vas located sοιηe tiιne ago

ίη tlle ΡΓίvaιeΙΥ-ο\~lned De \ιVijenbΙΙΓgh

castle ίn Hollctnd, and one <:ΙΡΡe<:ΙΓed ίη cι

Sotheby's αιιαίοη ίη 1982. ΑCCOΓdίng to

Γecent schο]aΓIΥ ορίηίοη, the gΓOup ίη

clLlded at least Ι'~IO InΟΓe icons, no,v lost.

One oEthe icons in Rοιηe (,vhicll, aCCOΓd

ing to Xyngopoulos, also contains <ι self

ΡΟΓΙΓaiι οΕ Ponlakis2
) beaΓS the ΡainιeΓ's

signatιιΓe, \Vllich fLlnheI' ctssists the fiΓl11

attΓίbutiοnofrhese ~IΟΓks to Poulakis.



Miscellanea............................................................................................................................................................................................

Pane1s οfΊhίs type are found [ΙΌΙΠ the sev

enteenth century onwards ίη tlle Venet

ian-held Ionian is1ands. The appecIrcIn(e

οΕ the pane1s, \vith their tllelnatic con

tent taken main1y from tlle 01d Testa

ment (οη σπfu) ancl the 1ife of tlle νίΓ

gin ΜalΎ (οη ZcIkynt11os), ωίηcίcΙed \ΥίιΙι

a gradua1 recession ίη \val1 painting οη

the is1ands. They were llUllg οη the long

(ηcπtl1 cllld south) \valls of the Ionian

basilicas, usually ηνο ΟΓ three οη ea(11 wall,

as is still the practice today. The pcInels

\vere usually (omposed of four smal1er

icons ίη a single fT'ame (\VllicI1 may \vell

have been the ccIse with the four i(OllS

under discussion) ΟΓ else ea(h large pan

el illustrated four themes frOlll the salne

cycle ίη separate cOlllpartments, as \ve σιη

see today ίη tl1e alUrc!1 ofthe Andivouni

otissa ancl the Palaiokastritsa kcrtholikon

οη CΟΓfu, and ίη othe!" cllUγches too.

TheodoγcJs Poulakis' \vas bΟΓη in aΓοuηd

1620 ίη Ι-Ιαηία. I-Ie lived and \VΟΓked ηοΙ

οηlΥ οη CΓete and ίη Venice, bur also οη

Corfu, \vhere 11e died ίη 1692. Α plΌlific

artist, he 11<:Id a sound kno\vledg'e ηοΙ οη

ΙΥ of tlle Byzantine tradition (espe(ially

all aspe(ts of the te(hnical plΌduction οΕ

poΓtable ίωns, inc]uding the wood, the

glΌund, and so οη) but also of tlle l{e

naissance style, with wlrich he had direι:t

cont<:ιct when living both ίn Ita1y and in

tl1e Venetian-he1d Ionian islands. Ιη

lπαηΥ of his works he imitclted earlier ΟΓ

cοηtemΡcπaΓΥ CΓetaη painters, such as

K1ondzas, Damaskinos, and Dzanes, and

Ι talian artists a1so. Ιn eithe!" case, ho\vev

er, his work \vas cΙιaΓacterίsed main1y by

the systematic ΓeΡ1ίcatίοηοf(~eΓmaηand

especially F1ernisll copperplate engrav

ings4
, \VI1i(11 weΓe cIlrecIdy wiclely dίstΓίb

uted ίη 'ιVesteΓIl Europe and the Ionian

is1ands.

Tl1ese paintings by Pou1akis cΙeaΓIΥ re

veal his artistic and sty1istic attainments,

ίη re1ation to 11is <:IΓtisti( deve10pment

and experien(e ίn the p1aces wllere he

1ived, ancl also his admittedly consider

able talent. These fou!" icons, \VI1i(h cIre

ίη veΓΥ good condition, m<:IY certainly L>e

included among his best and most rep

resentative WΟΓks.

The Museurn's four ne\v acquisitions un

cleniaL>]y enriclr its permcInent (olleι:tion,

specifically, ίη tl1e lcIrge se(tion ΓeΡΓeseηt

ing' tlle Postbyzantine ΡeΓίοd, tlle subdivi

sion re1ating' to t11e <ΙΓΙ of t11e C~reeks un

der Venetian lΊl1e. TIlis is a very impor

tcIllt (hapter ίη C~reek histCΠΥand p1ayed

a formative part in the deve10plnent of

the modern GΓeek identity. According to

the Muse1llll's museologica1 prograrnme,

the PostbyzcIlltine sec:tion of tlre col1eetion

will be displcIyed ίη the penultimate per

manent exhibition ΓΟΟΙΠ, which is sched

uled to open ίη May 2003.

STAMATIOS ΤΗ, C:l-!ONUlZOC;IANNIS

Ano/IIlε%O'ist.,

1
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ΝOUVELLES ACQUISITIONS

Εn 2002, les colleetions dll lnllsee de 1<:1

Civilisation byzantine se sont eιπiCl1ίesde

quatι-e <ιcquisitiol1s,en ΙΌCCΙlΓenceqιιatι-e

icol1es de l'emil1ent Ρeίl1tι-e cretois dll

XVIIe siecle, ΤheοdOlΌS Poulakis. Les

icol1es Οl1Ι ete aCl1etees Ρaι-]e ιηίnisteι-e de

la CuΙtuι-e ΡΟΙΙΓ le coιnpte du mllsee aux

heι-ίtίeΓS de l'ambassadeUΓ LΥSS<:1l1dι-οs

Kattantzoglou qui les avait llli-Illeme

achetees a Municl1 chez ΙΙl1 antiquaίι-e,

aV<:1nt la Ρι-eιηieΓe GuelTe mondiale.

Ces icol1es, deja COl1l1ues Ρaι- des publicα

tions dal1s le passe de dίffeι-el1ts cheι-

cheUΓS, ίΙΙustΓentdes episodes de ΙΆncίen

Testalnent, et plHs ρ<ιι-tίcuΙίeΓemel1t de

l'l1ίstoίι-ede Josepl1, tels qll'ils sont decrits

dans la Genese (CI1. 29, 37, 38, 39), et plus

ΡΓecisementa) "Joseph jete dans Ι"Ι fosse

et S<:1 vente <:1UX Ismaelites" (fig. 1), b) Ja

cob ΡΙeιιι-antla ιηoΓt deJoseph ala Vlle de

sa tunique" (fig. 3), c) "Joseph en Egypte

vel1dll a ΡοtiΡh<:1Γ" .(fig. 5), d) "La calom

nie de Ι"Ι femlne de ΡοtiΡhaΓ et la co]eι-e

de ce deΓJ1ίeΓ" (fig. 6). CoIllme 1'<:1 ΓeνeΙe la

ΓeCΙ1eιτhe scientifiqlle', ces icones consti

tuel1t lll1e ΡaΓtίe d'ιΙl1 el1selllble plus ίm

poΓtal1t d'icol1es dOl1t quatΓe se tΓοuνent

all ιηusee natiol1<:11 d u Ρ"ΙΙ<:1ΖΖ0 νenezia ~ι

ROlne, en pΓOvel1ance de la collection

SteΓbίl1ί, a]οι-s qιι'ιΙl1e <:1utΓe <:1vait ete de

collveΓtedans le cl1ateaLl ΡΓίνe De WUen

bUΓgl1 en Holl<:1llde, t"lndis qιι'ιΙl1e deΓ

l1ίeΓe aV<:1it ete ι-eνeΙee ~Ι lιne vente aux en-

Cl1eΓes de Sotheby's en 1982. D'aΡι-es υη

point de vue scientifiqιIeΓecent, le mell1e

ensemble COlΙΙΡΓel1aίt el1cοι-e au lll0ins
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deLIx icones, aιιjΟΙΙ1'd'hιιί dispantes. SLIΓ

LIne cles icones de Rome ou, d'aΡ1'es ΧΥη

gopoLIlos, οη distingLIe ιιη aιιto-ΡοΓt1'aίt

de PoLIlakis2
, οη tΓOuve la signatιιre de

l'clΓtiste, ce qLIi a peΓlllis avec certitιιde de

lιιί att1'ίbιιe1' les oeLIvres en qLIestion.

Des ensembIes de tableavx d'e ce type ap

ρaπιίssenta Ρa1'tί1' du XVlle siecle dans

l'Heptanese sOLIS domination venitienne.

Ces tableaux, dont les tl1emes sont Ρ1'ίncί

palement tί1'es de l'Ancien TestaJηent a
CΟ1'fοιι, οιι de la vie de la Μe1'e de DieLI ~ι

Zanthe, aρρa1'aίssenta J'epoqLIe de la 1'a

1'efaetίοn des Ρeίntιι1'es JηLIrales dans cete

1'egίοn. lls etaient places SLII" les longs

lηUΓS (nΟ1'd et sLId) des basiliqLIes de

J'Heptanese, habitιιelleιnentpar deLIx οιι

t1'οis SLI1' chaque Π1ΙΙ1', COlllJηe οη peLIt le

νοίΓ encore aιι.jοurdΊ1ιιίdans Jes eglises de

cette region. Ces tableaLIx etaient consti

tιιes, soit de la coJηposition de quat1'e pe

tites icones dans ιιη Jηellle encad1'eJηent

ce qLIi est V1'aίseJηbΙabJelηentle cas des

quat1'e icones Jηentionnees- soit de qLIatre

theJηes dLI JηeJηe cycle SLI1' des panneaLIx

reLIΠis en ιιη grand tableaLI, comme noLIs

poLIvons le νοίτ aιιjΟΙΙΓdΊ1ιιί a Ι'eglise de

ΙΆntίνοιιnίοtίssaet aLI catholicon dLI n10

nastere Ρa]aiοkast1'ίtscιa CΟ1'fοιι, ainsi qLIe

dans d'aιιt1'esegJises.

Le Ρeint1'e d'icones, TheodoΓOs PoLI]akis~,

est ne a Hania en C1'ete veΓS 1620. II a ve

(ιι et t1'avajΙΙe ηοη seLIleιnenten C1'ete et a
Venjse, Jηais clLlSSj a CΟ1'fοιι οι! ίΙ est Π10Γt

en 1692. Artjste fecond, j] Jηaίt1'isaίt aLIssi

bien la tΓadίtίοn bΥΖcιπtίne, et notaJηJηent

la ΓeaΙίsatίοn tecl1nique d'LIne icone ΡΟΓ

tcltive (SUΡΡΟΓt en bois, Ρ1'eρaΓatjοn et

aιιtΓes), que ]a manίe1'e de ]a Renaissance

qLI'il deCOΙΙVΓίt 101'S d'LIn sejolH en Italje et

dans ]'Heptanese sous dOJηination veni

tienne. Dans nΟJηb1'e de ses οeUVΓes, ίl a

iJηite des ΡeίntΓes σetoίs plus anciens οιι

contelηρΟΓaίns,te]s qLIe K]ontzas, DaJηas

kinos, Tzanes et d'aιιt1'es,ainsi que des aΓ

tjstes ita]iens. Son οeιιν1'e se caΓacte1'ίse

toLItefois ΡΓίnciΡa]ement pa1' Icl ΓeΡΓΟdιιc

tion systeιnatiqLIede gΓaνΙΙ1'esallemandes

et SΙΙΓtoιιt flamandes" qui connaissaient

une ΙaΓge diffι.ιsion en ELIΓOpe de ΙΌιιest

et dans ]'Heptanese.

Dans ces οeιινΓes de POll]akis, aΡΡa1'aίs

sent cΙaί1'elιιentIes acquis aΓtistiqLIeset sy

listiqLIes dll ΡeίntΓe, f1'uίt de son chetnine

Jllent aΓtistiqLIe et de son eχρe1'ίence, allie

a son ta]ent. Ces qιιcιtΓe icones, en tΓes

bon etat de conseγvation,pellvent assLIl-e

ment et1'e c]assees ρaΓmί ses meίΙΙeΙΙΓes

οeιινΓes, ]es plLIs ΓeΡΓesentatίves.

Les qLIatre noLIvelles acqLIisitions dLI mu

see enΓίchίssent sans conteste ses collec

tions ΡeΓmanentes, et PlllS ρaΓtίcιιΙie1'e

Jηent, dans ]e cadΓe de ]a gΓande llnite

d'exposition de]a Ρe1'ίοde post-byzantine,

le chaΡit1'e tΓaitant de l'aΓt de 1Ί1ellenisme

SOllS dOllljnation venitienne, Cl1cιpitre aLIx

caΓacteΓίstίqιιes et a l'jnlp0Γtance pctrticιι

ιieΓes ροιι1' Ι'eΙabcπatiοn de l'identite de

I'hellenisme conteιnΡΟΓain. II est p1'eνιι de

Ρ1'esente1' cette LInite, cοnfΟ1'meιηent au

Ρ1'οgπιmιιιe tllLIseologiqLIe, dans I'avant

de1'nίeΓe scllle de ]'exposition peΓlllanente

qLIi seΓa jnaιιgΙΙΓee en ιnai 2003.

STAMATlOS ΤΗ. C;ΗΟ:\fnlωYlΑJ\':\fΙS

Arc/lιf%gIle
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ΔΩΡΗΤΕΣ - ΧΟΡΗΓΟΙ

1986 Ζαφείριος Παπαγεωργίου

1987 Ανασιασία, σύζυγος Δημητρίου Οικο

νομοπούλου

1988 ΕυάγγελοςΔΙ1μητριάδης

1990 ΧρυσάνθηΆββοτ

1991 Γεράσιμος και Μαριάνα Κοντογούρη

1992 Σταύρος Μιχαλαριάς

1993 Γιάννης Μπουτάρης

1994 Μαρίνα Ηλιάδη και Δάφνη Ι lαπαπα

ναγΗ:που - Ι';'ληρονόμοι τόρης Παπασιρά

του, Γεώργιος, Χαρίλαος και Παρμενίων

Μουρτζίνος, Λίζα Σασαγιάννη-Σιεριοπούλου

1995 ΔΙ1μήιριος Αγγελίδης, Καλλιόπη Αντωνί

ου-Κωτούλα, Δήμος ΘεσσαλονίΚl1ς, Οικογέ

νεια Κ. Καλφαγιάν, Σωματείο "Φίλοι του Μου

σείου ΒυζωΓπνού Πολιτισμού», Ηλίας Ταξί

δης, Τράπεζα Μακεδονίας-Θράκης,Τράπεζα

Πίσιεως - Ίδρυμα Γ. Φ. ΚωσιόιlOυλου, Κώ

σως Φυλακτ6ς, Άννα Xρισroφoρίδη

1996 Θεοδ(δρα Β\ασωύ-Δραγούμη, Γ!'(,)ρ

γιος Ι. Γεωργιάδης, Δωροθέα Γούδου, Ίδρυ

μα Λ. Γ. Λεβέντη, Εταιρεία Παπαιπρ<'ιτος

ΑΒΕΣ, Σωμαιείο "Φίλοι του Μουσείου Βυζα

νιινού Πολιτισμού»

1997 Γει:ψγιος Ι. Γεωργι<'ιδης

1998 ΘεόδωροςΑηδονόπουλος,Ζιινων Αθα

νασιάδης, Δημl}-ιριος Αθανασ6πουλος, Α\ί

κη κω Νικόλαος Άλβο, Νέλλα Α\λαμανιι,

Ανδρέας Ανδρε<'ιδης, Λυδία Βαβυλοπούλου,

Μ ιλένα Βαβυλοπούλου, Ροζαλία Βαμβαλιι,

ΔΙ1μΙΙτΡιος Βαμβούκος, Άννα Βιδάλη, i-\vva

Βιλδιρίδου, Γενικιι Τροφίμων Α.Ι<:., Γεώρ

γιος Ι. Γεωργιάδης, Kωνσrανιίνoς Γλεούδης,

Ιωάννης Δαμπασίνας, Παναγιι,)της Δεληγκά

ρης, Έλλη Δημητρίου, Δικηγορικός Σύλλο-

γος Θεσσαλονίκης, Αικατερίνη Δώδου, Θέτις

Εμμανουηλίδου, Ευφροσύνη Ζάλλη, Χρύ

σανθος Ζαμπούλης, Αντώνης Ζυγούρας,

Ηλίας Ιωαννίδης, Ανι:ωνία Ιωσl1φίδου, Ισί

δωρος Κακούρης, Οικογένεια Καραμπέτ

Καλφαγιάν, Αλίκη Κανελλοπούλου, Μωυ

σιις-Μωρίς Καρ<'ισσο, Δανάη Κοκκίνη, Βί

κτωρ Κονιογούρης, Αργύριος Κούμας, ~λέ

νη Κούνουπα, Ξανθούλα Κωνσταντίνου, Ιω

άννα Κωτσάκη, Γειδργιος Λ<'ιββας, Μαθηιές

Λ' Γυμνασίου και Λυκείου Κολλεγίου 'ΆΝΑ

ΤΟΛΙΑ", Ειρήνη Μάλλη, Μαρία Μαναβιι,

Φωτεινιι Μανδαμαδιιδτου, Σέργιος !ορδι,),

Χαράλαμπος Μπα κιρτζιις, Ιωάννης Μπου

τάρης, Στέλιος Νέστορας, Μανιδλης Νικο

λαίδης, Αναστασία Οικονομοπούλου-Ζαμί

δου, Arι6(πoλoς Παπαγιανν6πουλος, Βασί

λειος Παιιαδόπουλος, Δημήτριος Παπαδό

πουλος-Τσαγι<'ιννης, Π έτρος Παπαϊωάννου

(Ηεριοδικ6 Κτίριο), Έλλη Πελεκανίδου, Ελέ

νη ΠερισιερOllOύλου, Αικατερίνη Πετρ<'ικη,

Αικατερίνη Ρουσούλη, Δαβίδ Σαλτιέλ, Διογέ

νης Σαραφίδης, Αθαν(χσιος Σπάσης, Συμβο

λαιογραφικός Σύλλογος Εφετών Θεσσαλονί

κης, Μαριάνθη ΤεγΟΙJOύλου, Θρασύβουλος

Τεζαψίδης, Ανασιασία Τι<χλιου, Γει:ψγιος

Τόνι:ης, Μάτα Τσολοζίδη-Ζησι<'ιδου, Δημή

τριος Φαιούρος, Ερρίκος Φωτιάδης, Βάνα

Χαραλαμπίδου, Λίζα Χατζηχαλκιά, Ζαφεί

ρης Χατζηχαλκιάς, Ευδοξία Χατζοπούλου,

1999 Γεώργιος Ι. Γεωργιάδης, Αμαλία κω

ΑθανάσιοςΔαράς, Εμπορικόκω Βιομηχανι

κό Επιμ!'λητιιριοΘεσσαλονίκης,Μ<'ιτα Τσο

λοζίδη-Ζησιάδου.

2000 Α. και Ρ. Καλφαγι<'ιν

2001 tταιρεία "CARI~HOUl~ - MAl'lNO

ΠΟΥΛΟΣ", Ίδρυμα Ι.Φ. Κωστόπουλου, 1ά

τα Τσολοζίδη-Ζl1σιάδου



DONORS

1986 Ζ. ΡaΡageΟΓgίοιι

1987 Anastasia, ινίfe of η. IkonoInopoIllos

1988 Ε. ΟίmίtΓίadίs

1990 C. Abbot

1991 G. & Μ. ΚοndοgΟl1Γί

1992 S. Μίhal,ΙΓί,ιs

1993 Ι ΒουtaΓίs

1994 Μ. l\iadi ,lnd D. PapapanagiotoLI; !leiγs

ofDOJ-j Ρ'ιΡastΓatoιι; G.; Η.; & Ρ. MoLIΓtzinos;

L. Sas,ιgίannί-SteΓίΟΡΟΙΙIΟl1

1995 D. Angelidis; Κ. Α.ntonίοιι-Κοtoιιlα; Α.

ChΓίstofΟΓίdί; Cι-edit Bank - G. F. Kostopoυlos

FoLInclation; Tl1e FΓίends of tl1e MLIsel1lTJ. of

Byzantine Cl1!tΙΙΓe; Κ. J:'ylaktos; Κ. Kalfayan &

faιηίJΥ; Μ,ιcedοnίa-ΤhΓ<ιce B,ιnk; MLInicipali

ty οfΤhessa!οnίkί; 1. T,Ixidis

1996 Tl1e FΓίends oftl1e MLIseLIm οΓΒΥΖant

ine CιιltΙΙΓe; G. 1. GeΟΓgί,ιdίs; D. GoLIdolI;

Α. G. l.eνendίs FoLIndation; Ρ'ιΡastΓatosS.A.;

Τ. VΙastoιι-DΓagοιlιηί

1997 G. 1. Geoι-giadis

1998 Τ. ΑϊcΙοnοΡΟΙΙlοs; Ν. Al!alnani; Α.& Ν.

ΑΙνο; stιιc!ents οfΊlιe 1st Hig!l SClloo1 and tlle

Seniot" Higll SCl1001 of Αnαto!ία College; Α.

AndΓeadίs; Ζ. Atllan<tsiadis; D. Atl1anasopoLI

los; C. BakiΓtzis; 1. ΒοιιtaΓίs; 1. DaΙ)asίωιs; Ρ.

DeΙίg,ΙΓίs; Ε. DίιηίtΓίοιι; Α. Dodoll; Τ. Ει11.

ιηanοιιίlίdοιι;D. l'atoLIIΌs; Ε. I:otiadis; Gen

eΓal J:Όοds S.A.; G. Ι GeΟΓgί,ιdίs; Κ. Gleol1d

is; L. HadzillaJkia; Ζ. H,lclziha!kias; Ε. Had

ΖΟΡΟl1I0ΙΙ; V. H,lΓcllambidol1; Α. lkonoιno

poLIloLI-Z,lmidoLI; Ι. loannidis; Α. losifidol1;

1. ΚakΟΙΙΓίs; Κ. K,Ilfayan & [αιηίIΥ; Α. Kanel

10ΡΟΙΙlοιι; Μ.-Μ. ΚaΓassο; Ο. Kokkini; V.

ΚοndοgΟΙΙΓίs; Χ. KonstantinoLt; 1. Kotsaki; Α.

KoLIlnas; Ε. KOLtnOLtρcl; G. Lavvas; LaΙνΥeΓ's

Associcιtion οΓΤhessaJοnίkί; 1. ΜαΙΙί; Μ. Man-

ανί; ι''. Mandatnadiotol1; S. ΜΟΓdο; S. Nesto

Γas; Μ. Νίkοlaϊdίs; D. PapadopoLIlos-Tsagi,l

nnis; V. PapaclopoLIlos; Α. PapagiannopoLI

los; Ρ. Ραραϊοοnnοιι (edίtoΓ of ΚΙίτίο); Ε.

PelekanidoLI; Ε. ΡeΓίsteΙΌΡΟl1I0ΙΙ;Α. ΡetΓ<ιkί;

Α. RoLIsoLIli; D. Saltiel; D. SaΓafιdίs; Α. Spasis;

Μ. TegopoLIlolI; Τ. Tezapsidis; Thess,t!oniki

ΝotaΓίal A.ssociation οΙ Appeal JLIdges; Α.

Tialiou; C~. Tontis; R. ν,ιιηναιi; D. Vamvol1kos;

L. Vaνy]opol1loLI; Μ. VaνylopouJou; Α. νί

dali; Α. VίΙdίΓίdί; Ε. ΖαΙΙί; Η. Zatnbol1lis; Μ.

Tsolozidi -Zisi,tdoLI; Α. ΖΥgΟΙΙΓas

1999 (;Ol11.ιηeιτίal and IndιιstΓίal CΙι,ιιηbeΓ

of Tl1essa!oniki; Α. & Α. DcΙΓas; G. 1. GeΟΓ

giadis; Μ. Tsolozidi -ZisiadoLI

2000 Α. & R. Kalfayan

2001 CARRF.FOUI{ - MARINOI)OULOS SA,

G. F. Kostopoulos I-Όl1ndatίοn, Μ. Tso!ozidi

-ZisiadoLI



DONATEURS - SPONSORS

1986 Ζ. Ρ'ιΡageΟΓgίοιι

1987 AIl<Istasia, epoLIse D. IkonoιllopoLIlos

1988 Ε. DίmίtΓίadίs

1990 CI1. Abbot

1991 G. et Μ. ΚοntogΟΙΙΓί

1992 S. ΜίclιalaΓίas

1993 Ι. ΒοιιtaΓίs

1994 Μ. Iliadi et D. Papapall<lgiotoLI - Les he

Ι'ίtieΓS de ΩΟΓί Ρ'ιΡastΓatoιι,G., Cll., Ρ. MoιιΓt

zinos, L. SassaΥannί-SteΓίοροιιIΟLΙ.

1995 D. Angclidis, Κ. Αntonίοιι-Κοtoιιlα,

ΙΆssοcίatίοn ''I_es AιlliS dLI MLIsee de la Civili

sation Byz,Intine", BanqLIe de Macedoine et

ΤhΓace, Banque Pisteos-Fond,Ition G. F. Κο

stopoulou, Α. ChΓίstofΟΓίdί, famille Κ. Kal

['ΙΥίαn, MLlnicipalite de ThessaloniqLIe, Κ.

PIlylactos, Ι. T'Ixidis.

1996 I:Assocjation "Les AJlliS du MLIsee de la

Civilis,Ition Byzantine, G. Ι. GeΟΓgίadίs, D.

GoLIdoLI, j;ondation Α. G. Leventis, Societe

ΡaρastΓatosS.A.", Th. VΙastoιι-DΓagΟllllιί.

1997 G. Ι. Geιπgίadίs

1998 Τ. ΑϊdοnοΡΟWΟS, Ν. AJlamani, Α et Ν.

AJvo, les eleves dLI leΓ Lyct~e et College Ana

toΙία, Α. AndΓe,ιdίs, Associat.ion des ΝοtaίΓes

el des Μ,ιgίstΓatsde ThessaloniqLIe, 1'A,ssocί,ι

ιίοη des Avocats cle Thcssaloniqιle, Ζ. Atlla

nassiadis, D. AthanassopoLllos, C:. BakiΓtzis, Ι.

ΒΟΙΙΙ,ΙΓίς, L. Cllatzillalkia, Ζ. CIlatzill<llkias, Ε.

CIlatzopouloLl, V. ClιaΓalaιlιbίdοιι, Ι. D,tm

b,lssiΠ<IS, Ρ. DeΙίgaΓίs, Ε. DίmίΙΓiοιι,Α. DodoLl,

Τ. EmmanouiIidoLI, D. FatoΙΙΓΟS, 1::. J:<'oti,Idis,

S.A. GeneΓaΙe dΆιilιιentatίοn, G. Ι. C;eoΓgί,ι

dis, Κ. GleoLldis, Α. IkonomopoLIloLI-Zami

doLI, Ι. Ioannidis, Α. lossίfidoιι, Ι. ΚakΟΙΙΓίs,

famille Κ. Kalfayian, Α. KanellopoLlloLI, Μ.-

Μ. ΚaΓassο, D. Kokkini, V. ΚοηtogΟΙΙΓίs, Χ.

Konstantinou, Ι. Kotsaki, Α. Κοιιιη,ις, Ε. ΚΟLΙ

nOLιpa, G. Lavvas, Ι. Μ,ιΙΙί, Μ. Manavi, F.

Mandallladiotou, S. ΜΟΓdο, S. ΝestoΓas, Μ.

Νίkοlaϊdίs, D. PapadopoLllos-Tsayannis, V.

PapadopoLIlos, Α. PapayannopoLIlos, Ρ. Pa

ραϊοαnnοιι (Ια Γevue ΚιίΓίο), Ε. PelekanidoLI,

Ε. ΡeΓίsteIΌΡΟΙIΙΟU,Α. ΡetΓakί, Α. RoLIssouli,

D. Saltiel, D. S,IΓaίidis, Α. Spassis, Μ. Tego

pOLIlOU, Τ. Tezapsidis, Α. TialioLI, C;. Τοnιίς,

R. Υαιιιναlί, D. VaInvoukos, L. VaVyIOpOLI

IΟLΙ, Μ. ΥανΥΙοροιιlοιι, Α. Vidali, Α. VίΙdίΓί

doLI, Ε. ΖαΙΙί, Ch. ZalllboLIlis, Μ. Tsolozidi

ZissiadoLI, Α. ΖΥgΟΙΙΓas

1999 ChambΓe de COlllmeγce et d'IndιιstΓίe

de TIlessaloniqLIe, Α. et Α. Ω,ΙΓας, G. Ι. GeΟΓ

g'iadis; Μ. Tsolozidi-Zissi,tdoLI

2000 Α. & R. Kalfayian

2001 Societe (:ARREFOUR - MARINOPOULOS

S.A., Fondation G. F'. Kostopoulos, Μ. Tsolo

zidi-Zissiadou



ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΒΥΙΑΝΤΙΝΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

MUSEUM PUBLICATIONS

EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION ΒΥΙΑΝΤΙΝΕ

Τίτλος Title Titre Τιμή Price ΡΓίχ

Μουσείο Βυζαντινού Ilολιτισμού 1/1994

Μουσείο Bυζαyrινoύ Πολnισμού 2/1995

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού3/1996

Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού4/1997

Μουσείο ΒυζΙ1\Γπνού Πολnισμού5/1998

Μουσείο ΒυζωΓ[ινού Πολιτισμού6/1999

.\ιΙουσείο Βυζα\Γ[ινού Πολιτισμού7/2000

Μουσείο Βυζα\Γ[ινού 110λιτισμού8/200 Ι

Από τα Ηλύσια πεδία στο χριστιανικόΠαράδεισο

ΣκευοφυλάκιοΙεράς Μονής Πλατάδων

Θρησκευτικάχαρακτικάαιιό τη συλλογlΊ

της Ντόρης Παπαστράτου

Μεταβυζαντινάχαρακτικά

(11 ρακτικά επιστημονικιΊς ημερίδας)

Βυζαντινοί θησαυροί ·ιης Θεσσαλονίκης

Το ιαξίδι της επιοτροφlΊς

Τόποι της ιστορίας και της μνήμης - Τα μνημεία

της Θεσσαλονίκιις και οι σεισμοί του 1978
(κατάλογος ι'κθεσης)

Ημερολ6γιο 200 Ι - ΊΌ βυζαyrινό νόμισμα

Ημερολ6γιο 2002 - Καθημερινή ζωή υω Βυζά\Γ[ΙΟ

l<:ξα\Γ[λlΊθηκε / Οιιι of ρΓίl1Ι / EpLIise

6,00€

6,00 €

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

6,00€

7,00€

Εξαντλήθηκε/ ΟιιΙ οΓριίl1Ι / I<:pllise

5,00 €

12,00€

F.ξα\Γ[λIΊθηκε/ Οω of ριίl1Ι / EplIise

Εξα\Γ[λlΊθηκε / Οω of ριί I1Ι / EpLIise

14,00 €

18,00 €

ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΜΕ ΤΗ ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΤΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΒΥΙΑΝΤΙΝΟΥ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ

JOINT PUBLICATIONS

EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION ΒΥΙΑΝΤΙΝΕ

Τίτλος Title Titre Τιμή Price ΡΓίχ

Tlle Τral1sίΟΓmaιίοl1οΓ the ROll1al1 \Vorlcl
ΛΩ 400-900 (κατάλογοςεκθι'σεων)

Το Ελληνικό Κόσμημα- 6.000 χρόνια παράδοσιι

(κατάλογος ~'Kθεσης)

23,00 €

38,00€ &46,00€ (πανόδετο/(lοtlιbοund

/ canonnc)



Η έκδοση του παρό\Γ[Οζιεύχους πραΥματο

ιιοιιΊθηκε με την οικσνομικιΊ ενίσχυση του

Σωματείου «Φίλοι του Μουσείου BυζανΊLνσύ

Πολιτισμού».

TI1is isslle \\las publisl1ed \νίιlι llle fίωιηcί<ιl

assistance oftlle Association οΓ FΓίeηds oEthe

Museum οΓ Byzantine CuΙωΓe.

Ια publicalion du ΡΓeseηt voluιl1e a ριι se ΓaiΓe

gΓace a Ι' aide fiπaηcίeΓede Ι' Assοcί<ιtίοη "Les

AIl1is du Musee de la Civilisation Byzantine".

12011






