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Ewx. 1. Anoyny e éxBeone «To Mvdpws 1ov Bulaviiovs.
Fig. 1. View of the “Twilight of Byzantium’ exhibition.

Fig. 1. Vue de Uexposition “Le crépuscule de Byzance”.
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MONIMEE EKOEXEIY

Y1ig 8 Maptiov 2002 o Yrmovpydg IToAt-
Tiopot kafnynuis k. Evdyyelog Bevide-
\og eykatviaoe 1) véa afbovoa tng pévi-
g €kbeong tov Movoeiov «To AvKSPWG
tov Bulavtiov, 1204-1453» (ewk. 1). H €k-
Beon avty, pe v onoia odokAnpdbnke
1 napovoiaon Ty Syemv tov folavit-
voU moAttiopod péxpt tmy GAwon g
KovotaviivouriéAens, mopovotdlet v
TéYVI] Kat Tov MOMTIOPS Kotd v TeAev-
taia, S6okoAn nepiodo g {oijg g Pu-

o
P




Cavtivijg avtokpatopiog. H opydvmon
)6 €kK0e01g Kal 1] OLVTI|PNOT] TOL APYaL-
oloyikoU LAKOU mpaypotonoujdnke xd-
pn ot yevvaio yopnyla tov mooov twv
200.000.000 &py. (586.940,00 €) and v
Etaipeia CARREFOUR — MAPINOIIOYAOX
AE, mov €ywe «elg pviuny Iodvvou 11.

Mapivénovdov» (eik. 2, 3).

Ew. 2. O Ynovpydc Iokwopov xaOyynyuije x. E. Be-
vidédo¢ kaw o npdedpos e Néas Anpoxparias . K.
Kapapaviije pe pédy me oxoyéveras Mapwinoviov.

Fig. 2. The Munister for Cullure, Professor Evangelos
Venizelos, and the leader of the New Democracy part, My
Kostas Karamanlis, with members of the Marinopoulos
Sfamaly.

Fig. 2. Le ministre de la Cullure, M. Evangéelos Veéni-
zélos et le président de la Nouvelle Démocratie, M. Ko-
stas Karamanlis en compagnie de membres de la famil-

le Marinopoulos.

L. 3. H MicvBvvipa tov Movoeiov x. A. Tovpra Ee-
vayel Tove EMONUOVS.

Fig. 3. The Director of the Museum, Ms Anastasia Tour-
ta, showing the official invitees around the exhibition.
Fg. 3. La directrice du musée, Mme Anastassia Tour-

ta présente Uexposition a des personnalités officielles.

S
.
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H EPIOAIKEY EKOEXEIE

Ymig 21 OxtwPpiov 2001 eykawvidotnke
aré tov Ynovpyé IToArtiopod kabnynty)
k. Evdyyedo Bevidédo 1) neprodiki] €kOe-
on «Kabnpepvij ¢wr] oto Buldvtio» mov
opyavadnke oto Aevkd I16pyo (exk. 4, 5,
6). Ilapovotgotnkav 900 mepimov avti-
Kelpeva, ta NEPIOOSTEPA Y1 PO PO-
pa, ané povoeia, cvAAOYES Kat IpdoPa-
teg avaoka@ég oty EAAGSa, kabdg kat

35 moAvtipa épya and povoeia kat ovA-

|5



6

Aoyég S€ka Ywpov g Evpdrng kat ¢
Apepikilg, MOV EIKOVOYPAProav OWelg
e kafnuepwvig dwrg tov Bulaviivdv
péoa kot €§w and to onft, oty noAn,
oty snadpo kot ) OdAacoa. H ékbeon
anotedotoe PEPog g oHovOLAWTIG €K-
Beong «Qpeg Bulavtiov —'Epya kat Hpé-
peg oto Buldvtio» mov Stopyavadnke pe
v gvbvv Tov Yoovpyeiov TToArmiopot
oe tpelg noAelg, Abrjva, Oeocalovikn,

Mvotpd. Xto mdafolo g €kbeong oto

Agukd ITépyo exd60nKe oyrdONG emoty)-

HOVIKGG KATGAOYOG.

Tug 14 Iavovapiov 2002 oty atbovoa 1me-
prodikdv exkbéoemv Tov Movoeiov eykat-
vidotnke 1) ékOeon) «To ABPaeio tov Ayiov
T'dAlov kot ot Bnoavpot tov». H €xbeon
opyavednke andé to Apyelo tov ABfasiov
Tov Ayfov I'éAdov og ovvepyaoia pe v
EABetikn IpeoPeia oty EAAGSa kot v
emotnpoviky] vnooujpt&n tov Ivotitov-

v Bulovuvev Epgovédv tov EOviko




I6pspatog Epevvav. H €xbeor Sujpkeoe
pExpr ug 3 dePpovapiov 2002.

Ytug 11 Iovviov 2002, pe Tnv napovoio
tov Owovpevikot ITatpidpyn k. Bapbo-
Mopaiov kot Tov Ymovpyod IoAmiopot
kaOnyn k. Evdyyelov Bevidéhov, eykat-
vidotnke oty otopiky] Aibovoa Zuve-
Spraoewv e EAAnvop06doEng AbeAgs-
mrog ¢ Bevetiag tov pvnpelakos ov-
ykpotjpatog Campo dei Greci 1) nepto-
Sikrj €kBeon “L’ approccio all’ uomo bi-
zantino attraverso 'occhio di un collezio-

nista” (eik. 7). H ékBeor) ovviiopyovaon-

Ew. 4. Anoyn e éxbeon «KaOnuepvij o oto Bo-
{dvrio».
Fig. 4. View of the ‘Everyday Life in Byzantium’ exhibition.

Fig. 4. Vue de Uexposition “La vie quotidienne a Byzance”.

Ew. 5. Ta eykaima 1c éx0eonc «Kabnpepi {wij ot0
Buldvrio».

Fig. 5. The opening of the ‘Everyday Life in Byzan-
tium’” exhibition.

Fig. 5. Linauguration de Uexposition “La vie quotidien-

ne & Byzance”.

Ta véa
700 Movageiov

ke and to Movoeio Bulavtivot TToArti-
opot kat to EMnviké Ivotitovto Bula-
vivédv kat Metafolovivay Znovdodv Be-
vetiag kot Sujpkeoe péyptl tig 31 Oxtw-
Bpiov 2002. ITapovoiGotnkay 217 €pya
Bulavtiviis kot petafulavivig TEXVIS,
3ov-190v ai., mpogpySpeva ané ) LvA-
Moy Tewpyiov Toodolidn. H ékbeon ov-
voSettke ané katdAoyo mov eE€6woe To
Tapefo Apyarodoyikey 1I6pwv. Me v
gukatpia TV eykawviov o XvAloyog tov

DAy Tov Movoeiov Stopydvmoe ekbpo-

puj ot Bevetia.

Ewx. 6. O Ynovpydc Iohmapov kaOnyynric x. E. Bevlélog
xan 1) ovlvyds Tov Eevayovviar and mpy k. A. TTanavikola-
Mnaaptyj ovp Exbeon «Kabnpepwij (o 1o Buldviio».
Fig. 6. Dr Demetra Papanikola-Bakirtzi showing the
Minister for Culture, Professor Evangelos Venizelos,
and his wife around the ‘Everyday Life in Byzantium’
exhibition.

Fig. 6. Le ministre de la Culture, M. Evangélos Veéni-
zélos et son épouse visitent Uexposition “La vie quoli-
dienne & Byzance”, sous la direction de Mme Dimitra

Papanikola-Bakirtz.




EHIZTHMONIKEZ HMEPIAEY

Yto mdafowo g €kBeong «Qpeg Bula-
vtiov - Kabnpepwvi] o1 oto Buldvtio»
0 Movoeio Stopydvmaoe oto appiBéatpo
otg 4 NoeuPpiov 2001 emotnpoviky
npepida «Ilepl g Statpogrig oto Buld-
viio», oty onola efetdotke 1o O€pa
g Statpo@rig oto Buldvuio anéd apyat-
oloyiky, 0topikr], avbpwoloyiky kot
Kowmviki] okomd. MiAnoav ot H. Ava-
yvwotaxng, A. Ianavikéla-Mmooxiptdy,

X. Mnooxiptlig, T. Tanopaotopdxkng,

E. Xxovtépn-Aibaokdlov, J.C. Cheynet,
E. Kislinger, J. Koder, H. Maguire.

Ew. 7. O Owovpevixde Hagpdpyns x. Bapbolopaios,

7 dievOvvipa rov Movoeiov Bulavrvov TTohiopod, x.

A. Tovpra xer ) MevBvvipra tov EAyvixov Ivorirovtov

E‘P’“"‘P'mrrnou-uxao—&\ ;
Keure 2o o mr :
= Pn-m;mmpmtp‘nv% <

Bvlovewev ke Metafvlavivedy Znovsev Beveriag, x

£me

X. Malrélov ora eyxaivia ts éxleons “L approccio all’

'm “'“?‘Sﬂp'wu@e alend
Kl saefirroy ampnll\&autp
Kmé‘)p'm).n(w enpn

“&pay e iohadps S s

uomo bizantino attraverso locchio di un collezionista”.

Fig. 7. The Oecumenical Patriarch, Bartholomew, the
Director of the Museum of Byzantine Culture, Ms
Anastasia Tourta, and the Director of the Hellenic In-
stitute for Byzanline and Postbyzantine Studies in
Venice, Ms Chrysa Maltezou, at the opening of the
‘Byzantium through the Eye of a Collector” exhibition.
Fig. 7. Le Patriarche Oecuménique M. Bartholoméos,
la dirvectrice du musée de la Civilisation byzantine,
Mme Anastassia Tourta et la directrice de UInstitul
Hellenique des Etudes byzantines et post-byzantines de
Venise, Mme Chrysa Maltézou lors de Uinauguration
de Uexposition “L’approccio all'womo bizantino attra-

verso Locchio di un collezionista”.
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Yo mhaiowo g ékBeong “L approccio all’
uomo bizantino attraverso 1" occhio di un
collezionista” ovvSlopyavadnke amd Tto
Movoeio Bulavtivot TloAtiopot kot to
EAAnviké Ivotrtotto Budoavtivesy kat Me-
tafulovivey Znovdov Bevetlag oto xo-
po tov Ivotrtottov, otig 12 Tovviov 2002,
emotnpoviky Nnuepida pe titho «EEopki-
dovtag To Kakd: miotn kot Setotdatpovieg
oto Bulavtio», oty omnota piAnoav ot A.
Kuptdrag, IT. Kapndvng, M. V. Miniati,
I'. TaAdBapng, A. Rigo, E. Silvestrini.
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Ta véia
100 Movaciov

NEA [TPOEKTHMATA

Yug 28 Anpidiov 2002 oto povaylé tov
Movogiov opyaveOnke pikpn €kBeon pe
Ta VEQ IPOOKTHPATA, IOV yOPEOTI KOV
a6 to Ynovpyeio IToAttiopod yia Aoya-
praopd tov Movoefov. Tlpdkerton yo
Té00ep1g £1KGVEG TOL Lwypdpov ©. TTov-
AGk1) kat éva yeipdypago g Movrig Et-
roowpoivicoag Hayyaiov (eix. 8). H ma-
povoiaon €ywe and tov Ynovpyd TToAt-
nopot kabnynty k. Evdyyelo Bevidédo,
ané tov kabnynu) k. B. Atoado, and to
AtevBuvtr] g AtebBuvong Bulavtivdy ko
Metafolavuvedy Mvnpeiov tov Ynouvp-
yetov IToArniopod k. 1. Kaxotpn kat amnd
) Atevbivipia tov Movoeiov k. A. Tovp-
ta. Ta véa mpooktjpota mapovotdloviat
avadvtikd ota Towida onpeidpoto tov

O PGVTOG TEBYOUG.

E KITAIAEYTIKA I[TPOTPAMMATA

Yuveylotke Kal Katd To OXOAKG €T0g
2001-2002 1 eknadevtiy] Spaotnpid-
tta tov Movogiov. Ilapovoidotnkay
evalAGE ta npoypdpupata «To pulavtivée
KAOTPO», «XTOV KOOPO TmV Bulavtivaiy
XEPOYPapov» kot <Oyeig g kabnpe-
pwijs {o1]g o1V MOAQLOXPLOTIAVIKT| ET10-

X1j». To tedevtaio oto mlaiolo Tov mpo-

Ew. 8. To yewpoypopo 13)¢ Evkooipoiviooa.
Fig. 8. The Eikosiphoinissa manuscript.

Fig. 8. Le manuscrit du monastére de Ulkossifinissa.
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ypappatog MEAINA — Exnaidevorn kot
IToArtiopds. Emiong to NoéuBpro kat Ae-
képPpro touv 2001 mpaypatomour|bnke
oto mhafoto g €kBeong «Qpeg Bulavti-
ou» oto Agvkd IT6pyo ekmaldevtiks mpd-
ypoppa pe 1 pop@pr @uAladiov-Sia-
Spopdv yia Tig evotnteg Taéidia, H (wij
oro onin, ‘Evovon-Kelwmopoc. Ta puAAd-
Sa tov Srabpopdy mepielyav odnyleg
yla va xpnotpomotn0otyv kat and eviAt-
Keg (yovels 1] S0oKkdAovg) mov ovvéSevav
motdd.

Emiong, otig 20 Nogpppiov 2001 opya-
vadbnke, oe ovvepyaoia pe 1o 0YOAKS
obppovdo k. Oe6bmpo Teldnovdo, pia
EVI|HEPWTLKI] OLVAVTIOT] KATd TV onoia
nopovoldotnkay og 18 Saokdlovg amné
oxoAeta g Svtikl)g Oeocoadovikng ta
évtunia nov e&€6woe to Movoeio yia to
exnTadevTIKG mpéypappa <Owelg g
kaOnpepwviis Lo1g otnv nolatoypiotia-
VIKI] eOXI]», TIOL OpyavaOnKke oto mhai-
010 ToL Hpoypdppatog MEAINA - Exnafi-

Sevor kot IToArtiopdg.

ZYNEPFAZIEZ ME ZENA MOYZEIA

YuvexlotKke 10 HPOYPAPPQ OULVEPYO-
otag tov Movoeiov pe to Movoelo Me-
ocamwviki|s Téyvng tng Koputodg mov
agopd otr ovvtrpnorn 86 cLVOAKG et-
KOvov tov Movoeiov 16 Koputodg kat
nopdAAnAa otnv exnaidevorn tov AAPa-
VGV OCLVTN PTGV, Ol OTTOTOL CUPHETEXOLY

0€ QUTO TO PSYpappa.

Yuveylotnke oto appOcatpo «Mediva
Mepkotpn», pe Ty vmootpi&n tov Xo-
pateiov tov ddwv tov Movoeiov Bula-
vtwvou IloAttiopod, 11 opydvwor Siadé-
EemV pe OpUAITEG EYKUPOVG EMOTI|LOVEG.
MiAnoav:

® >1ig 28 Noeufpiov 2001 o . Robert
Ousterhout, ka®nyntig oto University
of Illinois otnv Urbana-Champaign, pe
Oépa «H Kammadokio kat 0 olkOUpevt-
KOG Yapaxtjpag ¢ Bulavtivijg apyite-
KTOVIKI|G».

® g 5 Aekepfpiov 2001 n k. Atovvoia
Muooiov, entkovprn kabnyrjtpia Bodavtt-
viis Iotopiag oto Aprototéleto TTavemt-
otfjpio Oeooadovikng, pe Oépa «H 16éa
1§ OIKOVPEVIKGU)TaG oto Buldvtio».

® Ytuig 3 Anpidiov 2002 1 k. XpvodvOn
Mavponotlov-Totobun, kabnyrjtpra Ai-
obnuiij¢ maidefag kat Movoglakig ex-
naibevong oto AIlO, pe Oépa «H Pulo-
vy {oypa@iki] towv ITadatoAdymvs.

® Y1ig 10 Anptdiov 2002 o k. NikGAaog
Nwovavog, kabnyntrig Bulovtivrg Ioto-
piag ko Téxvng oto AlIO, pe Oépa «H
petapolavtivi] EvAoyAvmtike».

® Yug 17 Ampidiov 2002 1 k. EAévr) Toup-
yiot, Atevbivepia tov Aaoypagikot Ioto-
pwkos Movoeiov Adproag, pe Oépa «H Aat-
k1 AboyAvrruikrj oty nuepoukr] EAAGSa».
® Y116 24 Anpidiov 2002 1 k. AAe&dvSpa
I'ovAdxn), 10TOPIKGEG TEXVIG 0TI POVOLKY
gikovoypagia, kabnyftpia g Xxolrig
KaAov Texveov oto ATIO kot o k. Tedp-
yrog Kapadédog, avaminpwtric kabnyn-
1rjg oto Tpipa Apyrtektévov tov AL,




pe 0épa «H pappapoydvntiki] otig Ko-
KAG6eg katd tovg 160 €mg 206 at.».

® Ytig 22 Maiov 2002 1) k. Xptoa MaA-
€Cov, AtevBivipra tov EAAnvikod Ivoti-
Tovtov Bulavivev kat MetaBoloviveov
Yrovdov Bevetfag, pe Oépa «Andé ) Be-
vetia tov Bulavtivev otn Bevetlo tov
EAAfjvov: Translatio patriae».

® Y116 29 Maiov 2002 n k. Atovvoia Mio-
olov, enikovpr kadnyrtpia Bulaviivrg
Iotopiag oto Aptototédeto Tlavemory-
o Oecoadovikng, pe Oépa «H Alwon

¢ KovotaviivovndAeme».

AOIHEE EKAHAQZEIX

ITpaypatomouibnkayv eniong oto ap@t-
B€atpo Tov Movoeiov:

® 311¢ 16 IovAiov 2001 ogpvapio g Ata-
yewprotikis Apys tov Ymovpyeiov ITo-
Attiopot yo to I KITE.

® Y1 2 dePpovapiov 2002 ovvavtnorn
epyaotag, mov opyavabnke and tov To-
péa IToAeoSopiag, Xwpota&iag kat ITe-
prpepetaxijc Avantogng tov Aplotote-
Aefov TTavemotnpiov Ogooalovikng oe
ovvepyaoia pe tov Opyaviopé Pubpioti-
koU Xyediov kat TTepiBdAloviog Oecoa-
Aovikng, oto mAaico epevvnuikov Ilpo-
ypdppatog.

® Y1i¢ 21 Maptiov 2002 mapovoiaor Tov
ekdGoewv Tov Apyatoloyikos Movoeiov
Ocooadovikng pe Oépa ta )updec, TO Ve-
PG kOl TV apyaia olkovopia, pe apoppr]
¢ ekSnAdoeig twv Evponaikdy npepmv

HOATLOTIKIG KA POVOPLEG.

Ta véia

e Yu¢ 13 Aupudiov 2002 mapovoiaon
TOL TEPOL «APLEPWPQ OT1) PVI|I) TOL Xm-
tjpn Kiocoa» ané ty EAAnviky Etaipeia
YAapkay MeAetdyv, mapovoia tov Yonouvp-
yoU Iohmopot kabnynu k. Evdyyelov
BeviZélov.

® 3116 28 Matov 2002 evnpepotiki] npe-
pida and my Epevvnuiki) Movada Aoti-
kil ko Ileprpeperaxiiq Kawotopiag
ATI® URENIO, oto mAaioto tov Evpo-
naikoU €pyov «A§loAdynon twv pnxovi-
op®v evBdppuvong g Spuong Kavo-
TOPLK®V EMYEIPIOEMV OE TEPLPEPELAKS
eninmeSo» (Inno Tender).

Axopurn):

® Y1ig 4 Nogpfpiov 2001 oto povayié tov
Movoeiov, oto mdaioo g nuepidag yio
) Swatpogr oto Buldvtio, to Movoeio
kot 1o Topateio twv Pdov tov Movoeiov
napébeoav Seltvo pe «Bulavtivd eGéopa-
tar. Ta edéopata €yvav pe npoiovia
ané napadboolaxés KaAAEpyeleg Kal pa-
VEIPEUTKAY Je TPGIIOVG OV TEKPNPLK-
vovtal ané mAnpogopieg otig Pulavtiveg
nnyée. Mayeipee 1 Eon Bovtowd pe 1
BoniBera g I1dmng Kovotavtd kat tov
MuyGAn ZevyovAd.

® Yrig 2 ZentepPpiov 2001, oto aibpio tov
Movogiov, opyavebnke cuvavAio povot-
krj¢ téad oto mAaiolo g YLopTig TG Hav-
ogArjvouv nov Oeomiotke andé to Yrouvp-
veto HoArnopot. To «Néotwp Anpdov-
\og - Jazz Quartet», mov anoteAeitol and
tovg Néotopa Anponovdo-kibdpa, Tav-
vi) TTavdidn-kBdpa, Kodota Koufidn-
kpovotd, Adkn TEuKka-axovonks prd-

00, €nEe €Pya yvmOTwY OLVOETAY.
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E KAOXEIX

Y10 nAafoto tg €kBeong «Qpeg Bulavti-
ov» erkOGONKe KatdAoyog yla )y €kBeor)
«Kabnpepwiy {1 oto Bu{dvtior ané tg
Ex66oeig Kanov (eik. 9). Tty (6o €xkOe-
on exdOnkav aré o Movoeio tpia pui-

Addia yio 1o eKaSevTiKG PGy pappd ts.

Enfong, pe 1 yopnyla tov Xopoteiov

QPEL BYZANTIOY
€PrA KAl HMePEs
£TO BYZANTIO

1
i
i

Tov O{Awv tov Movoeiov Bulavtivoy
IHoMTiopot exd60nke emtpanéllo ne-
poAdyto yia to 2002 pe Bépa v kadn-
pepwrj {w1] oto Budavtio.

T'a v €kbeon “L approccio all' uomo
bizantino attraverso 1" occhio di un colle-
zionista”, rov upaypatonoujonke oty Be-
vetia, exdobnke koatdloyog and 1o Ta-

pefo Apyarodoyikayv TTépwv.




NEKPOAOFIA

2ng 3 Tovviov 2002 épuye yprjyopa kat
AIPooOOKNTa 1] ayarnpév) ovvadedpog
"EAAn ITeAekaviSou (k. 10). Fevvipévn
10 1948 oty Oeoccaloviky omnovdaoe
apyatodoyia oto Tujpa Iotoplag kot
Apyatodoyiog g @rdocopikijg xoArjg
tov Aptototedefov Iavemotnpiov Ogo-
oalovikng kat nopokolovbnoe pe tv
vrtotpogio H. von Herder petanmtuyia-
K4 podfjpota oto Ilavemotjpo tng
Biévvng, pe kabnyntég tov O. Demus kat
tov H. Buschhausen. Ané gottrjtpia ep-
yaotnke oty avaokopy tov Glinmov
vré tov kabnynty XtvAdiavé Tledekavi-
o1, €xovtag and to 1975 1) yevikij gvBv-
V1) )¢ avaoka@ijs. Metd to Odvato tou
Y. Iledekavidn vmrpEe pélog tng opd-
60¢ CLVEPYOTAV TTOV aVEARPE T1) OLVEYL-
on kot dnpootevon g avaokapnis. To
Sidotqua 1971-1975 epydotnke wg ap-
xaoAdyog oty IXT’ EITKA kot oty 91
EBA. Ané 1o 1975 péxpt to 1991 epyd-
otke g Pondog-epevvijipla oto Ké-
vipo Bulavtvedv Epevvav g drdooco-
Pk1jg XxoArig tov AptototeAetov Ilave-
motnpiov Oeooadovikng. To 1991 pe-
tataxOnke oty 91 EBA, énov elye v
evOUV yio ) Stevépyela Stapopwv ava-
OKa(p®OV TNg MOAng tng Oeooalovikng
kat ané to 1998 epyaldtav oto Movoeio
Bulavtivot IoAttiopod.

Aletédeoe enl oelpd etV ypappotéag
tov Tomkot Zvppoviiov Mvnpeiov Ke-
vipikng kot Avtiklic Makedoviag.

To ovyypa@iko g €pyo apopd Katd
peyddo pépog tny avaokapy tov GrA{n-

Te vée
70V Movaciov

nov. Xuvepydotnke pe v I1. Aonpaxo-
motAov-Atlakd yla v ékdoor) «Xovtay-
pa tov nodatoyplotiavikdy Sarmédwv
g EAAGSac». Ta mopilopata tov ava-
okap®y nov Oievijpynoe petd to 1991
odnpootetnkav oto ApYatodoyiko AgA-
tio, oto Apyarodoyiko "Epyo ot Maxke-
Sovia kat Opdxkn kat 0to mePLoSIKG TOv
Movoeiov Budavtivos TToAttiopod.

O Bdavatdg g otépnoe and v kabn-
pepwéTnTd pag tn {eoty, PpoTEWI Kat

noAttiopéve) mapovoia tg.

Ewk. 9. O xardloyos ¢ éxOeone «KaOyuepvij {wij oto
Bulavio».

Fig. 9. The catalogue of the “‘Everyday Life in Byzan-
tium” exhibition.

Fig. 9. Le catalogue de Uexposition “La vie quolidien-

ne & Byzance”.

Ew. 10. H EMy Helexavidov.
Iag. 10. Elli Pelekanidou.
Fig. 10. Elli Pélekanidou.
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Museum

PERMANENT EXHIBITIONS

On 8 March 2002, the Minister for Cul-
ture, Professsor Evangelos Venizelos,
opened the Museum’s latest permanent
exhibition room, “The Twilight of Byzan-
tium, 1204-1453’ (fig. 1). This brings our
presentation of the various aspects of
Byzantine culture up to the fall of Con-
stantinople, and gives an overview of art
and culture during the Byzantine Em-
pire’s final, difficult period. The exhibi-
tion was organised and the archaeologi-
cal material conserved thanks to a gener-
ous donation of two hundred million
drachmas (586,940.00 €) by Carrefour —
Marinopoulos SA in memory of loannis

P. Marinopoulos (figs. 2, 3).

I EMPORARY EXHIBITIONS

On 21 October 2001, the Minister for
Culture, Professor Evangelos Venizelos
opened a temporary exhibition titled
‘Everyday Life in Byzantium’ in the White
Tower (figs. 4, 5, 6). Some 900 objects from
museums, collections, and recent exca-
vations in Greece were displayed, many
for the first time, together with thirty-five
precious objects from museums and col-
lections in ten countries in Europe and
USA, illustrating aspects of everyday life
in Byzantium inside and outside the
home, in the city, in the countryside, and
at sea. ‘Everyday Life in Byzantium™ was

part of the multi-venue exhibition ‘Byzant-




ine Hours: Works and Days in Byzan-
tium’, which was held under the aegis of
the Ministry of Culture in three cities,
Athens, Thessaloniki, and Mistras. A cata-
logue of the White Tower exhibition has
been published as one large volume.

On 14 January 2002, an exhibition titled
“The Abbey of St Gallen and its Treasures’
opened in the Museum’s temporary exhi-
bitions room. It was organised by the
Archive of the Abbey of St Gallen in associ-
ation with the Swiss Embassy in Greece,
with the support of the National Research
Foundation’s Institute for Byzantine Re-
search. The exhibition closed on 3 Febru-
ary 2002.

On 11 June 2002, in the presence of the
Oecumenical Patriarch, Bartholomew,
and the Minister for Culture, Professor
Evangelos Venizelos, a temporary exhi-
bition titled ‘Byzantium through the Eye
of a Collector’ opened in the Greek Or-
thodox Community’s historic confer-
ence hall in the monumental Campo dei
Greci complex in Venice (fig. 7). It was
jointly launched by the Museum of
Byzantine Culture and the Hellenic In-
stitute for Byzantine and Postbyzantine
Studies in Venice and closed on 31 Octo-
ber 2002. The exhibits were 217 works of
Byzantine and Postbyzantine art from
the third to nineteenth centuries from
the George Tsolozidis Collection. The
exhibition was accompanied by a cata-
logue published by the Hellenic Archae-
ological Receipts Fund. The Friends of
the Museum of Byzantine Culture or-

ganised a trip to Venice for the opening.

CONFERENCES

In conjunction with the ‘Byzantine Hours:
Everyday Life in Byzantium™ exhibition,
on 4 November 2001 the Museum held a
conference on “The Byzantine Diet’ in the
amphitheatre. The speakers, I. Anagnos-
takis, D. Papanikola-Bakirtzi, C. Bakir-
tzis, T. Papamastorakis, E. Skouteri-Di-
daskalou, J. C. Cheynet, E. Kislinger, J.
Koder, and H. Maguire, discussed food
and diet in Byzantium from an archaeo-
logical, historical, anthropological, and
social point of view.

In conjunction with the ‘Byzantium
through the Eye of a Collector’ exhibi-
tion, on 12 June 2002 the Museum of
Byzantine Culture and the Hellenic In-
stitute for Byzantine and Postbyzantine
Studies in Venice jointly organised a
conference on ‘Exorcising Evil: Belief
and Superstitions in Byzantium’. The
conference took place at the Hellenic In-
stitute, and the speakers were Dimitrios
Kyrtatas, Panagiotis Kambanis, Maria
Valeria Miniati, George Galavaris, Anto-

nio Rigo, and Elisabetta Silvestrini.

I J EW ACQUISITIONS

On 28 April 2002, a small exhibition was
mounted in the foyer, displaying the
Museum’s latest acquisitions, four icons
by Theodoros Poulakis and a manu-
script of Eikosiphoinissa Monastery on
Mount Pangaion (fig. 8), which were

purchased by the Ministry of Culture on
(19
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the Museum’s behalf. They were pre-
sented by the Minister for Culture, Pro-
fessor Evangelos Venizelos, Professor
Vassilis Atsalos, the Director of the Min-
istry of Culture’s Directorate of Byzantine

and Postbyzantine Monuments, Mr

Ioannis Kakouris, and the Director of

the Museum, Ms Anastasia Tourta. All
the new acquisitions are described in the

Miscellanea section of this issue.

EDUCATIONAL PROGRAMMES

The Museum’s educational activity con-
tinued in the academic year 2001-2002,
with three programmes, ‘Byzantine Cas-
tles’, “The World of Byzantine Manu-
scripts’, and "Aspects of Everyday Life in
the Early Christian Period’, being pre-
sented by turns, the latter in the frame-
work of the MELINA — Education and
Culture programme. In November and
December 2001, the ‘Byzantine Hours’
exhibition in the White Tower was ac-
companied by an educational programme
in the form of leaflets on three themes:
Journeys’, Home Life’, and ‘Clothing and
Adornment’. The leaflets also included
guidelines so that they could be used by
adults (parents or teachers) accompanying
children.

On 20 Nobember 2001, in association with
the educational adviser Mr Theodoros
Telopoulos, the Museum organised a
meeting, which was attended by eighteen
teachers from schools in the western part

of the city. The purpose of the meeting was

to present the material for our “Aspects of
Everyday Life in the Early Christian Peri-

od’ educational programme.

OINT PROJECTS WITH MUSEUMS
ABROAD

The Museum of Byzantine Culture con-
tinued its joint project with the Museum
of Mediaeval Art in Korgé, involving the
conservation of eighty-six icons from the
Kor¢é Museum and the concurrent train-
ing of the Albanian conservators taking

partin the project.

LECTURES

We continued to invite respected scholars to
give lectures in the ‘Melina Mercouri” am-
phitheatre, with the support of the Friends
of the Museum of Byzantine Culture.

® On 28 November 2001, Robert Ouster-
hout, Professor in the University of Illi-
nois at Urbama-Champaign, spoke on:
“‘Cappadocia and the Universal Nature of
Byzantine Architecture’.

® On 5 December 2001, Ms Dionysia Mis-
siou, Assistant Professor of Byzantine His-
tory in the Aristotle University of Thessa-
loniki, spoke on: The Idea of Universali-
ty in Byzantium’.

® On 3 April 2002, Chrysanthi Mavro-
poulou-Tsioumi, Professor of Museum
Education in the Aristotle University
spoke on: ‘Byzantine Painting in the Pa-

laiologan Period’.




® On 10 April 2002, Nikolaos Niko-
nanos, Professor of Byzantine History
and Artin the Aristotle University, spoke
on: ‘Postbyzantine Woodcarving’.

® On 17 April 2002, Ms Eleni Gourgioti,
Director of the Larissa Ethnographical
and Historical Museum, spoke on: ‘Folk
Stonecarving in Mainland Greece’.

® On 24 April 2002, Alexandra Goulaki,
art historian specialising in musical
iconography and Professor in the Facul-
ty of Fine Arts of the Aristotle University,

and Mr Yeoryios Karadedos, Associate

Professor in the School of Architecture of

the Aristotle University, spoke on: ‘Mar-
ble-carving in the Cyclades from the Six-
teenth to the Twentieth Centuries’.

® On 22 May 2002, Ms Chrysa Malte-
zou, Director of the Hellenic Institute

for Byzantine and Postbyzantine Studies

in Venice, spoke on: ‘From the Venice of

the Byzantines to the Venice of the
Greeks: Translatio patriae’.

® On 29 May 2002, Ms Dionysia Missiou,
Assistant Professor of Byzantine History
in the Aristotle University, spoke on:

“The Fall of Constantinople’.

OTHER EVENTS

Other events in the Museum amphithe-
atre:

® on 16 July 2001, a seminar on the Third
Community Support Framework organ-
ised by the Ministry of Culture’s Adminis-
trative Authority;

® on 2 February 2002, a working meet-

Museum

ing organised by the Department of
Town Planning, Regional Planning, and
Regional Development of the Aristotle
University in association with the Thes-
saloniki Planning and Environment Or-
ganisation in the framework of a re-
search programme;

® on 21 March 2002, a presentation of
the publications of the Thessaloniki Ar-
chaeological Museum on the subject of
harbours, water, and the ancient econo-
my in connection with the European
Days of Cultural Heritage festival;

® on 13 April 2002, the presentation of a
publication titled A Tribute to Sotiris Kissas
organised by the Hellenic Association for
Slavic Studies, in the presence of the
Minister for Culture, Professor Evange-
los Venizelos;

® on 28 May 2002, a conference organ-
ised by the Urban and Regional Innova-
tion Research Unit of the Aristotle Uni-
versity in the framework of the ‘Euro-
pean project on Validation of Mecha-
nisms for Stimulating the Establishment
of Innovative Firms at Regional Level’
(Inno Tender).

Also:

® On 4 November 2001, the conference
on Byzantine food and diet was followed
by a ‘Byzantine meal” organised in the
foyer by the Friends of the Museum of
Byzantine Culture. The dishes were
made using traditional produce and
cooked on the basis of information in
the Byzantine sources. The chef, Evi
Voutsina, was ably assisted by Popi Kon-

standa and Mihalis Zevgoulas.
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® On 2 September 2001, a jazz concert
was held in the atrium as part of the full-
moon festival instituted by the Ministry
of Culture. The ‘Nestor Dimopoulos
jazz quartet’, with Nestor Dimopoulos
and Yannis Pavlidis on guitar, Kostas
Kouvidis on percussion, and Lakis Dz-
imkas on acoustic bass, played works by

well-known composers.

PUBLICATIONS

Kapon Editions published a catalogue of
the ‘Everyday Life in Byzantium’ exhibi-
tion, the Thessaloniki section of the mul-
ti-venue ‘Byzantine Hours™ exhibition
(fig. 9). The Museum published three
leaflets for the educational programme
connected with the exhibition.

The Association of Friends of the Muse-
um of Byzantine Culture funded the
publication of a desk-diary for 2002 on
the theme of everyday life in Byzantium.
The Archaeological Receipts Fund pub-
lished the catalogue of the ‘Byzantium
through the Eye of a Collector” exhibi-

tion held in Venice.

OBITUARY

On 3 June 2002, our dear colleague Elli
Pelekanidou left us suddenly and unex-
pectedly (fig. 10). Born in 1948 in Thes-
saloniki, she studied archaeology at the
Aristotle University and was awarded a

von Herder scholarship for postgraduate

studies at the University of Vienna under
Otto Demus and Helmut Buschhausen.
As an undergraduate, she worked on the
Philippi excavation under Professor Sty-
lianos Pelekanidis, and in 1975 she took
charge of the excavation. After Pelekani-
dis’s death, she joined the team of associ-
ates who undertook to continue the exca-
vation and publish the findings. From
1971 to 1975, she worked as an archaeolo-
gist with the 16th Ephorate of Prehistoric
and Classical Antiquities and the 9th
Ephorate of Byzantine Antiquities. From
1975 to 1991, she was a research assistant
in the Centre for Byzantine Research in
the Aristotle University’s Faculty of Philos-
ophy. In 1991, she was transferred to the
9th Ephorate of Byzantine Antiquities,
where she took charge of a number of ex-
cavations in Thessaloniki; and from 1998
onwards she worked in the Museum of
Byzantine Culture.

Elli Pelekanidou served as secretary to
the Local Council for Monuments in
Central and Western Macedonia.

Most of her published works are con-
nected with the Philippi excavation. She
co-wrote Corpus of Early Christian Floors
in Greece (in Greek) with Panayota Asi-
makopoulou-Adzaka. The findings of
the excavations carried out since 1991
have been published in Archaeologiko
Deltio, in Archaeologiko Ergo sti Makedonia
kai Thraki, and in the Museum of Byzant-
ine Culture’s newsletter.

Elli’'s death has deprived us of a warm,
luminous, cultured presence in our dai-

ly lives.




Les nouvelles
du Musée

LES EXPOSITIONS PERMANENTES

Le 8 mars 2002, le ministre de la Culture,
M. Evangélos Vénizélos a inauguré la
nouvelle salle d’exposition permanente
du musée, “Le crépuscule de Byzance,
1204-1453” (fig. 1). Cette exposition,
point d’orgue de la présentation des dif-
férents aspects de la civilisation byzantine
jusqu’a la chute de Constantinople, pré-
sente l'art et la culture au cours de cette
derniere et difficile période de I'existen-
ce de 'empire byzantin. Lorganisation
de I'exposition et la restauration du ma-
tériau archéologique ont été réalisés gra-
ce a la treés généreuse donation d’un
montant de 200 millions de drachmes
(5686.940,00 €) offert par la société Car-
refour-Marinopoulos S.A., “ala mémoire

de Ioannis P. Marinopoulos” (fig. 2, 3).

EXPOSITIONS TEMPORAIRES

Le 21 octobre 2001, a été inaugurée par le
ministre de la Culture M. Evangelos Vé-
nizélos, I'exposition temporaire “La vie
quotidienne a Byzance”, organisée a la
Tour Blanche (fig. 4, 5, 6). Pres de 900
objets ont €té présentés, la plupart pour
la premiere fois, en provenance de mu-
sées, de collections particulieres et de
fouilles récentes en Grece, ainsi que 35
oeuvres précieuses de musées et de col-
lections de dix pays d’Europe et des
Etats-Unis qui illustraient les aspects de
la vie quotidienne des Byzantins a I'inté-

rieur et a 'extérieur de la maison, dans

i
|
|
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laville, ala campagne et en mer. L'expo-
sition constituait une partie de la princi-
pale exposition “Les heures de Byzance -
Les oeuvres et les jours a Byzance”, orga-
nisée sous la responsabilité du ministere
de la Culture dans trois villes, Athénes,
Thessalonique et Mystras. Dans le cadre
de I'exposition de la Tour Blanche, a été
édité un volumineux et scientifique ca-
talogue.

Le 14 janvier 2002, dans la salle des expo-
sitions temporaires du musée, a été inau-
gurée l'exposition “L’abbaye de Saint-
Galle et ses trésors”. Cette exposition a
été organisée par le centre des archives
de I'abbaye de Saint-Galle, en collabora-
tion avec 'ambassade suisse en Grece et
le support scientifique de I'Institut des
Recherches Byzantines de la Fondation
nationale de la Recherche. L'exposition
a duré jusqu'au 3 février 2002.

Le 11 juin 2002, en présence du Pa-
triarche Oecumémique M. Bartholo-
méos et du ministre de la Culture, M.
Evangélos Vénizélos, a été inauguré dans
le complexe monumental Campo dei
Greci dans la salle historique de Confé-
rences de la Fraternité Gréco-ortho-
doxe a Venise, I'exposition temporaire
“L’approccio all'uomo bizantino attra-
verso l'occhio di un collezionista” (fig.
7). L’exposition a ét€ organisée en colla-
boration avec le musée de la Civilisation
byzantine et I'Institut Hellénique des
Etudes byzantines et post-byzantines de
Venise et a duré jusqu'au 31 octobre
2002. Ont été présentés 217 oeuvres de
I'art byzantin et post-byzantin, du Ille
20
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au XIXe siecle, provenant de la collec-
tion Georgios Tsolozidis. L’exposition a
donnélieu al’édition d'un catalogue par
la Caisse des Ressources Archéologiques.
AToccasion de I'inauguration, I’Associa-
tion des Amis du musée a organisé un

voyage a Venise.

RENCONTRES SCIENTIFIQUES

Dans le cadre de I'exposition “Les heures
de Byzance. La vie quotidienne dans
l'empire byzantin”, le musée a organisé
dansI'amphithéatre, le 4 novembre 2001,
une rencontre scientifique sur le theme
“De l'alimentation a Byzance” ol a été
examinée la question de I'alimentation a
Byzance, d'un point de vue archéolo-
gique, historique, anthropologique et
social. 1. Anagnostakis, D. Papanikola-
Bakirtzi, Ch. Bakirtzis, T. Papamastora-
kis, E. Skoutéri-Didaskalou, J.C. Chey-
net, E. Kislinger, J. Koder, H. Maguire,
sont intervenus a cette occasion.

Dans le cadre de I'exposition “L’approc-
cio all’ uomo bizantino attraverso l'oc-
chio di un collezionista” a été organisée,
en collaboration avec le musée de la Ci-
vilisation byzantine et I'Institut Hellé-
nique des Etudes byzantines et post-by-
zantines de Venise, a I'Institut, le 12 juin
2002 une rencontre scientifique sur le
theme “Exorciser le mal: foi et supersti-
tions dans 'empire byzantin”, au cours
de laquelle sont intervenus D. Kyrtatas,
P. Kambanis, M. V. Miniati, G. Galavaris,
A. Rigo, E. Silvestrini.




NOUVELLES ACQUISITIONS

Le 28 avril 2002, au foyer du musée, a
été organisée une petite exposition avec
les nouvelles acquisitions, achetées par
le ministere de la Culture pour le comp-
te du musée. Cette exposition compre-
nait quatre icones du peintre Poulakis et
un manuscrit du monastere Ikossifinissa
de Pangaio (fig. 8). La présentation a €té€
faite par le ministre de la Culture, M.
Evangélos Vénizélos, par le professeur
V. Atsalos, par le directeur de la Direc-
tion des Monuments byzantins et post-
byzantins du ministere de la Culture L.
Kakouris et par la directrice du musée,
A. Tourta.

Les nouvelles acquisitions ont présen-
tées de maniere détaillée dans les “Notes

diverses” de cette revue.

PROGRAMMES EDUCATIFS

Au cours de lannée 2001-2002, s’est
poursuivie I'activité éducative du musée.
Ont été présentés en alternance les pro-
grammes suivants: “La forteresse byzanti-

EEIN13

ne”, “Dans le monde des manuscrits by-
zantins” et “Aspects de la vie quotidienne
a I'époque paléochrétienne”, ce dernier
dans le cadre du programme MELINA -
Enseignement et Culture. En novembre
et décembre 2001, a été réalisé dans le
cadre de l'exposition “Les heures de By-
zance” a la Tour Blanche, un program-
me éducatif sous forme de feuillets de

parcours pour les unités “Les voyages”,

Les nouvelles

“La vie a la maison”, “I’habillement et la
parure”. Les feuillets de parcours com-
prenaient des indications sur leur utilisa-
tion par des adultes (parents ou ensei-
gnants) qui accompagnaient des enfants.
Le 20 novembre 2001, en collaboration
avec le conseiller pédagogique Théodo-
ros Télopoulos, a été organisée une ren-
contre d’information, au cours de laquel-
le ont été présentés a 18 enseignants du
premier cycle, travaillant dans des écoles
des quartiers en est de Thessalonique, les
brochures éditées par le musée de la Civi-
lisation byzantine pour le programme
éducatif “Aspects de la vie quotidienne a
I'époque paléochrétienne”, dans le cadre
du programme MELINA — Enseignement

et Culture”.

C OLABORATIONS AVEC DES
MUSEES ETRANGERS

Le programme de collaboration s’est
poursuivi avec le musée de 'Art médié-
val de Korgé, concernant la restauration
de 86 icénes du musée de Korgé, paral-
lelement a la formation de restaurateurs

albanais participant a leur restauration.

CONFERENCES

Dans I'amphithéatre “Mélina Mercouri”,
avec le soutien de I'Association des Amis
du musée de la Civilisation byzantine, s’est
poursuivie 'organisation de conférences

avec différents orateurs de haut niveau.
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® le 28 novembre 2001, Robert Ouste-
rhout, professeur a I'université de I'Tlli-
nois en Urbana Champaign est interve-
nu sur le theme “La Cappadoce et le ca-
ractere oecuménique de l'architecture
byzantine”.

® Le 5 décembre 2001, Dionyssia Mis-
siou, maitre-assistante d’Histoire byzan-
tine a I'université Aristote de Thessalo-
nique est intervenue sur le theme
“L’idée de l'universalité dans I'empire
byzantin”.

® Le 3 avril 2002, Chrysanthi Mavropou-
lou-Tsioumi, professeur d’éducation es-
thétique et d’enseignement muséogra-
phique a I'université Aristote de Thessa-
lonique, est intervenue sur le theme “La
peinture byzantine des Paléologues”.

® e 10 avril 2002, Nikolaos Nikonanos,
professeur d’Histoire et d’Art byzantin a
I'université Aristote de Thessalonique a
développé le theme de “La sculpture sur
bois post-byzantine”.

® Le 17 avril 2002, Eléni Gouryioti, di-
rectrice du musée Folklorique de Laris-
sa, est intervenue sur le theme “La sculp-
ture populaire sur pierre dans la Grece
continentale”.

® e 24 avril 2002, Alexandra Goulaki,
historienne d’art et professeur a I'Ecole
des Beaux-Arts de I'université Aristote
de Thessalonique, ainsi que Georgios
Karadédos, chargé de cours a la faculté
d’Architecture de l'université Aristote
de Thessalonique, sont intervenus sur le
theme “Lasculpture sur marbre dansles
Cyclades du XVIe au XXe siecle”.

® Le 22 mai 2002, Chrysa Maltézou, di-
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rectrice de I'Institut Hellénique des
Etudes byzantines et post-byzantines de
Venise, a développé le theme “De la Ve-
nise des Byzantins a la Venise des Grecs:
translatio patriae”.

® Le 29 mai 2002, Dionyssia Missiou,
maitre-assistante d’Histoire byzantine 2
I'université Aristote de Thessalonique a
développé le theme de “La chute de

Constantinople”.

AUTRES MANIFESTATIONS

Dans 'amphithéatre du musée, se sont
également déroulées les manifestations
suivantes:

® Le 16 juillet 2001, un séminaire du co-
mité de gestion, organisé par le ministe-
re de la Culture pour le II1e Cadre com-
munautaire d’Appul.

® [e 2 février 2002, une rencontre dé
travail organisée par la section d’Urba-
nisme, d’Aménagement de I'espace et de
Développement régional de I'université
Aristote de Thessalonique, en collabora-
tion avec 'Organisme du Plan Régula-
teur et de 'Environnement de Thessalo-
nique, dans le cadre d’'un programme
de recherche.

® Le 21 mars 2002, la présentation des
éditions du musée Archéologique de
Thessalonique, sur le theme les ports,
I'eau et I'économie de I'antiquité, a l'oc-
casion des manifestations des Journées
européennes du Patrimoine culturel.

® Le 13 avril 2002, en présence du mi-

nistre de la Culture Evangélos Vénizé-




los, la présentation par la Société Hellé-
nique des Etudes slaves du tome “A la
mémoire de Sotiris Kissas”.

® Le 28 mai 2002 par la section de re-
cherche d’'Innovation urbaine et régiona-
le de l'université Aristote de Thessalo-
nique, URENIO, une Rencontre d’infor-
mation dans le cadre de T'action euro-
péenne sur “L’évaluation des mécanismes
de soutien a la création d’eﬂtreprises d’in-
novations a un niveau régional” (Inno
Tender).

® [e 4 novembre 2001, au foyer du mu-
sée, dans le cadre de la Rencontre sur
I'alimentation dans 'empire byzantine, le
musée et 'Association des Amis du musée
ont offert un diner avec des “mets byzan-
tins”. Ces plats ont été réalisés avec des
produits de culture traditionnelle et cuisi-
nés suivant les manieres que nous ont
transmises les sources byzantines. Evi
Voutsina a préparé ces plats avec l'aide
de Popi Konstanta et Michalis Zevgoulas.
® | e 2 septembre 2001, dans la cour du
musée, a été organisé un concert de mu-
sique de jazz, dans le cadre de la féte de
la pleine lune, a I'initiative du ministére
de la Culture. Composé€ de Nestoras Di-
mopoulos et Iannis Pavlidis a la guitare,
Kostas Kouvidis aux percussions et La-
kis Tzimkas a la basse, le “Nestor Dimo-
poulos - Jazz Quartet” a joué des oeuvres

de compositeurs connus.

Les nouvelles
du Musée

EDITIONS

Dans le cadre de I'exposition “Les heures
de Byzance”, a été édité un catalogue pour
I'exposition “La vie quotidienne dans 'em-
q
pire byzantin” par les éditions Kapon (fig.
9). Le musée a également édité a I'occasion
de cette exposition trois feuillets pour le
programme éducatif de I'exposition.
Grace a une subvention de I'’Association
des Amis du musée de la Civilisation by-
y
zantine, un calendrier de bureau pour
2002 a été édité, avec pour theme la vie
quotidienne dans I'empire byzantin.
Pour I'exposition “L’approccio all’ uomo
bizantino attraverso 'occhio di un colle-
zionista” a Venise, a été édité un cata-
logue par la Caisse des Ressources ar-

chéologiques.

NECROLOGIE

Le 3 juin 2002, a prématurément disparu
notre chere collegue Elli Pélékanidou (fig.
10). Née en 1948 a Thessalonique, elle fait
ses études d’archéologie ala section d'His-
toire et d’Archéologie de la faculté de Phi-
losophie de I'université Aristote de Thes-
salonique et suit, avec I'aide de la bourse
H. von Herder, des cours de D.E.A. a
I'université de Vienne avec les professeurs
O. Demus et H. Buschhausen. En tant
qu’étudiante, elle participe a des fouilles a
Philippes sous la direction du professeur
Stylianos Pélékanidis, elle-méme deve-
nant responsable de ces fouilles a partir

1975. Apres la mort de S. Pélékanidis, elle

i
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devient membre du groupe de collabora-
teurs chargé de poursuivre et de publier
ces fouilles. Entre 1971 et 1975, elle tra-
vaille comme archéologue a la XVle
Ephorie des Antiquités Préhistoriques et
Classiques et ala IXe Ephorie des Antiqui-
tés byzantines. De 1975 a 1991, elle tra-
vaille comme assistante de recherche au
Centre des Recherches byzantines de la fa-
culté de Philosophie de I'université Aristo-
te de Thessalonique. En 1991, elle est
nommé¢ a la IXe Ephorie des Antiquités
byzantines, chargée de la réalisation de
différentes fouilles dans la ville de Thessa-
lonique, et a partir de 1998, elle travaille

au musée de la Civilisation byzantine.

Durant un certain nombre d’années, elle
est Secrétaire du Conseil local des Mo-
numents de la Macédoine Centrale et
Occidentale.

Son oeuvre publiée concerne en grande
partie la fouille de Philippes. Elle a tra-
vaillé en collaboration avec P. Asimako-
poulou-Atzaka pour I'édition “Répertoire
des revétements de sol paléochrétiens en
Grece”. Le cours des fouilles qu'elle entre-
prend apres 1991 a été publi¢ dans le Ar-
chaeologiko Deltio, dans Archaeologiko Ergo
stt Makedonia kai Thraki et dans la revue du
musée de la Civilisation byzantine.

Sa mort nous prive au quotidien de sa pré-

sence chaleureuse, lumineuse et cultivée.

SYNTOMOTPA®IEY - ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS

ABME  Apyelov Bulaviway Mvyueiwy tic EXNddog

EEBY  Enemypic Evapelac Buloviwey Xnovidy
P.G. Palrologia Graeca
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XAAKINH KANAHAA KAI
OYMIATHPIO: AQPEEY
YTO MOYZEIO BYZANTINOY
[TOAITIEMOY

ITapdAAnAa pe tov epAOVTIGPS TV OLA-
Aoydv katl twv ekBéoewv Tov Movoelov
Bulavtvot IToAttiopot amnd avaokagt-
K 1] ko Toyafa evprjpata, ToAUTIun &f-
vat 1) Swped ¢” avtd, and evyevelg Yopr)-
yoUs kot Swpntég, apyaimv aviiKelpé-
vov, TIov givat pdAtota blaitepa onpa-
VIIKG Gtay KaAGITOUY avamo@EVKTO Ke-
va& tov oLAAOY®V Tov Movoeiov.

Ao o pGpola VEQ UITOKTH LATO TIOV QpO-
POty ydAkiva eKkANOLaOTIKG oKell), pila
kavOAa kat €va Hupotiplo, mpogpxo-
peva and Swpegg, mholTioay 1) povipn
€xBeon Ttov Movoelov, ov eivar aPlepw-
PEVI] OTOV TAAQLOXPLOTLAVIKG VA,

H kavéila mpoépyetar ané Swped tov
I6pvpatog I'dvvy . KwotdmmovAov —
Adpa Tpanela ITiotewg', eve to Bupa-
tjpto SwprBnke and tov apyrtéktova I
I. Tewpytdd), o omnofog otpiel moAda-
&g to Movoeio pe Swpe€g ko pe v
IIPOOMITIKL TOL TPOTPOPG EPyou, ug I'e-
Vikog I'poppatéag tov XZopateiov tov
D {Awv tov Movoeiov Bulavtivos TToAttt-
opot*. Kat ta 660 avtd €pya nadatoypt-
ottavikrjg petaddoteyviag ayopdobnkay
aré tovg Swpntég yla to Movoelo na-
AatoTTwAKGG Kat Katd ovvéneia Oev ei-
vou yvwot 11 upo€levor tovg. Efvat
®Ot600 1MOAY mbavév va StakivrOnkav
ano YOPES g quvtoftKrjg AvatoAkig
Meooyetov.

H yéAxwvy eventypagn kavoéfja mov Ka-
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Taywprjbnke ota evpetjpra 1ov Movoet-

ov Bulavtvot TToArtiopot pe aptbpdé BA
52 (ewk. 1, 2), amotelettanl and éva npt-
OoaLPKS KUIIeAAO pe Aerrt] SaktvAtéoyn)-
pn Pdéon. To tpog Tov NEIOPAPIKOT 06-
patog etvan 5,5 ek, 1) dvw S1apetpss Tov
7,1 ex. ko 1) KGTw Stdpetpog 2,75 ex. Xto
xethog tov kunEXdov e&€youv Tpia nuikv-
KAkG e€dppata, e OMEg 0To KEVTPO, O
TI¢ omoleg repvovoav alvoideg prikoug
25,7 ek. A6 1§ tpetg aAvoideg odlovral
P6vo ot 660, ot ontoieg oxnuatiCovtal arnd
OUPITAEKOPEVOLG  OKTWOXIOLG KPTKOLG.
Ot advoideg kataAlyouv oto TAve PEPog

o€ €va peydAo KUKMKG Kplko avdptnong.




Mxpa
peeTijpara

H eowmtepiki] em@dvewa ¢ kolmog eival
Aefla Snme ko 1 e€wiePLKI] KOl PEPEL OTOV
obpéva eyydpaktn SIKGOpI 0] e OpOKe-
VIpoug KOKkAovg. Ta otoyela avtd adld ka
- 1o Aerrtdorto mdyog tov kunédov SnAdvooy
IPOPAVHS G LEOX TOL TOITOBETOTVTAY YU -
’ Avo, dwto, NIoPaptkd notipt, Grov €kat-
Ve 10 @uTildt pe to AdSL. AnoxAefetan €tot
- e mBavy eppnveia tov oketoug wg Bupa-

piov, Gov 1) potid pe to Buplapa €katye
T anevbeiag otov mbpéva Tov okedoug, 1oL
| QUOIKG glye 10 avdAoyo ndyo.
Ty e€otepiky empaveta g kavéjlag,
CKAtw aué to yetlog, 6Vo SumAég tawvieg
- oxnpotiCovv maioto péoa oto onofo ei-
van XUPAYHEVOG O TPGTOG OTIY0G PHeyaAo-
ypappotg emypaghs, eved o Seltepog
- otiyog g efval yapaypévog amd kdto,
£KTOG tov nnAaro{ov. O P®TOG OTlY0Og ap-
- X{Cet pe pukpd 1000keAr] oTavPS Kat tedet-
WVEL PE TO XPLOTOY PP
|+ YIEP EYXIE IIATPIKI [OY] XP

K, EYTPOIIIOY

Av kai 1o évopa oto Settepo otiyo Pploke-
T €KTOG ToL MAaiotov kat Ba prropotioe yU
auto va BeopnOel petayevéotepr) yapady),
®woTt6o0 1apovoldletl v Gra peyalo-
YPAPPOTn) ypagt] Je ToV IPGTo oTiyo.

O tnog «wIép guy1je», mov ouvodevetal
mOAC ovxvVa Kat pe Ty mpoobijky «kat
ootnplag», eival emikANon mov avagpe-
petat Kuplong oTovg {Wvteg Kat elvat mo-

AU ouvnOopévT) 1600 08 APLEPOPATIKES

L. 1. H yalkwy xevdijla BA 52 (oyo. @. Kopvapax).
Fig. 1. The bronze oil-lamp BA 52 (dvawn by F. Kor-
naraki).

Fig. 1. La lampe a huile en bronze BA 52 (dessin de

I. Kornaraki).

L. 2. H yalxovy xavéjla BA 52.
Iig. 2. The bronze oil-lamp BA 52.

Fig. 2. La lampe a hwile en bronze BA 52.

&
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. To yahxwo Qupnarijpo BA 66/2.

. The bronze censer BA 66/2.

. L’encensoir en bronze BA 66/2.

. H emypayij tov Oupaarnpiov BA 66/2.
. The inscription of the censer BA 66/2.

. Linscription de Uencensoir BA 66/2.

ENYPAPEG 0€ EKKANOLAOTIKA 0Kevr) 600
KOl 08 KUTOPLKES MY PAQEG O EVIOTY1a
Kol embanédio Predmtd. Xovavrdtol
emiong wg enikAnon yla Tovg 1ebveddteg
kol ot entopfieg emypapég’. O ténog
Aouiéy autég T¢ EMYPAPIS |E TNV eni-
kAo «VmEp euYNG KAl OWTNplag ML
BeBardver 6t 1 kavérda ipoepydTav 1j
1pooptddtav yla vad kat 6xt yi Xprjon
péoa og 1010TIKG o1t orov  enfong
£xatyav kavoniec. @alvetatl 6Tt ) avap-
mor KavOnAdv pfoa oty exkAnota,
Snwg yla mapadelypa oty anetkovior
ToVg OO PHPLOwTd tov BAov g Potd-
VIag, Kato and Kipopia, ot {ovl) Tov
Raptépmv’, elye éva yapaktpa evAafer-
ag KAl Mpoo@opds aAdd kal pia onpa-
viikl] oAU Staopetiki] ané pia ardi
Nyt ¢mTiopos mov arroteAotoay otoug
PeYGAOLE YDPOUG TV EKKANOLOV T 110~
AvkGvénAa. Ané ta Qadpata tov Aylov
Anpntpiov mpokvmntet e§dAAov 1 lapott-
K1} Y@p1) IO npooépepe 1) endenyn) pe
10 MA@t ¢ kavdAag Tou'.

To évopa Evtpdmog pe v napaddayr
Evtponog epgaviletar 1161 o entypa@r
1oL 200-300 at.’, eve To Ovopa Hatpikiog
elval yvootd aiid emtdpfla xplotiaviky
gy pagtj Tov 5ov ot

H ypagr adAd kat 1) 66yKp101)] Tov OKeu-
0UG pe HapePPepl] aviikelpeva eKkAn-
owotkig petaddoteyviag, apyvpd Kat
YGAKkva, 0dnyoty otr xpovoAdynorn g
kavdriAag otov 60-70 at.

To ydAkwo evemiypago Hopiatiplo pe
apOps evpetnpiov BA 66/2 (k. 3) arno-
tedeftor aud €va KLAWEPIKG ooua mov

ompiletar oe tpla moSapdkia TeTpd-




m\evpng OlaTOpg Kal e TETPAYywVES
Bdoes. Tto ndve pEpog amoAryet oe
mhatd enfmedo  yetdog, dmouv eg€youy
E Tpla NpuKLKAKG e€dppata pe onrj, péoa
otV onoia yavt{@veTat Ayylotpo aAvol-
S Sag. Ou tperg advoideg amotedovvral
aré KPIkovg oY Ratog S kat ouvogovtat
OTO MAVL PEPOG TOUG, [ Eva peydlo ay-
YloTpo, 0g €va KUKALKG Kplko avapti-
one. H e€wtepiki] dypn tov kuAwvEpikod
oopatog eival Aela Kat Stakoopeltal pe
%TéOOEpLg‘ napdAAndeg yapdelg eve 1)
| EOWTEPIKI] 1OV MPAVELR elval avepa-
An, otowyelo mov Sikatodoyeftat arnd
Xp1o1) Tov yio Kavor Qupidpatog.
Ilavw oto enfmedo yetdog tov Bupiatn)-
plov elval YOpayPEVT] aPLEPOPILATIKL] E1TL-

ypar (eik. 4). To kelpevo g yopiletat

oe Tpla T pata, avdpeoo ota eEapua-
Ta TG avaptnong, Kat Kae Tpjpa g
KatoAfyet og KPS oTavpo:
YIIEP EYXHY + TEMENOY + KAI TQN
TAION+

H ypaern eivar peyadoypdppotn, e
OTPOYYLAEPEVO Ypappata, Ympls ouvio-
poypagies. H popgi tov A eivar ouvnOr-
OREVI] O eMyPa@PES oL Sov Kat bov at.
aAAG Sev anotedel kaboplotiko otolyeio
vy akpipéotepn ypovoddynorn touv Ov-
pratnpiov péoa otov 60 at. O Ténog g
en{kAnong «uIrép gvyrje» €yovpe 161 ava-
@épel ot elvar oovijong, aitepa oe
APLEPWPATIKES Y PAPES, OE EKKANOLA-
otkd oketn). To kipro dvopa I'epevig
npénet va BewpnOel e€eAAnviopévog Tu-

oG ovépatog Popaiov moAit), duwg ot
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napepgepelc tonor 'epeiviog, Tepuvog
kat Tepevela, mov ouvavidvial eniorng
o€ emypapeg’.

H popeny avtr] Tov Bupiatnpilov etvat yvo-
ot a6 napdpota avukelpeva, KLASpt-
kG 1j e&dmievpa, mov odlovTal og povoeia
kat ovAAoyég. Eivar efte aonuévia, drmng
o Qupat)plo pe avAayAlvpeg IPoTopEg
aié v Kiénpo oto Bpetaviké Movoeio,
ov xpovoloyeitar ota 605-610", kot o
Bupatplo tov apylenokonov Evtvyia-
voU ané 1) Avkia, mov pépet oppayida
eAéyyou tov Iovotwviavod A, efte ydAxi-
va, 6nwg To Gupatjpilo tov bov at., pe ey-
YApaKkteg popPeg ayimv, g ovAdoyrg I
Tooloién". Anekovietar enfong otn
pvpetoky {oypagiky, og Hapaotdoelg
SlarGvov, Snwe oto Prprdwtd tov Llovoti-
viavot otov Ayto BrrdAto g Papévvag®.

To pkpd oxetkd pjkog g alvoidag
tov Bupatnpiov tov 'epevots vIToSNA®-
ver mOavag ot avty xpnoipeve yla tny
avaptnor] Tov Kat 6xt yta v meptdive)-
o1 tov Katd v npd&n g Bupiaong. H
kavorn Qupdpatog péoa otovg YpLotia-
VIKOUG vaoUc Kat 1] KatdOeot tou el g
Aylog Tpanélng, wg épmupog Buola, ouvi)-
Biletar aré tov 40 1 axdun kattov 30 at.
Atyo apyotepa, and Tov 50 at., Pvijpovev-
etal Kot pua GAAn tedetovpyky npdén,
Bupiaorn Tov vaot pe kvito Bupuatipio,

onola £yl eEOPKIOTIKG YOPAKTIPA.

EYTYXIA KOYPKOYTIAOY — NIKOAATAOY
Enirgn MevOivipa

tov Movoeiov Bvéavrwov Tohiriopov
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Short studies

A BRONZE OIL-LAMP AND
A CENSER: GIFTS TO THE
MUSEUM OF BYZANTINE
CULTURE

The Museum of Byzantine Culture’s col-
lections and exhibitions are augmented
not only by excavational and chance
finds, but also by gifts of ancient artefacts
from generous patrons and donors.
These are especially important when
they fill the inevitable gaps in the Muse-
um’s collections.

Two recent donations in the category of
bronze ecclesiastical vessels, an oil-lamp
and a censer, have enriched the Muse-
um’s permanent exhibition relating to
Early Christian churches.

The oil-lamp was donated by the J. F.
Costopoulos Foundation (which belongs
to the Alpha Credit Bank)' and the censer
by the architect G. L. Georgiadis, who sup-
ports the Museum in many ways, both
,with gifts and with his work as General
Secretary of the Association of Friends of
the Museum of Byzantine Culture®. Their
donors bought both these examples of
Early Christian metalwork for the Muse-
um from antique dealers, so their prove-
nance is unknown. It is very likely, how-
ever, that they came from somewhere in

the Hellenistic East Mediterranean.

The inscribed bronze oil-lamp, BA 52 in
the Museum inventory (figs. 1, 2), is a
hemispherical bowl with a narrow ring
base. It is 5.5 cm high, with an upper di-

ameter of 7.1 cm and a lower diameter of
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2.75 ecm. Three semicircular lugs stand
proud of the rim, each with a hole through
the centre, through which were threaded
chains 25.7 cm long. Only two of the origi-
nal three chains survive, made up of fig-
ure-of-eight links. The tops of the chains
are attached to a large suspension ring.
Like the exterior, the interior of the bowl
is smooth, with engraved concentric cir-
cles decorating the bottom of the well.
These details, together with the fact that
the walls of the bowl are very thin, indi-
cate that a hemispherical, handleless,
glass receptacle was placed inside it, with
oil for a burning wick’. Any suggestion
that this was a censer is thus ruled out, for
in that case charcoal and incense would
have been burnt in direct contact with the
bottom of the well, which, naturally, would
have had the requisite thickness.
On the exterior of the lamp, two double
bands below the rim form a border,
within which the first line of an inscrip-
tion is engraved in majuscules; the sec-
ond line is below it, outside the border.
The first line is preceded by a tiny Greek
cross and followed by the Christogram:
+ YITEP EYXIZ ITATPIKI [OY] XP

K, EYTPOIIIOY
(for the blessing of Patrikios / and
Eutropios’).
Although the name in the second line is
outside the border and might therefore
be considered a later addition, it is never-
theless engraved in the same majuscule
script as the first line.
The formula vnép evyjc, trequently ac-

companied by the words xa owiypioc

(fand salvation’), is an invocation that
refers mainly to living people, and is
very common both in dedications on ec-
clesiastical vessels and in inscriptions
identifying the donors of wall or floor
mosaics. Itis also found in epitaphs as an
invocation for the departed’. This type
of inscription, then, with the invocation
‘for the blessing and salvation’, confirms
that the lamp came from, or was made
for, a church, and was not for use in a
private home, where oil-lamps also
burned. It seems that lamps were hung
up in church —as depicted, for example,
in the dome mosaics in the Thessaloniki
Rotunda, under canopies in the martyrs’
register’— as pious offerings, and they
were far from being mere sources of
light like the polykandela in the open ar-
eas of the church. According to the Mir-
acles of St Demetrios, o1l from St Deme-
trios’s lamp had healing powers when
applied to the skin”.

The name Eutropios, in the variant form
of Eutropos, appears already in an in-
scription of the second to third century’,
while the name Patrikios is known from
a Christian epitaph of the fifth century®.
The script, together with a comparison of
the vessel with similar silver and bronze
objects of ecclesiastical metalcraft, suggests
a dating in the sixth to seventh century.
The inscribed bronze censer (inv. no. BA
66/2) is a cylindrical receptacle with three
short rectangular legs with square bases
(fig. 3). The top of the cylinder is a wide
flat rim, from which rise three semicircu-

lar lugs, each with a hole, through which




passes a hook with a chain. The three
chains are made of S-shaped links, with a

large hook connecting them to a suspen-

sion ring at the other end. The exterior
of the cylindrical receptacle is smooth
and encircled by four parallel incised
lines; while the interior surface has been
roughened by burning incense.

A dedication is engraved on the flat rim
(fig. 4). The text is divided into three
parts by the lugs, each part concluding
with a tiny cross:

YITIEP EYXHY + TEMENOY + KAI TQN
IAIQN+

(for the blessing of Gemenos and his
family’).

The dedication is written in rounded ma-
- juscules without abbreviations. The type
of alpha used is commonly seen in in-
scriptions of the fifth and sixth centuries,
but it is not a determining factor for a
more precise dating within the sixth cen-
tury. As we have already said, the formu-

la vngp evyijc is a common one, especially

in inscriptions on ecclesiastical vessels.
Gemenos must be a Hellenised form of
the name of a Roman citizen, like Ge-
meinios, Geminos, and Gemeneia, which
are also found in inscriptions”.

This kind of censer is known from simi-

lar, cylindrical or hexagonal, artefacts in
museums and collections. They may be
silver, like the censer with relief busts
from Cyprus which is in the British Mu-
seum and dates to 605-610", and the
censer of Archbishop Eutychianos from
Lycia, which carries Justinian I's control

stamp''; or bronze, like the sixth-century

Short studies

censer engraved with figures of saints in
the Tsolozidis Collection”. The type is al-
so depicted in monumental painting, in
representations of deacons, as in the mo-
saic of Justinian in S. Vitale in Ravenna.
The comparatively short length of the
chain in this case suggests that it was
used to suspend the censer, not to swing
it. Burning incense in Christian church-
es and placing it on the altar as a burnt
offering was common practice from the
fourth or even the third century on-
wards'. Soon afterwards, in the fifth
century, another ritual act is mentioned,
the censing of the church with a portable

censer, which had an exorcistic purpose.

EUTYCHIA KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU
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LAMPE AHUILE ET ENCENSOIR
EN BRONZE: DONATIONS
AU MUSEE DE LA CIVILISATION
BYZANTINE

Parallelement a 'enrichissement des col-
lections et des expositions du musée de la
Civilisation byzantine par des fouilles ou
des trouvailles fortuites, les donations par
des particuliers ou des organismes consti-
tuent une source précieuse dacquisition
d’'objets anciens qui présentent une im-
portance accrue lorsqu’ils completent des
mangques dans les collections du musée.

Deux acquisitions de ce type, provenant
de donations, sont venues enrichir 'expo-
sition permanente du musde, consacrée
au temple paléochrétien, puisquiil sagit
d’objets ecclésiastiques en bronze, une
lampe a huile suspendue et un encensoir.
Lalampe a huile provient d’'une donation
de la Fondation Iannis F. Kostopoulos -
Banque de Crédit Alpha', tandis que I'en-
censoir a ¢té offert par I'architecte G. L.
Géorgiadis qui soutient de différentes
manieres le musée par des donations et
un engagement personnel, notamment
en tant que Secrétaire de I'Association des
Amis du musée de la Civilisation byzanti-
ne’. Ces deux oeuvres de 'orfevrerie pa-
lIéochrétienne ont été achetées par leurs
donateurs en faveur du musée aupres
d’antiquaires, ce qui fait que nous igno-
rons leur origine. Il est toutefois probable
qu’ils proviennent de régions de la Médi-

terranée orientale hellénistique.

Lalampe a huile suspendue avec une ins-
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cription, enregistrée au musée de la Civi-
lisation byzantine sous le numéro d’'in-
ventaire BA 52 (fig. 1, 2), est constituée
d’une coupe semi-sphérique avec une fi-
ne base annulaire. La hauteur du corps
semi-sphérique est de 5,5 cm, le diametre
supérieur étant de 7,1 cm et le diametre
inférieur de 2,75 ¢m. Sur 'embouchure
de la coupe, apparaissent trois éléments
semi-circulaires saillants avec un orifice
au centre, par lequel passait une chaine
de 25,7 cm de longueur. Seules deux des
trois chaines ont été conservées. Elles sont
constituées d’annecaux en forme de huit
entrelacés, et s'achevent dans leur partie
supéricure par un grand anneau rond de
suspension.

L’intérieur et I'extérieur de la coupe sont
lisses. Dans le fond interne de la coupe,
on trouve un décor incisé de cercles
concentriques. Ces éléments, ainsi que la
tres fine épaisseur de la coupe, manifes-
tent vraisemblablement qu’elle était des-
tinée a recevoir un récipient en verre,
sans anses, de méme forme que la coupe,
dans lequel brailait la meche avec huile’.
Cela exclut de la sorte l'interprétation de
cet objet comme €tant un encensoir ou
I'encens bralait sur un charbon ardent
directement sur le fond qui aurait da
avoir une épaisseur appropriée.

Sur la surface extérieure de la lampe a
huile, sous 'embouchure, deux bandes
doubles forment un cadre dans lequel
est incis€ le premier vers d'une inscrip-
tion en majuscules, tandis que le second
vers est incis€ en-dessous, a 'extérieur

du cadre. Le premier vers débute avec




une petite croix a branches égales et

s’acheve avec le chrisme constantinien :
+ YIIEP EYXIX ITATPIKI[OY] XP

K. EYTPOITIIOY
(‘bénédiction pour Patrikios et Eutropios)).
Bien que le nom du second vers se trou-
ve en-dehord du cadre et qu’il puisse
étre considéré comme une inscription
ultérieure, il présente la méme écriture
majuscule que le premier vers.
La formule wnép evyijc (bénédiction),
souvent accompagnée de la mention xa

owmypiae (salut) est une invocation adres-
' sée principalement aux personnes vi-
vantes, et que l'on rencontre fréquem-
ment aussi bien dans des inscriptions vo-
tives d’objets ecclésiastiques que dans
des inscriptions de fondateurs d’églises
sur des mosaiques murales et des pave-
ment. On la rencontre également com-
me invocation pour les défunts et sur
des inscriptions funéraires’. Ce type
d’inscription avec I'invocation vnép svyrjs
ke owryplac , confirme que la lampe a
huile suspendue provenait ou €était des-
tinée a une église et non a un usage pri-
vé dans une maison. Il semble égale-
ment que la suspension de lampes a hui-
le dans une église, comme on le voit dans
leur représentation sur les mosaiques de
la coupole de la Rotonde, sous des cibo-
ria dans le registre des martyrs’, revétait
un caractere votif et de piété, mais aussi
un sens tres différent d'une simple sour-
ce de lumitre assurée par les lustres
dans les grands espaces des églises. Les
Miracles de saint Démetre nous infor-

ment en outre que I'onction de 'huile de

la lampe du saint possédait un pouvoir
thérapeutique’.

Le nom Eutropios ou la variante Eutro-
pos apparait déja sur une inscription des
Ile-11Ie siecles’, tandis que le nom Patri-
kios est connu par une inscription chré-
tienne funéraire du Ve siecle”.
L’écriture, ainsi que la comparaison de
cet objet avec d’autres semblables de I'or-
fevrerie ecclésiastique, en argent ou en
bronze, amenent a dater cette lampe a
huile des VIe-Vlle siecle.

I’encensoir en bronze avec une inscrip-
tion, enregistré au muse€e sous le numé-
ro d’'inventaire BA 66/2 (fig. 3), est consti-
tué d’'un corps cylindrique reposant sur
trois pieds de coupe rectangulaire avec
des bases carrées. Sa partie supérieure
s'acheve en une large embouchure plane
avec trois €léments semi-circulaires saillant
avec un orifice dans lequel était passé le
crochet d'une chaine. Les trois chaines
étaient constituées d’anneaux en forme
de S, et étaient reliées dans leur partie
supérieure par un grand crochet fixé a
un anneau rond de suspension. La face
externe du corps cylindrique est lisse et
est ornée de quatre incisions paralleles,
tandis que la face interne est irréguliere,
élément justifié par son usage pour bri-
ler de I'encens.

Sur 'embouchure plane de I'encensoir est
gravée une inscription votive (fig. 4). Son
texte est divisé en trois parties, entre les
éléments saillants de suspension, chaque
partie s'achevant par une petite croix :
YIIEP EYXHY + TEMENOY + KAI TON
IAION +
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(‘bénédiction pour Yéménos et des siens’).
L’écriture est en majuscule avec des
lettres arrondies, sans abréviations. La
forme du A est habituelle dans des ins-
criptions des Ve et Vle siecles, mais ne
constitue pas un élément déterminant
pour dater précisément I'encensoir du
Vle siecle. Nous avons déja rappelé que
le type de l'invocation vnép evyijc était
courant, particulierement dans des ins-
criptions votives, sur des objets ecclésias-
tiques. Le nom propre Yéménos doit
étre considéré comme le type hellénisé
du nom d’un citoyen romain, de méme
que les variantes Yémeinios, Yéminos,
Yémeneia que 'on rencontre également
dans des inscriptions”.

La forme de cet encensoir nous est connue
par des objets similaires, cylindrique ou a
six faces, conservés dans des musées ou des
collections. 11 peut sagir d'encensoirs en
argent, comme celui avec des bustes en re-
lief, en provenance de Chypre, conservé
au Britush Museum, et daté de 605-610",
ou celui de I'archevéque Eftychianos de
Lycie qui porte un sceau de controle de
Justinien ler", ou d’encensoir en bronze
comme celui du Vle siecle avec des fi-
gures incisées de saints, de la collection
de G. Tsolozidis"™. On le trouve méme fi-
guré dans la peinture monumentale,
dans des représentations de diacres,
comme sur la mosaique de Justinien 2
Saint-Vitale 2 Ravenne'.

La longueur relativement petite de la
chaine de I'encensoir indique vraisembla-
blement qu’elle servait a accrocher sim-

plement ce dernier et non 2 le tenir du-

rant 'encensement. L'encensement dans

les églises chrétiennes ainsi que sur I'autel
comme offrande, apparait déja habituelle
deés le IVe, voire méme au Ille siecle'.
Apres le Ve siecle, est mentionnée un
autre acte liturgique, I'encensement de
I'église avec un encensoir mobile, qui pré-

sente un caractere d’exorcisation.

EFTYCHIA KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU
Divrectrice honoraire
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TO EYAITEAIO, X® 20
TOY MOYXEEIOY BYZANTINOY
[HOAITIEMOY GOEXXAAONIKHE:
ENAYX KPYMMENOX OHZAYPOX

H 18éa evig kpoppévov Onoavpot yor)-
tedel 1) aviaoia pag navia, Kot e@o-
oov Ba vndpyovy avtikeipeva mov Ba
Sieyeipouv 1) ok pag, Ha pag odn-
YOUV 0g YOPOUG PaKPLYOUS. AUTG OL-
Patver moAAég popég pe €pya Kkpote-
yviag ta onola guidocovtar o npobij-
Keg povoelov. Mnopd va Bavpdlon vy
TExvY) evog mepldntov 1j Saktulidlon 1j
g kapepitoag, mov otéAile Bapt évou-
PO TIEPAOPEVOY XPOV®V, Kal 1o onola ei-
yov peivel Bappéva oto grdéevo yopa
TG yNS, HEXPLS OTOL 1) OKAIIAVI] TOL ap-
YatoAdyou 11A0e va tapdget tnv novyia
toug. Tavtoxpdvog, oung, pall pe tov
Bavpaoud 1 pavtaocia QEpvel evomoy
OV 16 SPOPPES KLPAOES KAt TG Avyepég
KOPEG IOV alaiveg TPy elyay ayamjoet
avtd ta moAuvted] aviikelpeva. Zagvi-
K&, 11 mapovoia toug yiveral €viovn Kat
TO QVUKE(PEVO anoktd dAAn Oidotaorn

Kkat to povoefo GAAn Aertovpyla.

Avdpeoa 0tovg Kpuppévoug Bnoavpois
OUYKQTOAEYETAL 10 VEO QLOKUPO TOU
Movogiov Bulavuvot IloArtiopod, éva
nadatd, Bulavtve yelpdypago evayygAio,
XP 20, pe TG TEPLKOIIEG, IOV AVOYLyVO-
OKOVTQL OtV eKKANola, pe opala etkovo-
ypdpnon kat pe mlotvota Slakoopnon).

Sty ovofa HPOKETTAL Yl EMOTPOPT] 0T
Oeooadovikn Yelpoypdpou To oroio ota

vedTEPA YPOVIQ OVI|KE 0TIV EKKANOTO TOU

Aylov ABavaoiov. Exel, dnwg pag mAnpo-
popel onpueiopa og Ypvoagpl perdvt oto
xaptwo ¢. 111, nov npootédnxke otnv ap-
x4 tov kOOKa, ovvinprOnke kot 5£0nKe
pe ) @poviiba gvdafdv moTey, Tov
Aptepiov Iwavvidov, lodvvou I'ovoidou
kot lodvvou Manabopd otig 26 TovAlov
tov 1886. Metd tov A’ Ilaykéopio 116Ae-
po tou 20006 awdva, padl pe dAla épya
EKKANOLOOTIKIG TEXVIG, TO £vayyEALo
Bpédnke aro Bulavtivé Movoeio ABnvay
pe aptBud kataddyov 162 kat xpovodo-
ynoy otov 120 aiwdva. Toapépewve exel
REXPL TG 4 TovAiov tov 1997, ontdte ene-
otpdern oty Oeocoadovikn. To y¢ eiye
katadoyoypagnOel amé tov Anprjtpilo
[TaMa, o omofog evolapEpOnke Kupimg
yia v akpifn Sidtan tewv mepKonay
Kot AiyStepo yia 1) Staxdopnon’. O On-
OaLPOS AVTOG E£XEL HTAPAPEIVEL Gy VWOTOG.
ESd emyelpd pila mpeytn, odvioprn ma-
povoiaot) tov evayyeAiov avtot. Zexmpt-
ouj, Aerrropeprig pedétn, nov Ba ovpre-
PLAGPEL Kot 1o KO1KOAOYIKG oToL el Oa
Snpootevdel ev Kap.

To yelpdypago anotedeitar annd I-1V,
vedtepa, xaptva @ida kat 325 ¢puiAla
Aemrtrig, kadd eme&epyaopévng epyapn)-
vije. To kefpevo Tov elvan ypappevo og
600 otjleg, ovvijbwg 24 otiyov, o pi-
Kpoypdppat), empeAnpeévy) ypopr pe
PEAGVL XpOPATOG patot PEYPL KAl avol-
KToU KOOTaVOU, oL €YEL T YUPAKTIPL-
ouKkd ypagijg tov Seftepou oot Tov
11ov kot twv apx®dv tov 1200 atova. Ot
Titdol, Gpwg, Twv gvayyediov eival og
CEIMYPaPIKL» ypa@1], eve ot TitAol v

neplkon@v kat ot evéeielg npepag ava-
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YVOOEDS TOV elval og KT ypagpy, pt-
Kpoypdpuaty pe otoiyela peyadoypdp-
patng. ‘Olot ot titdot elval ypvodypa-
Pot, OIS KAl Ol TPHTES YPAPRPES KAOE
guayyediov mov akodovBolv to enttitdo.
To kelpevo @p€pel pddiva onpaddépova,
ta nepldopla elval mhovola kat 1) mna-
povotaor) g kabe oedidag Selyver 161
attepn ppovtida. ‘OAda avtd ta ototyeia
xapakt)piovv molvted] xelpoypaga,
oL TIPOEPYOVTaL aré YEPL EPITELPOL KAA-
Atypagov, tov omolov Spmg to évoua Sev
avapépetat oe onpelopa, énwg dev on-
petdvetatl movbevd o Ypovog Kat o Térog
OPAy®YIG TOL KOHIKAL.

To gvayyéAio repléyet T1g MePIKOIES 1Mov
avaytyvookovtat ta 2appata kot tig Ku-
PLOKEG KBS kot Tig KaOnpepves. Ewxko-
VOYPOPE(TaL e TTOPTPETA TOV TPLHV EV-
ayyeAlotov, Matbaiov, Mdpkouv kat Aov-
K& oto miow PEPog (verso) Tov ¢p¢. 40, 83
kat 106. To noptpg€to tov Iwavvy nov
nponyeito Tov onpepwot ¢. 1r. elye 116n
arokoIel pe Wwadidt dtav €ywve 1 ovvey-
pnon to 1886. "EKyovv yael enfong opt-
OpEva pUANa Kat To yelpdypago elval Ko-
AoB6. Bploketal og @plotn KOTdotaor) Kat
Oev Hapovolddel evoel&elg peydAng yproe-
ws. Ta noptpéta twv evayyehotdy, (-
ypaplopéva oe Eexoptotd @UiAAa and yov-
Opdtepn nepyapnvy, eival €vbeta, armo-
tedolv Spmg PEPOS TOV TELYWV Kat efval
oy \pova e TOV KOOIKA.

H apyn tov avayvoopdtoy tov kébe go-
ayyeAiov, ovpneptAdapfavopevou Kat Tov
Iwdvvn, amévavtt amnd Toug evayyeAloTEg,
Stakoopeltal pe evivmmolakd, opboy®-

via enttitAa mov aml@vovtatl ota 6o tpi-

ta g oeAibag (p¢. 1r, 41r, 84r, 107r).
IMapdpota enititha Stakpivoov o ' df-
Poto twv Nnotewwyv, ¢. 192r, kat mv et-
oaywyr oto MnvoAdyto, ¢. 2566r. Mikpo-
TEPQ, TOWIOOYHO EN{TITAC ONPELOGVOLY
OUYKEKPIPEVEG MEPLKOTIEG TIOL EXOLV 161-
aftepn onpaoia, kadohg Kat kGbe pjva
oto Mnvoléyto. H Stakdopnor toug otpé-
petal Kupiwg yipw and to avborétalo,
nov elvat kot To O€pa tov modvdpdpwmy
peydAov mpotoypappdtov. Mikpdtepa,
OLPIIayT], XPLOGYPa(pa MPWToYPappota
evtetvouv v 10 ¢ MOAUTEAELag TOU
SAov yerpoypdpouv.

Kat ot tpeic evayyeliotég, mov patverat
va atmpotvial og ovveXEg Xpuod Babog,
nAatotwpévol arnd amdn tawia pe vio-
onwdy Stakéopnor), akodovboty otny
glkovoypagpia  ténovg Kabepopevoug
ot pecopulavtivy mepiodo. O ynpatdg
Matbaiog (22,8X16,9 ek.)* kaBlopévog
og 0p6vo kpatd Aevks KOSIKa e To Oe&l
TOU YEPL, VA e TO aplotepd Tov Oelyvet
dAdov, avolktd KOSIKa Nave og mept-
otpePpSpevo avaddylo, tonobetnpévo oe
Tpanédl, onov Pplokovtatr ta Sidpopa
obvepya ypapng (ewk. 2). Xmpilet to
aplotepd tov 161 oe LIOIGOL0, VK JE
1o 6e&l Tou kdaver pla androun kivion
1pog ta uiow. Etvat oav va Bploketat oe
O1€yeporn, €Tolpog va onkmbel Kat va ap-

xloer to ypaypipo. H évraon g kivong

Lk, 1. Apyij twy neprkonsyv 1ov lwavvs).
Fig. 1. The beginning of the readings from St John’s
Gospel.

Itg. 1. Début des passages de Jean.
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Ew. 2, 3. O Mar6aiog ke ) apyij Twv ngpikony tov.
Fig. 2, 3. St Malthew and the beginning of the read-
ings from his Gospel.

Fig. 2, 3. Matthieu et le début de ses passages.

Ewx. 4, 5. O Mdpxo¢ xaw ) apyij 1wy ngpikonsy tov.
Fig. 4, 5. St Mark and the beginning of the readings
[from his Gospel.

Fig. 4, 5. Marc et le début de ses passages.







Ew. 6, 7. O Aovkac kar 1 apyij Twv neprkonsy 1ov.
Fig. 6, 7. St Luke and the beginning of the readings
[from his Gospel.

Fig. 6, 7. Luc et le début de ses passages.




QUG VTATOKPIvETaL 0Ty auotyplj €k-
PPAOT] TOL EVYEVIKOU HPOUWIIOL, 1)
onola ®otéoo anadbvetal ard ta yKpt-
Coyadalia poaddid kat yévia. To peydlo
POTOOTEPAVO, OV MEPLYPAPETAL PGVO
ndvo oto xpvod Pdbog, evielver v
EVIUIIOOT) TOV AMTGKOOPOU.

O Mdpkog elval anoppo@npévog ot
okEP TOL (k. 4). Xtnpilel 1o kePdA
TOUL e TO aplotepd Tov XEPL, eve 1) Oorn
Tov Saxktilwy Tov 6e§lol, ndve oto yo-
VOTO, LIOOEIKVUEL GTL 08 KAITOL0 ITPGTLITo
IOV ely e LIIOPT) TOL O PLKPOYPEPOS, O EV-
ayyeAotig kpatotvoe kGAapo’. Ta pale-
pPEVa TGS OTO VITOTIGEI0 PAVEPHVOLY
npootndbela CLYKPET OIS TOV OOPATOG,
110V 0Xe66V yEpvel and 1o Bapog g okE-
P16, Lrjpepa, JIKPI) omolémon otoug
opbadpois mapapoppadveL )y Ekppaot)
oL 1POooWnov. MikpEg pHopés €xet viio-
otel Kat 1o TPAIEQl. Xto avaddylo vndp-
X€L éva KAe10T6, ypuod BipAio kat ndvo
tov elvar Eedumlwpévo el tapro.

O Aouvkag pe 1a kaotavéd padlid, pept-
KOG aOAemMopeva, og €8pavo jie armou-
otepn StakGopnorn), ypdget 10 Kelpevo
Tov 08 KOSIKa 1oL Tov ot pidel ota yo-
vatd tov (eik. 6). ITévew oto avaddyio
vrigpyet avolkté PifAio. H dnap&n Sdo
ROSKOV 1§ KOSIKa Kot eldntapiov vio-
Snddver 611 o evayyeloujs petaypdget
10 Kelpevo Tov, addd kat tovidel v 16a
oL gvayyeMoTr-ypagéa.
Eikovoypagikd ot aneikovioslg autég
OLVEEOVTaL PE TOLG evayYEALOTEG TOL Ste-
owbnoav oe eAANVIKd, elkovoypagnueva
evayyéAlla, mpoidvia g MaxeSovikijg

Avayévvrnong tov 10ov aidva, dnog Ta
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tetpasvdyyela 43 g Movijg Ztavpovi-

k1jta tov Aylov ‘Opovg, Coislin 195 g
EBvikijg BifAo0rikng tov Iapiowd, gr.
364 tov Batikavot x.d¢." Ot mapadlayég
APOPOTBY AENTOPEPEIES ELKOVOYPAPLKDY
otoyelov. O Matbalog tg Oeooadovi-
K1)g ovvéuadet tov Matbaio g Movijg
ZravpovikTa pe Tov Mdapko touv Coislin
1j tov Mdpko tov Batikavod, evé) o Mdp-
KOG ouvOeetal pe tov Mdpko twv yeipo-
ypagwv tov llapiotot kat tov Batka-
vou”. O AOUKAG TAPAPEVEL O Y PaPEQG.

Ovtdmor avtof, mov 1) tadtion Tovg evad-
Adooetar, ovvoygifovtal otov yprotavs
YPOQEQ, 0 omolog ypdgel Kat petaypd-
PEeL o Kelpevo tou (oto Y. Ocooalovi-
k16 MatBalog kat Aovkdg), Kat otov v-
ayyehouj gdéoogo (Mdpkog). O telev-
tatog eivarto Kat” e€oxiiv mpoiév g Ma-
KeSOVIKI|G Avayévvnong, 1 omola ava-
VEwoe Tovg Seopots tov Bulavtiov pe tig
piCes Tov, Ty apyaia kKAaokl] napddo-
or. O @uAéoopog evayyeotg elivat 1o
QVTOTOLYO TV apYaiov IPocnHIonot]-
oewv, nov avafimoay oto mepigpn o pad-
ujpt 139 tov Iapiood g i6rag enoxrg.
Iap’ 6Aeg GU®G TIG EIKOVOYPAPIKEG GUV-
b€oe1g toug pe 1y kAaoikrj napddoor), ot
evayyeMotég g Oeooalovikng elvar £p-
ya tov mpoympnpévou 11ov ardva, drimg
Qavepdvel 11 pedét) g texvotporiag
Toug, kot rlotexviidnkay oty Kovota-
Vivotniodr). Ot pop@ég €youvy oXETKG
OYKO Kal gpgavy] mlaoukdtnta, andr)-
XOUG Tov KAaoKoU, otoyela ta omoia
vinpetel to mhodolo Evivpa, Snng gpai-
VETQL, Yl Tapddelypa, otov tpono Re

Tov onoto 1o pdto neptPdddet to apt-
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Ew. 8. A’ Zdpparo twv Nyorewdv.
Fig. 8. The first Salurday in Lent.

Fig. 8. 1er samedi de caréme.
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otepd xEpt tov Mdpxov oto onpeio tov
aykova. ‘Oupwmg 1) mvyodoyla pavepovet
pla oxnuatonoinorn), 6nwg oto pLbpKs,
KOPOoté pdtio tov Mdprov kat tov
AOULK@, 0TIG OKANPEG GLUYKRpOLSEVES Bla-
yovieg tov MatBaiov, ald kat ota €vro-
V& p@TA 01O YyOVATO KAl OTOLG MHOUG.
Evbeiktikd g amopdkpuvorng and ta
KAQOIKG npétuna eival Kat 1) Hop@1j tov
tpatiov ySpw and tov Aapé tov MatBai-
OV KOl 1) aIIGTOp) Kivijor) tov (Stov gvay-
YeAwotr], YOPOKUPLOTIKA IOV AOvVIovy
O& YELPOY PaPa TOL TPITOL TETAPTOV [ TOVL
téAovg Tov 1lov awdva, dnwg 1m.Y. otov
KDS. AOnvév, 57 kol 2645, kat ota ouvy-
yevikd toug’. Ta avélagpa ypopoata kat
1 Aemrtdyta ot xprjon) tov yadddiov kat
Tov pédvou, ta onola emkpatoly, Sia-
kpivouv enfong yeipdypagpa g Srag
ETTOXT|G KO TTEPLOXT]S.

H Swakdopnon tov neplteyvov emtit-
Awv avikel oty {6la opdda yeipoypd-
Qov (e1k. 1, 3, 5, 7-9). Ta oxed6v oAooE-
AMba enfutda gé€povy 010 KEVIPO TOLg
nepiteyvo tetpdlofo — oto ¢. 192r moAs-
AoPo — pe tov Ypuodypago Ttho enavm
ot Aevkr] nepyapnvy. To avBongralo,
HOAAEG POPES XPLOO, emKpatel pe aPpd-
VIQOTn) HOKIAL SIOKOGPTIKGV, YEOLE-
TPKGV oXedlov Kot arnapdudAn extéde-
o1 Kot Tpo naviev e§akolovbel va Sia-
wmpel T ppeokdda tov. Ta xpdpata og
AIOYPWOELS TOL IPdowov, yaddliov,
KOKKIVOU, PS¢ kat Aevkov, S€yovtal tnv
aktvofolia tov ypuool Pdbovg kot
QITOKTOUY QIOKOOWO XAPOKTIPQt, HOPQ-
Selo1akS. Avolktd GvOn pe tetpdpuila
Haflovy pe POPQEG KIVOUPEVOV podd-
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KOV O€ YePETPIKN O1dtaln tdnntog (¢.
Ir, e1k. 1). Mixpd tetpdpuida mov peta-
6idouv v evitnmorn Kwolpevng PpAS-
yag, opbia kat ndaylaotd, yépo arnd pi-
KPOOKOMIKA OVOLKTA GvOr), og popfoet-
611 Suaywpa, oxnpatiCovy avalappo Si-
KTUOTO OXIPATIOPS NGV oe Ypouoo Bd-
Dog (. 192r, eik. 8). AvBonétada nept-
KAefovtal og kUkAoug 11ov oxnpatioovy
eloodpevol BAaotol, evd pédakeg mot-
kiAdovv Ta avoirktd vl kot moAdtipa
Kooprjpata, ta onofa ppotvial €pya
pikpotexviag, yopm aid to tetpdlofo
TOL KUKAOU KOl OT1G GVm E0WTEPLKES Y-
vieg, tovifouy Ta Srdpava xpdpata kot
vdomototy v 16€a g Aappdtntag (.
4lr, ewx. 3). PéSakeg mov oxnpati¢oovy
OTaL POl 08 KUKAOLG TAQLOLGVOLY pavia-
opayopks, avbootpwpévo tdunta (.
84r, eik. b). Ta avoiktd avbn maipvouv
) pop@1] poddkmv og KEkAovg (¢. 107,
ek, 7). E6& 1 Swagopomoinon yivetal
oy viot g paviaoiag pe pubud évto-
V1§ KIVI)O1)G KOL 1] TPOUEYHEVI] AVTLOTOL-
X0 Tov poppayv og Y1aoti avdayvoor),
TAOLWPEVT] a1 HOAUTIIG KOO porta,
PaVEPWVEL EPITELPO KAAALTEY VY], 0 omoi-
0G YVOPLLE o PUOTIKG TOV Sraxoopnt-
KOV TEYVOV TG EMTOXN]G.

H yvaorn tou avtrj anokopupodvetatl oto
enttitdo, (¢p. 2561, e1k. 9), 110V HOPOLOLG-
Cel éva peydlo 6loko pe Sidxmpa yepdta
aIIé PIKPOOoKOMiKkd avbonétala kat av-
Bépia. Oa pnopotoe va yapaktplodel
G avolKTo avbog 1] pédakag mov Stako-
opel tdnnta. Xy ovola SpOG TPOKEL-
Tl yla €pyo Ypuooyotag SLaKOCPNIEVO

pe paviaytepd opdAta. Av kat propet
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Euwe. 9. Apyij tov Myvoloyiov.
Fig. 9. The beginning of the Menologion.
Fig. 9. Début du Ménologue.
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va mopakodovdrjoet kavelg v eE€MED
autot tov StakoopnTikol O€patog 1161
ard tov 100 ardva, énog defyvet yeipo-
ypago tov Opthiedy tov I'pnyoplov tov
Nadiavinvou oto Aovoivo, Bpetavikr Bi-
BAtoO1ikn, k6. Add. 49060, xat og ma-
paddayég Tov 120 awwva kat apydtepa,
.y. 0 k®6. Ifpwv NX 499°, 1o enfritho
TOUL XELPOYPAPOL pag napapevet e§aipe-
To Oelypa StakoouItkijg, mov Eenepvd
ta 6pra tov PipAiov, petagépoviag to
XPLOG KOl TO OPAATO OTHV TEPYAPNVY.
H amekévion ntvey — mépoikeg — yopom
a1 BLooéypon PLaAn pe YpLuoés Aa-
Bég, oto v pépog Tov mAatoiov, Ta av-
Oépia oug yovieg, ta SevépiAAia mov gpu-
povovy péoa and @iAla axdvbou otig
Kkdto anolielg tov miatoiov, Kot autd
XOPaKrTPllovy KOVOTOVTIVOTIOATTIK YEL-
poypagpa tov Télovg Ttov llov adva,

onwg m.y. Tov kKdSika Ipripov 1404". Xtd

Yeen
(6l ovprrepaopata pag o8nyoty Kot Ta
tawiéoynpa enfutda pe noAdypopa Sia-
KOOpUKG Oépata, ta onola eppavido-
VIOl OUxVG Og YELPOYpapa tov OptAtdy
tov Hatépov mg ExxAnolag kat Mnvo-
Adyra tov 11o awdva. Katd ndoa mOavs-
)t autd o moAvtipo evayyéAto Ba gprlo-
texvijOnke oty Kovotavuvoinodn katd
TO TEAELTAO TETAPTO TOL ALHVAL.

H otv8eon avty gaivetal Kat ota moAvd-
plOpa mpotoypdppata nov etvat e§ odo-
KA poL Ypuod 1] PEPouV MOAGYpo Gv-
Owrn Swaxéopnorn. Ta tedevtala, mov &i-
VOL KOL TQ TEPLOOCTEPQ, TEPLYPAPOVTAL
arré ypuod (k. 10, 11, 12). Képo yapa-
KTNPLOTKO Tovg elval To avbonétado oe
notkiAla pop@av kat atavpol og Sidago-
pa pey€dn kat oyrjpata, 6nwg m.y. otav-
piSwa (¢p@. 1r, 29v, 60r, 84r, 190r), Aet-
tovpykol atavpol (p@. 27v, 531, 107r) oe

YPOPATa GIOG TOV EMILITA®Y, KL 08 EKTE-
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Ew. 10. Hpwroypdupara (60r, 190r, 290, 43v, 38,
124v, 1540, 27v, 94r, 192r, 2567).

Fig. 10. Initials (60r, 190r, 29v, 43v, 38v, 124v,
1540, 27v, 94r, 1927y, 2567).

Fig. 10. Initiales (60r, 190r, 29v, 43v, 38v, 124v,
1540, 270, 94r, 1927, 2567).
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Ae01] IOV PAVEPOVEL APECT] OYEOT) E KO-
oprjpata. Avn, képpot, SaktdAior, Kap-
nof, peta&t tov onolmv Kat avtol Twv po-
Swv (. 43v, 124v, 192r), Pabudota
BaBpa, mov amodiSouvy Py pelaxs yapa-
KUpa 010 npwtdypappa (¢. 154v), Agv-
KEG KOLKIOEG IOV paryetouy GImg tar fap-
yaprtdpia — SAa ppotvrat moAsTipa Ko-
opfipata. H atobnukij avt npoogyylon
padi pe v keAdypagia, 1 oy€on ket-
pévou kat meptbwpiov, Kat 1o AevKO Kat
OKPLPO g HEPYapPNVIG, HETAPOPPO-
vouv 1) 0eAlda og otoAldt. Ot Srotdoelg,
1] HOALTEAEL KL 1) OPLOTOTEYVIKI] EKTEAE-
o1 VIIOSNAGVOLY Gt o gvayy€dlo autd
prlotexviifnke wg aPplépmpa oe Gyvwoto
og pag vad 1 poviy, é1ov (owg va Onoau-
ploBnke ¢ keyuAlo, yeyovég mov Ha ep-
PIIVELE TNV HIEPLOPLOPEVT] XPL O1] TOU.

Yty napovoiaot) avty npoonddnoa va

toviom TN Adppn Touv Yeipoypdgov. H

Aapyn Spog Sev elvar avtéQotr. Aev
MPOKELTAL ATAGG Yo Tayvidt g pavta-
olog Kat KOAAMTEYVIKIG EPEVPETIKOTITAS
nov pag Dapnavet. Kabog o motdg ava-
YWVAOOKEL tov AGyo tov Oeot kat Stadoyi-
Cetat to moATTIo autot Tov gvayyeAiov,
Oéyetanl and 1) Aaprpot)ta Tov Kooplj-
Patog v evEpyeLa ¢ aktivoBoAilag g
O¢elag Xdaprrog. Xvvavtd to Befov KdAAog
OxL yla va payevbel ané avtd, addd ya
va atobavOel v mapovoia tov Oeov. To
evayyéAto avijket ot Aatpeia tng ExkAn-
olag Kt OIImG Ot LEPES EIKOVES Kat tar Ael-
pava Tov aylov, eival kot autd onpeio

g apovoiag Tov Oeov™.

I'IQPIOX TAAABAPHX
Opdrypoc xaOyyyujc Havemoryuiov MeGill, Kavaddc

Aviemorélov pedoc e Axadnpiac AOyvey
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GOSPEL LECTIONARY MS 20
IN THE MUSEUM OF
BYZANTINE CULTURE,
THESSALONIKI:

A HIDDEN TREASURE

The notion of hidden treasure always
| piques our imagination, and as long as
there are objects that stimulate our
mind, theyll carry us away to distant
places. This is often the case with works
of minor art in museum showcases. We
may admire the craftsmanship of a pen-
dant or a ring, or of a brooch which
adorned a heavy garment in days of
yore, objects which lay buried in the bo-
som of the earth until the archaeologist’s
pickaxe disturbed their peaceful slum-
ber. At the same time, however, in our
| mind’s eye we also see the beautiful ladies
and the lissom girls who loved these lux-
urious objects centuries ago. All of a sud-
den, they are powerfully present, and
the object assumes another dimension

and the museum another function.

One piece of buried treasure is the Mu-
seum of Byzantine Culture’s latest acqui-

sition, MS By¢ 20, an old Byzantine
| manuscript, which contains the Gospel
passages read in church and 1s beautiful-
ly illustrated and elaborately decorated.
In the modern era, the manuscript be-
longed to the Church of St Athanasios in
- Thessaloniki. A note in violet ink with
gold reflections on fol. 111, which was
added at the beginning of the manu-

- script, tells us that it was conserved and

Short stud

és

bound in the church by some devout be-
lievers, Artemios Ioannidis, loannis Gou-
sidis, and Ioannis Papathomas, on 26 Ju-
ly 1886. After the First World War, the
lectionary, together with a number of
other works of ecclesiastical art, came in-
to the possession of the Byzantine Muse-
um in Athens, where it was inventoried
as No. 162 and dated to the twelfth cen-
tury. It remained there until 4 July 1997,
when it was returned to Thessaloniki, its
earlier home. The manuscript had been
catalogued by Dimitrios Pallas, who was
more interested in the precise order of
the Gospel passages than in the illumi-
nation'. No-one knew about this verit-
able treasure. This study is intended to
be an initial, brief presentation of the
manuscript; a separate, detailed study,
including codicological data, will follow
in due course.

The manuscript comprises four later pa-
per folios (I-IV) and 325 folios of fine,
well prepared parchment. The text is
written in two columns, usually of twenty-
four lines, in ink ranging from grey to
pale brown in colour. The meticulous
minuscule script is characteristic of the
second half of the eleventh century and
the early twelfth century. However, the
titles of the Gospels are in an ‘epigraphi-
cal’ script, while the titles of the peri-
copes and the indications of the days on
which they are to be read are in a mix-
ture of minuscule and majuscule script.
All the titles are in gold, as are the first
lines of each Gospel, which follow the

headpiece. The vocal notation is done in
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pink, the margins are wide, and great
care has been taken over the presenta-
tion of each page. All these details are
typical features of a luxury manuscript
produced by an experienced calligraph-
er, whose name, however, is not men-
tioned; nor is there any record of the
date and place where the manuscript
was produced.

The manuscript contains the passages
read on Saturdays, Sundays, and week-
days. It is illustrated with portraits of
Matthew, Mark, and Luke on the verso
of fols. 40, 83, and 106. The portrait of

John, which preceded what is now fol.

Ir, had already been cut out when the
manuscript was conserved in 1886. A
number of other folios are also missing
from the end of the manuscript. It is in
excellent condition and does not seem to
have been used very much. The evange-
list portraits, which are painted on sepa-
rate leaves of thicker parchment, are in-
serted; but they are an integral part of
the gatherings and contemporary with
the codex.

The beginning of the readings from
each Gospel (including John’s), facing
the evangelist in each case, is decorated
with a striking rectangular headpiece
occupying two-thirds of the page (fols.
Ir, 41r, 84r, 107r). Similar headpieces
distinguish the first Saturday in Lent
(fol. 192r) and the preamble to the
Menologion (fol. 256r). Smaller, band-
shaped headpieces mark specific pas-
sages which are of special importance, as

also each month in the Menologion. The

decoration is based mainly on the flower
petal, which is also the motif on the nu-
merous large initials. Smaller, compact
initials in gold make the entire manu-
script even more luxurious.

All three evangelists, who appear to hov-
er against a solid gold ground bordered
by a simple sketchily decorated band,
represent iconographical types estab-
lished in the Middle Byzantine period.
The elderly Matthew (22.8%16.9 c¢m)?
sits on a throne holding a white codex in
his right hand and, with his left, indicat-
ing another, open codex on a revolving
lectern that stands on a table with writ-
ing paraphernalia (fig. 2). He rests his
left foot on a foot-stool, while his right
makes a brusque rearward movement.
He seems to be in a state of arousal,
ready to stand up and start writing. The
torce of the movement sorts well with
the severe expression on the noble face,
though this is somewhat tempered by
the greyish-blue hair and beard. The
large halo, which is merely outlined on
the gold ground, accentuates his air of
otherworldliness.

St Mark is deep in thought (fig. 4). He
supports his head with his left hand,
while the position of the fingers of his
right hand on his knee suggests that in a
model which the miniaturist had in
mind the evangelist was holding a pen’.
The tense feet pressed together on the
foot-stool suggest an effort to prop up
the body, which almost sinks under the
weight of his thoughts. Slight flaking on

the eyes now distorts the facial expres-




sion. The table has also suffered some
slight damage. On the lectern lies a
closed gold book, on top of which is an
open roll.

St Luke, with flaking brown hair, sits on
a seat with simpler decoration writing
his Gospel in a codex that rests on his
knees (fig. 6). There is an open book on
- the lectern. The presence of two codices
- or a codex and a roll indicates that the
E evangelist is transcribing his text, and al-
so underscores the notion of the evange-
list as scribe.

The iconography of these figures links
them with the evangelists preserved in
Greek illuminated manuscripts which are
- products of the tenth-century Macedon-
| ian Renaissance, such as Gospel Book 43
~in Stavronikita Monastery on Mount
Athos, Coislin 195 in the National Library
in Paris, and gr. 364 in the Vatican®. The
variations relate to iconographical details.
The Thessaloniki Matthew combines the
Stavronikita Matthew and the Coislin
Mark or the Vatican Mark’, while the
Thessaloniki Mark shares features with
the Paris and the Vatican Mark®. Luke re-
mains simply a scribe.

These types, with their interchangeable
identities, basically represent the Christ-
ian scribe, writing and transcribing his
text (Matthew and Luke in the Thessa-
loniki MS) and the philosopher-evange-
list (Mark). The latter is the pre-eminent
product of the Macedonian Renais-
sance, which renewed Byzantium’s links
with its roots in the ancient Classical tra-

dition. The evangelist-philosopher 1s the
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counterpart of the ancient personifica-
tions, which were revived in the splen-
did Paris psalter 139 of the same period.
Yet despite their iconographical links
with the classical tradition, a scrutiny of
their style reveals that the Thessaloniki
evangelists are works of the late eleventh
century and were painted in Constan-
tinople. The figures echo the classical
style with their comparative bulk and
plastic rendering, features that are fur-
ther served by the voluminous gar-
ments, as is apparent, for instance, in the
way the himation envelops Mark’s left el-
bow. The drapery is somewhat stylised,
however, as we see in Mark’s and Luke’s

regular, flowing himatia, Matthew’s hard,

jarring diagonals, and the bold high-

lights at the knee and the shoulders.
Other indications of a departure from
classical models are the shape of the fi-
mation around Matthew’s neck and his
abrupt movement, features which are
seen in manuscripts of the third quarter
and the end of the eleventh century,
such as cod. Athens 57 and 2645 and re-
lated MSS’. Lightsome colours and a
delicate use of pale blue and pink, which
predominate, also distinguish manu-
scripts of the same period and area.

The decoration of the ornate headpieces
is typical of the same group of manu-
scripts (figs. 1, 3, 5, 7-9). The almost full-
page headpieces have an elaborate four-
lobed ornament in the centre (multi-
lobed on fol. 192r), with the title written
in gold directly on the white parchment.

The dominant motif is the flower petal,
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often done in gold, and accompanied by
an incredible range of decorative geo-
metrical patterns executed with a high
degree of technical proficiency. It re-
mains as {resh as ever. The colours, in
shades of green, blue, red, pink, and
white, are set oft by the gold ground,
which gives them an unearthly, paradis-
al quality. Open flowers with quatrefoils
interact with shifting rosettes in a geo-
metrical carpet-like display (fol. 1r; fig.
). Tiny quatrefoils, erect and oblique,
convey the impression of a flickering
flame around microscopic open flowers
in lozenge-shaped spaces, and create a
delicate lattice-like effect upon a gold
ground (fol. 192r; fig. 8). Flower petals
are enclosed in roundels formed by ten-
drils, while rosettes enliven the open
flowers; and precious jewel-like features,
which imitate works of minor art, around
the four-lobed ornament and in the top
inner corners accentuate the translucent
colours and give material form to the no-
tion of radiance (fol. 41r; fig. 3). Rosettes
formed by crosses in roundels frame a
phantasmagorical, flower-strewn carpet
(fol. 84r; fig. 5). The open flowers take
the form of rosettes in rings (fol. 107r;
fig. 7). In this case, diversification be-
comes a highly mobile game of the imag-
ination, and the meticulous diagonal
correspondence of the forms, with a bor-
der of precious jewels, reveals an experi-
enced artist who knew all the secrets of
the decorative arts of the time.

This knowledge finds its finest expres-

sion in the headpiece on fol. 256r (fig. 9),

which takes the form of a large disk with
panels filled with tiny flower petals and
palmettes. It might be described as an
open flower or rosette adorning a car-
pet; essentially, however, it is a flamboy-
ant piece of gold- and enamel-work. Al-
though the evolution of this decorative
motif may be traced from as early as the
tenth century — as a manuscript of the
Homilies of St Gregory of Nazianzos in
London shows (British Library cod.
Add. 49060) — as also in variants of the
twelfth century and later (cod. Iviron
NX 4997, the headpiece in the Thessa-
loniki manuscript remains an outstand-
ing example of decorative art, which
transcends the bounds of book illustra-
tion and transfers gold and enamel onto
parchment. The depiction of birds (par-
tridges) around a crimson phiale with
gold handles in the upper part of the
border, the palmettes at the corners,
and the little trees emerging from acan-
thus leaves at the bottom ends of the
borders are all characteristic features of
Constantinopolitan manuscripts of the
late eleventh century, such as cod. Ivi-
ron 1404, for example’. The same ap-
plies to the band-shaped headpieces
with colourful decorative motifs which
often adorn eleventh-century manu-
scripts of the Homilies of the Church Fa-
thers and Menologia. This precious
Gospel lectionary was probably produced
in Constantinople in the last quarter of
the eleventh century.

This connection is apparent in the nu-

merous initials, which are either done




entirely in gold or have colourful floral
decoration. The latter, which are more
numerous, are outlined in gold (fig. 10).
The principal motif is the flower petal in
various forms and crosses of various
shapes and sizes — for instance, minia-
ture crosses (fols. 1r, 29v, 60r, 84r, 190r)
and liturgical crosses (fols. 27v, b3r,
1071) — in the same colours as the head-
pieces and in a style that brings jewellery
vividly to mind. Flowers, knots, rings,
fruit (including rose-hips: fols. 43v, 124v,
192r), stepped pedestals, which give the
initials a monumental aspect (fol. 154v),
white spots as delightful as pearls: all the
motifs imitate precious jewellery. This
aesthetic approach, together with the cal-
ligraphic script, the ratio of text to mar-
- gin, and the whiteness of the expensive
parchment, transforms the page into a
veritable jewel in its own right. The spac-
ing, the luxury, and the superb artistry
suggest that this lectionary was copied
and illuminated as an offering to an un-
known church or monastery. It may then
have been kept among the foundation’s
treasures, which would explain why it

was so little used.

In this presentation I have tried to em-
phasise the splendour of the manu-
script. But it is not a self-luminous splen-
'~ dour. This is not just a dazzling demon-

stration of artistic ingenuity. Reading
" the Word of God and pondering on this
- precious Gospel manuscript, the true
believer receives from its splendid orna-

' mentation the energy of the radiance of

Short studies

Divine Grace, and encounters divine
Beauty not in order to be delighted by it
but to feel the presence of God. The
Gospel is a part of church worship and,
just like the icons and the relics of the

saints, it too is a sign of God’s presence.

GEORGE GALAVARIS
Professor Emeritus, McGill University, Canada

Corresponding Member of the Athens Acadeny
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L’ EVANGELIAIRE MANUSCRIT
NO. 20 DU MUSEE DE LA
CIVILISATION BYZANTINE
DE THESSALONIQUE;

UN TRESOR CACHE

L’idée d'un trésor caché a toujours exité
Iimagination, ainsi que I'idée d’objets qui
peuvent nous attirer sur des sites loin-
tains. Cela est bien souvent le cas avec des
oeuvres des arts mineurs conservées
dans les vitrines des musées. Il est pos-
sible que jadmire l'art d'un collier,
d'une bague ou d'une broche qui ornait
un lourd vétement du passé, restés en-
fouis sous terre avant que la pioche de
I'archéologue ne vienne troubler leur
quiétude. Mon imagination recrée en
parallele I'image des femmes élégantes
et des fines jeunes filles qui quelques
siecles auparavant ont aimé ces objets
luxueux. Des lors que leur présence se
fait plus pressante, I'objet acquiert une

autre dimension, tout comme le musée.

La nouvelle acquisition du musée de la
Civilisation byzantine peut prétendre au
titre de trésor caché. Il sagit d’'un ancien
évangéliaire manuscrit byzantin avec les
textes des évangiles dans 'ordre des of-
fices de 'année lus a I'église, illustré par
une splendide iconographie et agré-
menté d'une riche ornementation.

Ce manuscrit quiappartenait a une €poque
récente a I'église Saint-Athanase de Thes-
salonique a fait I'objet d’une restitution 2
la ville. Comme I'indique une note rédi-

gé€e avec une encre violet aux reflets do-
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rés sur la feuille de papier no. 3, rajoutée
au début du codex, le manuscrit fut res-
tauré et relié par les soins de fideles pieux,
Artémios Ioannidis, Ioannis Gousidis et
Ioannis Papathomas le 26 juillet 1886. A
la suite de la Premiere Guerre mondiale,
I'évangéliaire fut transféré avec d’autres
objets d’art ecclésiastiques au musée By-
zantin d’Athenes, ou il fut enregistré sous
le numéro d’inventaire 162 et daté du
Xllessiecle. Il y resta jusqu’au 4 juillet 1997,
date a laquelle il fut restitué a Thessalo-
nique. Le manuscrit fut inventorié par
Dimitrios Pallas qui s'intéressa principale-
ment a la disposition précise des passages
(péricopes) et relativement peu a I'orne-
mentation'. Ce trésor est resté jusqu alors
méconnu. Je tenterai ici de réaliser une
premiere breve présentation de cet évan-
géliaire, avec le projet de publier par la
suite une étude plus détaillée sur les €lé-
ments scientifiques propres a ce codex.

Le manuscrit est constitué de 1 a IV de
feuilles de papier récentes et de 325
feuilles fines de parchemin de bonne qua-
lité. Le texte est écrit sur deux colonnes,
ordinairement en 24 lignes, dune écritu-
re minuscule soignée a 'encre de couleur
gris-brun a marron clair qui présente les
caractéristiques dune écriture de la se-
conde moiti€ du Xle et du début du XIle
siecle. Les titres des évangiles sont en écri-
ture “épigraphique”, tandis que les titres
des passages et les mentions des jours de
leur lecture apparaissent dans une écritu-
re mixte, minuscule avec des éléments
d’onciale. Tous les titres sont avec une

encre aux reflets dorés, de méme que les




premieres lignes de chaque évangile qui

suivent la vignette. Le texte présente des
notations vocales de couleur rose, les
marges sont larges et abondantes, et la
présentation de chaque page révele un
soin particulier. Tous ces éléments carac-
térisent un manuscrit luxueux, réalisé par
un calligraphe expérimenté dont le nom
napparait toutefois pas, de méme que
n’est indiqué nulle partla date etle lieu de
production de ce codex.

L’ évangéliaire renferme les legons qui
sont lus les samedis et les dimanches,
ainsi que les jours de la semaine. 11 est
illustré des portraits des trois évangé-
listes, Matthieu, Marc et Luc au verso
des ff. 40, 83 et 106. Le portrait de Jean
qui précede lactuelle £, 1r avait déja été
découpé avec un ciseau avant la restau-
ration de 1886. D autres feuilles ont éga-
lement été perdues et le manuscrit est
incomplet. Il est toutefois en parfait état
et ne semble pas avoir été beaucoup uti-
lisé. Les portraits des évangélistes peints
sur des feuilles distinctes en parchemin
plus épais ont été rajoutés a I'époque de
la fabrication du codex.

Le début des lectures de chaque évangi-
le, y compris celui de Jean, est orné en
face des évangélistes de vignettes rectan-
gulaires qui occupent les deux tiers de la
feuille (ff. 1r, 41r, 84r, 107r). Des vi-
gnettes semblables distinguent le ler sa-
medi de caréme, f. 192r et I'introduction
au ménologue, f. 256r. Des vignettes
plus petits en forme de bande soulignent
certains passages d’'une importance par-

ticuliere, ainsi que chaque mois du mé-

nologue. Leur décor est principalement
composé de pétales de fleurs, motif qui
orne également les nombreuses grandes
capitales. De plus petites capitales, en
encre d’or, renforcent I'impression de
luxe de I'ensemble du manuscrit.

Les trois évangélistes qui semblent flot-
ter sur un fond doré sont encadrés par
une simple bande avec un décor rudi-
mentaire, et suivent le type iconogra-
phique consacré a I'époque médio-by-
zantine. Matthieu, sous la forme d’un
vieillard (22,8X16,9 c¢m)® assis sur un
trone, tient de la main droite un codex
blanc, tandis que de la main gauche il
désigne un autre codex ouvert sur un lu-
trin pivotant pos€ sur une table ol est
disposé un matériel d’écriture (fig. 2).
Son pied gauche repose sur un marche-
pied, tandis que de la jambe droite il es-
quisse un mouvement brusque vers l'ar-
riere. Il semble animé, prét a se lever et
a se mettre a écrire. L'intensité de ce
mouvement se reflete dans I'expression
sévere du visage noble qui est toutefois
adouci par les cheveux et la barbe gris-
bleu. Le grand nimbe esquissé unique-
ment sur le fond doré, renforce 'im-
pression d'un au-dela.

Marc est plongé dans ses pensées (fig. 4).
1l soutient sa téte de la main gauche, tan-
dis que la position des doigts de la main
droite sur le genou révele que le peintre
miniaturiste avait en mémoire un mode-
le d’évangéliste tenant une plume’. Les
pieds réunis sur le marchepied révelent
un effort de retenue du corps qui appa-

rait comme courbé sous le poids de la ré-
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flexion. Une légere écaillure au niveau
des yeux déforme aujourd’hui I'expres-
sion du visage. La table présente égale-
ment quelques usures. Sur le lutrin, on
trouve un livre doré, fermé sur lequel re-
pose un rouleau manuscrit déplié.

Luc, avec des cheveux bruns, en partie
écaillés, est figuré, sur un tabouret a la
décoration simplifiée, écrivant son évan-
gile sur un codex posé sur ses genoux
(fig. 6). Sur un lutrin, on trouve un livre
ouvert. La présence de deux codici ou
d’'un codex et d'un rouleau manuscrit
manifeste que I'évangéliste retranscrit
son texte, et souligne I'idée de I'évangé-
liste-écrivain.

Ces représentations sont li€es sur le plan
iconographique avec les dévangélistes
conservés dans des évangiles en langue
grecque, enluminds, créations de la Re-
naissance macédonienne du Xe siecle,
tels que le tétraévangile 43 du monastere
Stavronikita au mont Athos, le Coislin
195 de la Bibliotheque Nationale de Pa-
ris, le codex gr. 364 du Vatican et autres™.
Les variantes apparaissent au niveau des
détails de certains éléments iconogra-
phiques. La figure de Matthieu de Thes-
salonique réunit celle de Matthieu de
Stavronikita avec celle de Marc du Cois-
lin ou celui du Vatican’, tandis que la fi-
gure de Marc de I'évangile de Thessalo-
nique réunit celle de Marc des manus-
crits de Paris et du Vatican®. Luc, de son
coté, reste figuré comme un écrivain.
Ces types, dont I'identification alterne, se
résument a I'écrivain chrétien qui écrit et

retranscrit son texte (Matthieu et Luc

dans le manuscrit de Thessalonique) et a
I'évangéliste-philosophe (Marc). Ce der-
nier est une création par excellence de la
Renaissance macédonienne qui renouve-
la les liens de I'empire byzantin avec ses
racines, a savoir la tradition classique an-
tique. [.'évangéliste-philosophe est I'équi-
valent des personnifications antiques qui
réapparaissent dans le célebre psautier
139 de Paris de la méme époque.

Malgré tous leurs liens iconographiques
avec la tradition classique, les évangé-
listes du manuscrit de Thessalonique
sont des oeuvres du Xle siecle tardif,
comme le révele I'étude de leur style, et
ont été élaborés a Constantinople. Les fi-
gures présentent un certain volume et
une plasticité manifeste qui évoquent
I'esprit classique, éléments servis par le
riche vétement, comme par la maniere
dont I'himation entoure le bras gauche
de Marc au niveau du coude. Le drapé
révele une certaine schématisation, com-
me avec I'himation rythmé et ondulant
de Marc et de Luc, ou les séveres diago-
nales se heurtant sur le vétement de Mat-
thieu, ainsi qu'avec les vives lumieres sur
le genou et les €épaules. La forme de 'hi-
mation autour du cou de Matthieu, ainsi
que le mouvement brusque de I'évangé-
liste indiquent toutefois un ¢loignement
des modeles classiques, caractéristiques
que 'on rencontre sur des manuscrits du
troisieme quart ou de la fin du Xle
siecle, comme avec les codici d’Athenes
57 et 2645 et d’autres similaires’. Les
couleurs Iégeres et la finesse dans I'em-

ploi du bleu et du rose qui dominent, ca-




ractérisent également des manuscrits de

- la méme époque et région.

Le décor des vignettes élaborées appar-
tient également au méme groupe de ma-
| nuscrits (fig. 1, 3, 5, 7-9). Les vignettes
qui occupent presque 'ensemble de la
page présentent au centre un tétralobe -
- sur la feuille 192r un polylobe — avec le
titre écrit a 'encre dorée sur le parche-
min blanc. Les pétales de fleur, souvent
- dorés, dominent en une incroyable va-
- riété de dessins décoratifs géométriques
etune remarquable exécution, d'une sur-
- prenante fraicheur. Les couleurs, dans
. des nuances de vert, de bleu, de rouge, de
rose et de blanc sont illuminées par le
- rayonnement du fond doré, et acquierent
©un caractere irréel, presque paradisiaque.
Des fleurs ouvertes a quatre feuilles alter-
- nent avec des rosettes en mouvement, sui-
vant une disposition géométrique de ta-
pis (f. 11, fig. 1). De petits tétraphylles qui
- donnent I'impression d'une flamme mou-
- vante, debouts ou couchés, autour de
fleurs ouvertes microscopiques dans des
panneaux en losange, forment un fin
dessin en filet sur le fond doré (f. 192r,
fig. 8). Des pétales de fleurs sont inscrits
dans des cercles qui forment des rin-
ceaux, tandis que des rosettes alternent
avec des fleurs ouvertes et de précieux
. ornements, imitant des oeuvres des arts
mineurs, autour du tétralobe du cercle
et dans les angles intérieurs supérieurs,
soulignent les couleurs diaphanes et ma-
térialisent I'indée de la manificence (f. 417,
fig. 3). Des rosettes qui sont formées par

des croix inscrites dans des cercles, enca-

drent un tapis fantasmagorique et semé
de fleurs (f. 84r, tig.5). Les fleurs ou-
vertes adoptent la forme de rosettes ins-
crites dans des cercles (f. 107r, tig. 7). La
différenciation devient le jouet de I'ima-
gination avec un rythme de mouvement
intense et la correspondance attentive
des figures en croisé, encadrées par de
riches ornements, révele un artiste expé-
rimenté qui maitrisait 'art de 'ornement
de son époque.

Ce savoir culmine avec la vignette (f.
2561, fig.9) qui présente un grand disque
avec des panneaux chargés de pétales de
fleurs microscopiques et de palmettes.
Ce que I'on pourrait considérer comme
une fleur ouverte ou une rosette ornant
un tapis, est de fait une oeuvre d’orfe-
vrerie ornée d’émaux éclatants. Bien
que l'on puisse suivre I'évolution de ce
motif décoratif des le Xe siecle, comme
le montre un manuscrit des Homélies de
Grégoire de Nazianze a Londres, a la
British Library, codex add. 49060 et
dans des variantes a partir du Xlle
siecle, comme avec le codex d’Iviron NX
499 la vignette de notre manuscrit de-
meure un exemple remarquable de dé-
coration qui dépasse les limites du livre,
en introduisant I'or et I'émail sur le par-
chemin. La représentation d’oiseaux -
des perdrix - autour d’'une phiale de cou-
leur rouge cramoisi avec des anses do-
rées, dans la partie supérieure du cadre,
les palmettes aux angles, les tiges qui
poussent des feuilles d’acanthe aux extré-
mités inférieures des cadres, caractérisent

également les manuscrits de Constanti-
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nople de la fin du XlIe siecle, comme le
codex d’'Iviron 1404°. Les vignettes en
forme de bande avec des motifs décora-
tifs de couleur qui apparaissent souvent
sur des manuscrits des Homélies des
Peres de I'Eglise et des Ménologues du
Xle siecle, nous conduisent aux mémes
conclusions. Il est donc trés vraisem-
blable que ce précieux évangile fut réali-

sé a Constantinople dans le dernier
quart du Xle siecle.

Ce lien apparait également avec les tres
nombreuses initiales qui sont enti¢re-
ment peintes a 'or ou qui présentent un
décor floral polychrome. Ces derniéres,
les plus nombreuses, sont délimitées a
I'or (fig. 10). Leur principale caractéris-
tique est le pétale de fleur, de formes va-
riées et des croix, de forme et de taille di-
verses, comme des petites croix (ff. 1r,
29v, 60r, 841, 190r1), des croix liturgiques
(ff. 27v, 531, 107r), de mémes couleurs
que les vignettes, et d'une exécution qui
révele un rapport direct avec des bijoux.
Les fleurs, les boutons, les anneaux, les
fruits, parmi lesquels ceux des grena-
diers (ff. 43v, 124v, 192r), des piédestaux
a degrés, qui donnent un caractere mo-
numental a I'initiale (f. 154v), des points
blancs qui évoquent des perles, tous ces
éléments semblent imiter des bijoux pré-
cieux. Cette approche esthétique, en liai-
son avec la calligraphie, le rapport entre
le texte et la marge et le parchemin blanc
et luxueux, transforment la page en or-
nement. Les dimensions, le luxe et I'exé-
cution remarquable révelent que cet

évangile fut réalisé pour étre offert a une

église ou un monastere que nous igno-
rons, et ou il fut peut-étre conservé com-
me un trésor, ce qui expliquerait son uti-

lisation limitée.

Je me suis efforcé au cours de cette pré-
sentation de souligner I'éclat de ce ma-
nuscrit. Il ne s’agit pas d’'un tour joué
par I'imagination ou d’une prouesse ar-
tistique qui nous éblouit. Lorsque le fi-
dele lit la parole de Dieu et songe a ce
précieux évangéliaire, il recoit de la
splendeur de cet ornement I'énergie du
rayonnement de la Grace divine et ren-
contre la Beauté divine, non pour étre
émerveillé par cette derniere, mais pour
mieux percevoir la présence divine.
L’évangile appartient au culte de I'Eglise
et, de méme que les saintes icones et les
reliques des saints, il est un élément de la

présence de Dieu'.

GEORGE GALAVARIS
Professeur de luniversitée McGill au Canada

Correspondant de Uacadémie d’Athenes




EFKOAHIA AITO ANAXKAOQEX
YETEPOBYZANTINQN
KOIMHTHPIQN XTH
OEXXAAONIKH

ITpoopateg avVOOKAPEG OLKONESMV TG
Oe00aAOVIKIG EQeEPAY OTO YOG SLAPOPES
B€oeig votepofulavivev Kol ploy
(130¢-150¢ an)'. IIpdkertan wg et to mAet-
OTOV Y10 TAIIEWEG TAPEG, TIOL OTO TAPEA-
06v Sev afidbnkav Gaitepng mpoooyrig
pe anotédeopa va yaBoltv apKeTd oYeTL-
K4 otoxela oto Popd g avolkodoun-
ong. Ta teAevtaia YpGvia 0 TPOCEKTIKO-
TeEPOG EAEYYOC TV EKOKAPWY OTOL OLKOTIE-
Oa elye WG aMOTEAEO|A TOV EVTOMOUS Kot
ev ovveyela v €pevva, IOV £Pepe OTO
PG APKETA orolyela yloo TNy TaQLKI)
IPOKTKY] ot1] Oeooalovikny Katd Tnyv
votepopulavivyy nepiodo. H €pevva oe
€61 and ta owoneda anokdAvye oelpd
ELPIPETOV EIGIKOU eVOIOPEPOVTOG Y10t TV
apyatodoyiky] €peuva’. Avapeod toug ov-
prepdappdvetal pkpog aptbog eyKoA-
{ov’, oL Tov ouvaroteAovy emot]oot
otavpol, eyKOAMa-puAayTd Kot oTavpot-
AeupavoBrijkes, ta onofa ektiBevial oty
atBovoa «To Avk6png tov Bulavtiov» g
povipng €kBeong tov Movoeiov Bulavti-
voU TToArttopod. ‘OAa avtd Ta puKkpote-
YV HOTo HTay TPOO™ITIKA aviKelpeva-
ekONAOpoTa eVAGPElag TOV YPLOTIAVGY,
IOV CUHITOPATIKG Bemwpolpe nwg £@e-
pav KAIolot aIr auTolg Kal oTov Tago
- YWpIg va vzodnA®VoLY KAMOLo OUYKERPL-
‘ HEVO TaPLKG €0p0.
To ovvolo apBpel dddeka otavpovs-

eyKOAma, §6o eykSAmMa-puAaytd kot 560

otavpots-Aetpavobrikes. Ot otavpol mot-
kfAAovv otV anédoon Tov oY PaTds TG,
evd) ta pulaytd elval KUKAKOU oxrjpa-
106. Ta ev Adyw avtuikelpeva eival opt-
Aevpéva og OpLUKTd, ONmG 0 CTEALITG, O
BaodAtng kat o opidlavag, 1 anotedoty
npoidvta xtevorng poAuplot kat Kpapd-
Tov YaAkoU oe pjtpes. Ta neproodtepa
a1 autd Epepav ALt6 eyYAPAKTO 1 VA~
yAvgpo Sudkoopo pe ovpPoAikS YopaKTri-
pa. Xe 6o pévo otavpovg-Aeupavobn-
KEG LI PYAV AVAYALPES KOL EYYAPAKTES
ELKOVIKEG IO PACTAOELG.

‘Oda Ta mapandve PKPOaVILKEpeva
arotedodoav evidmon g miotng Ttwv
PePOVIOV Yplotiavay ot td tov Inocot
Xprotot oot pla, 1 onofla anétperne 6Aeg
g avtibeteg Suvapelg Tov Kakov Kal tov
Bavdatov. Kuplapyo obppodo ota vud ege-
o1 evppoTa eivar 0 oTavpds. ApYEyo-
vo oxfjpa katd TNy ExkkAnowaeoux) pap-
poteia, Oewpeltan mPOTBIImMOT) GTOVE IPOo-
YPLOTIOVIKOUG QLdVES TG OTauPLKAg Ou-
olag tov Oeavipamov: «O Tov Xplotov
OTAUPGG IPOAVEKIPUTTETO KOL HPOETL-
otto exk yeve®dv apyalov»'. Me 11 véa
autr] vonpatod6tnor] Tov emkpatel oTov
YPLOTIAVIKG KOOPO PEXPL OPEPQ, OIImG
enl mapadelypatt SIUIOTOVETAL OV
ExxAnowotky Ypvoloyla: «.. Xtavpdg
¢ gvoefelog To AT IOV TPSHALOV, 1)
Bdpa tov Iapadeioov, 0 ToV MOTOV OT1)-
PLYRGG... SUOL KatripynTtat Kat Katernéon
tov Bavdrtov 1 Sbvapg...Sapdvev avii-
nade...»”. To HOvadIKS anotponaiks dia-
KOOWUITIKO OTotyelo mov Otakpivovpe o
KATIOW a1id T eYKOAIIIQ PIKPOTEYVH Q-

Ta gival ot oynpatonotpévor opbaipot
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1ov vnodnAdvovtat pe T Xapakn oud-
KEVIPWV KUKA®V pe pla otiypr] oto Ké-
vipo toug”. TIpdkettal yuo mayaviotiko
obppodo pe npoAnmriki] Spdon mov em-
Blwoe otov xprotaviké KGopo péypl on-
pepa napd tig emeuid&eis g Opbodo-
&ng ExkAnotag.

O pikpég aptbpds tov evprudtwy dev 61-
veL ) SuvatdtnTa yia eEavTANTIKL] ovva-
yoy1] oVpHEPAopPATmY, OImg EVIOTOPG
£pyooT)plov Hapaymyrjg Kot TéIIov mpo-
€levor|g tovg. Tlap” dAa avtd duwg pe
pdon ta avaokagikd otoryeia (vopiopa-
TA KAl KEPOPIKI]) PITIOPOVHE VA LITOOTH-
piGovpe pe BePardtnra 6 etvar SAa kad-
Atteyvijpata OpnokevTIKOU TEPLEXOPE-
vou g voteprng Polavuvije meptédou
(130¢-150¢ at.) mAnv tov otavpov-Aeupa-
vobrkng BA 53/2 pe tig eyxdpakteg pop-
P€g aylwv Mov 1] KATAOKEL]] TOL, Votepa
aud napafoldr] Tov pe avtiotolya avti-
kelpeva, avayetat otovg 11o-120 at Ipd-
KELTaL yla aviikelpevo eSatpeTikd eviia-
PEPOV POPTIOPEVO pe TNV eLAGPelar Kd-
IOV YPLOTIAVIKGV yevedv. Bpébnke oe
tagr] Gotepav Pulaviivev Ypovmv Kot
npogavag vrip&e yio peyddo ypoviks
Stdotpa OIKOYEVELOKS KELPIALO.

Kat o¢ keMuteyvijpata kot og obpfola
niotg evAafdv avBpdnov g votepng
pulavtivije emox1g ta naparndve evpy-
pata gpmeptéyovy kat avadiboovv kat
Babd kat tpupepd amd tig vapels twv
KATOY OV TOLG, TOL ayy{lel TG00 TOV £pev-
VL] TOUG 600 Kal KaDE€va Iov o KOLTd-

Cet kat ta ynlagel pe oefaopd.
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1. STAYPOX-ETKOAITIO ATTIO STEATITH
(k. 1)

"Yyoc 1,9 ex., nharoc 1,6 ex., nayoc 0,5 ex.
Oeooalovivy, ndateia Mownrypiov

Movaeio Bvlavrvov Ilolimiopot, ap. eup.

BA 53/5

“Exet avoiytonpdowvo ypopa. 1o nave
axpo g Kabetng kepaiag vIIdpyetl Kpi-
koG avaptnong. Ot kepaleg Tov oTavpou
PEPOLY EYYAPAKTI] OLAKGOPN O] OTH] P

ToUg MAgLPA.

2. STAYPOZ-ETKOAITIO AIIO OWIAIANO
(e1k. 2)

Yyoc 3,2 ex., nAdroc 2,6 ex., nayoc 0,4 ex.

Oeooaloviny, ndareia Aovknrypiov

Movoeio Bvlavrwvou 1lohimopov, ap. evp.

BA 53/3

‘Exet patpo otdnvé xpopa kat Qépet
eyyadpoktn Olakéopnon kat otg 600
mAEUPEG Tov. XT0 mdY0g TOL TAVK AKPOL
g Kabetng kepalag viidpyel pikpr o)

ylo TV avaptnot] tov avtl Kpikov.




3. YTAYPOX-ETKOAIIIO ATTIO STEATITH

(e1k. 3)

| Yipoc 2,6 ex., nddroc 2 ex., nayoc 0,7 ex.

| Oeaoalovixy, Olvpmiddoc 95

| Movaoeio Bulavavov Tolimopod, ep. evp.
Bhi 65/1

“Exet avolytornpdowo xpopa. Ot kepai-
£G TOL elval KUAVOPIKES KAl PEPOLY YO~
pagete. Xto onpefo mov adAnlotépvo-

| vial oxnpatidetal TETpaymvo, néve oto
onofo eivat yapaypévo €va X. O otav-

| pog Hev €xet kpiko, addd avt avtol ¢g-

peL 010 GV Grpo g Kabetng kepatag

| tov omlj avapPToG.

4. STAYPOX-EI'KOAITIO ATIO OWIAIANO
(ewk. 4)

Ypoc 2,2 ex., nddroc 1,5 ex., nayog 0,5 ex.

f Ocooaloviry, Anoordlov ITavdov —ndpodoc A
Movaeio Bvlaviwvov Holouod, ap. cvp.
B\ 63/1

! "Exet patpo OTIATIVO ¥popa. XTo ndyog
| tov mGve dkpov g KAbetng Kepatlag
| TOv LIIAPYEL PIKPI] O] Yl TV avaptn)-

o1 tov avil xpikov.

5. Y TAYPOS-ETKOAITIO ATTO MOAYBI (€1K. 5)
Yyoc 2,8 k., nidrog (uap.) 2,3 €x.,

nayoc 0,2 ex.

Ocooalovixy, Xeipwvoc |

Movaoeto Bvlavawors THohnopot, ap. vp.
Bxo 276/4

Xut6¢ 1000KeAG OTALPAG. ITepikAeletan
péoa o KUKAIKL] OTE@AvI) 1OV QEPEL
ovpguij kpiko avaptnons. Gépet mpoe-
Eéyovia opu@alé oto onpelo Toprg Twv

KEPALDY.
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6. STAYPOX-ETKOAITIO AITIO KPAMA XAAKOY
(e1k. 6)

Yyoc 2,5 ex., nAdro¢ 2 ex., ndayoc 0,2 ex.
Ocooalovixy, Ayanyc 3

Movoeio Bvlaviwov Iolanod, ap. svp.

BA 63/4

XUT66 1000KEAG OTAVPSS JE GUPPUI] KPT-
KO avaptnorng. Ot anoAf&els twv Kepatwsy

Tou eivat Tptlofeg. Xto onpelo topg tov

KEPALOV OXNPaTICeTal TETPAYwVO.

7. STAYPOZ-ETKOAITIO ATIO KPAMA XAAKOY
(e1x. 7)

Yyoc 2,5 ex., nddaroc 2 ex., ndyoc 0,2 x.
Oeooalovixy, Balawpirov 27

Movoeio Bvlaviwov TTolwonod, ap. sup.

BA 80/1

Xu16g 1000KkeAT|g otavpds. Xto onpeio
TOUIG TOV KePAL®Y Tov oynuatiletat te-

TPAymvo pe xlaotj xadpadr).

8. STAYPOX-ETKOATIIO AITO KPAMA XAAKOY
(ex. 8)

Yyoc 2,5 ex., nhdroc 2 ex., nayoc 0,2 ex.
Ocaoalovixy, nAaveia owkyypiov

Movoeio Bulavrvor Tlohiopod, ap. evp.

BA 53/6

X166 OTaLPAEG fe GLPPUT KPIKO avaptn-
org. Ot tpe1g Kepaleg ToL armoAjyovy og
KUKAOLG, ov 0 KaOEvag touvg eCalpetat
ané &vo otayoves. Mepet poe&Exovia

OPPAAS OTO ONPETD TOPI|S TOV KEPULDY.




9. STAYPOZ-ETKOAITIO ATTO KPAMA XAAKOY
(e1k. 9)

Yipoc 2,5 ex., nhdrog 2 ex., ndyos 0,2 ex.
Ocooalovixy, ndatela Mowkyryplov

Movoeto Bvlavawor Tolmopot, ap. cvp.

BA 53/1

Xut6¢ 1000KeAG OTtavpds pe CLUPPLT]
kpiko avaptnong. ‘Exet anootpoyyvle-
péveg amolj&eig je npoe&éyovia oppa-

A6 010 KEVTIPO TOVG.

10. STAYPOZ-ETKOATIIO AITO KPAMA
XAAKOY (ek. 10)

Yyoc 2,5 ex., nhdrog 2,3 ex., nayos 0,2 ex.
Ocooaloviky, Innodpopiov I xm
Mavovooyravvaxny

Movaeio Bvéavivov Tokwopod, ap. evp.
Bxo 247/11a

Xut6g 1000KeA S OTAVPOG [1e ovpporj Kpi-
ko avdptyorns. "Exet anootpoyyvAepéveg
GKrpeg KEPALDY, 1ov Koopolvtal pe i-
mAodg KOKAOLG OTO KEVIPO TOV orolmv
vnapyet mpoeg€xmv oppalds. Eniong pe
poegEXovta OpPoAS Koopeltal Kat To

onpefo TOPNG TV KEPALHY TOUL.
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11. STAYPOX-ETKOAITIO ATTO KPAMA

XAAKOY (ek. 10)

Yyoc 2,5 ex., nhdroc 2,3 ex., nayoc 0,2 ¢x.

Ocooalovixy, Innodpopiov I xar
Mavovooyravvixny

Movaoeio Bvlavavor Tohinopov, ap. evp.
Bxo 247/11p

‘Opoto pe To nopandvo.

12. STAYPOZ-EIKOAITIO ATIO KPAMA
XAAKOY (e1k. 10)

Yyoc 2,5 ex., nddroc 2,3 ex., nayog 0,2 ex.

Ocaoalovixy, Innodpouiov I xen
Mavovooywavvaxy

Movoeio Bvlaviwod Tohnopod, ap. evp.
Bxro 247/11y

‘Opoto pe 1o napandve.
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13. ETKOAITIO-OYAAXTO ATIO STEATITH
(ewk. 11)
Yyoc 2 ex., nddroc 1,8 ex., nayoc 0,5 ex.

Ocooalovixy, Aydanne 3

Movaeio Bvlavawvov Tokwiopod, ap. sup.
Bl 53/1

"Exet kaotavonpdovo ypopa kot mepi-
11ov KUKAIKG oxfipa. “Exet kpiko avaptn-
ong. X1 pla mAevpd Tov pEpeL péoa oe

mAa{o10 avayAvpo oTtavps Avaotdoemg.

14. ETKOAIIIO-®YAAXTO ATIO STEATITH
(e1k. 12)

Yyoc 1,5 ex., uey. ordp. 1,9 ex., ndyos 0,4 ex.
Ocooalovixy, nhareia Aoveyrypiov

Movaeio Bviaviwvov Hohimopov, ap. evp.
Bxo 230/30

"Exel KaoTavoKOKKIVO YpORa Kol wogL-
6€g oxrjpa. Atakpivovtat (xvi) tov Kpi-
KOU avapThong. X1 jaia mAevpd tou @é-
pet péoa oe mAaioto avdayAvpo otavps

Avaotdogng.




15. ITMHMA STAYPOY-AEIWANO®HKHE
ATIO KPAMA XAAKOY (1. 13)

Yyoc 5,4 ex., nddro¢ 3,3 ex., nayos 0,3 ex.
Oegoalovixny, Aydaniye 3

Movoeio Bvlavavou Tolimopot, ap. cvp.

BA 63/5

"Exetl nemlatuopéveg Kepaleg mov aro-
Affyouvv og kUkAovg. Xto Gve Kol KETm
dkpo tov vdpyovy kKAewbwtrjpeg. H ava-
YAvgn Swakdounor tov grlotexvijbnke
oe pijtpa. EwoviCetar o Eotavpopgvog
KO EVTOG TV KOKAMV OL TEOOEPLS EVAYYE-
Aotég og ipotopr]. Ot kdkdot egaipoviat

e 600 otayoves.

16. STAYPOX-AEIWANOOHKH ATTO KPAMA
XAAKOY (g1k. 14)

Yyoc 10 ex., nhdro¢ 5 ex., nayos 0,8 ex.
Ocaoaloviky, nhatela Movkyrypiov

Movoeto Bulavawvor Tokwonot, ap. eup.

BA 53/2

Ydletar aképatog. Amotedettal ané Svo
YUTEG KoTAeg MAGKeG. TNV eAVOD KOL TV
kGtw andAn&ry tovg oxnpatifovy KAet-
Swtipeg mov aopadifovv pe orpo@els.
T1ig Gpelg tou eivatl Yapaypeéveg o1 pop-

PEg 6o Seopuévay aylwv.

IQANNHY OP. KANONIAHX
Apyaroldyoc

71



72

YHMEIQXEIY

1. Io. Op. Kavovidng, «Nedtepa ototyeia and tg
avaoKaPEg Tov 1988 oyetikd pe ta votepofolavtt-
va koipntripla ot Oeocoadovikn», ABME 12
(1988), 183-194, 6nov kat i oyetiki] prpAroypagpia.
2. lo. Op. Kavovidng, «Ot tagpgés twv pé€omy kat
Botepwy Bulaviiviv Ypovmv o HEAEG-KAoTpa TNg
Maxeboviag», 160 Zvundoro Bulavuvijg kat Meta-
Pulavtivijg Apyatodoylag kot Téyvng, ABrjva 1996,
37-38. Tov 18iov, «To Pulavivé Koyuuiplo g
mAatetag Atoknpiov Ogooalovikngr, Apyaia
MaxkeSovia, 60 AeBvég Zopndoto, . 1, 523-530.
3. I1. Kapmdvng, «Xvdoyr Tewpyiov Toodolidy,
To Buldavtio pe 1) pand evég ovAAéktn» (Katdho-
yos €xBeong), ABiva 2001, 20.

4. I'pnydprog Tadapdg, P.G. 151, 124.

5. Aniéotiyo tov eomepivot g eoptiig g Yypdoe-
g tov Tiplov Xtavpod.

6. IT. Kapndvng, é.11., 19.




E NKOLPIA EXCAVATED FROM
LATE BYZANTINE CEMETERIES
IN THESSALONIKI

Recent excavations on building plots in
Thessaloniki have unearthed the sites of
various Late Byzantine cemeteries of the
thirteenth to fifteenth centuries'. Most
burials are rather humble and they have
therefore not been accorded much at-
tention in the past, with the result that a
great deal of evidence has been sacri-
ficed to ‘development’. In recent years,
thanks to closer monitoring of the exca-
vation of building plots, more data relat-
ing to burial practices in Thessaloniki in
the Late Byzantine period have been lo-
cated and investigated. Investigations in
six building plots have brought to light a
number of finds of special interest to ar-
chaeological research’. They include a
- small number of enkolpia’, in the form of
pectoral crosses, amulets, and cruciform
reliquaries, which are on display in the
“Twilight of Byzantium™ section of the
Museum of Byzantine Culture’s perma-
nent exhibition. All these works of minor
art were personal objects worn by Chris-
tians as a token of their piety and faith,
and coincidentally, we think, some Chris-
tians also took them to the grave, without
their being connected with any specific
burial custom.

The assemblage consists of twelve pec-
toral crosses, two amulets, and two cruci-
form reliquaries. The crosses vary in
shape and type, while both the amulets

are circular. The enkolpia are carved out

Short studies

of such minerals as steatite, basalt, and
obsidian, or else are mould-cast in lead
or copper alloy. Most of them have sim-
ple engraved or relief decoration of a
symbolical nature. The cruciform reli-
quaries have relief and engraved figural
decoration.

All these minor objects were material
manifestations of their Christian wearers’
faith in salvation through Jesus Christ,
which warded off all the opposing forces
of evil and death. The predominant motif
displayed by the finds under examina-
tion is the cross. A primordial shape ac-
cording to ecclesiastical literature, it is re-
garded in the pre-Christian period as a
prefiguration of the crucifixion: “The
cross of Christ was presaged and prefig-
ured by ancient races™. It has prevailed
with this new significance in the Christ-
ian world to the present day, as is reflect-
ed, for instance, in the hymns of the
Church: “...Cross of reverence, invincible
trophy, gateway to Paradise, support of
the faithful... by which the power of
death was abolished and consumed... foe
of demons...”. The only apotropaic deco-
rative motif discernible on some of the
enkolpia is a stylised eye in the form of en-
graved concentric circles with a dot in
the centre’. This is a pagan symbol with a
pre-emptive function, which has sur-
vived in the Christian world to the pre-
sent day, despite the reservations of the
Orthodox Church.

Because there are so few finds, it is not
possible to reach firm conclusions about

such questions as the workshops that
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produced them or their provenance. All
the same, with the help of associated
finds in the form of coins and pottery, we
can confidently say that they are all art
works of a religious nature and date to
the Late Bvzantine period (13th-15th ¢.),
except for the cruciform reliquary BA 53/2
engraved with figures of saints, for which
a comparison with similar artefacts sug-
gests a dating in the eleventh to twelfth
century. This is an extremely interesting
piece, charged with the pious sentiments
of generations of Christians. It was found
in a Late Byzantine burial, and was obvi-
ously a family heirloom for a long time.

Both as works of art and as symbols of pi-
ous people’s faith during the Late Byzan-
tine period, these finds respire some-
thing profound and tender that comes
from the very depths of their owners’ be-
ing, something which touches both the
specialist who examines them and any-
one who looks at them and handles them

with reverence.

1. CRUCIFORM ENKOLPION OF STEATITE
(fig. 1)

Height 1.9 em, width 1.6 cm, depth 0.5 cm
Thessaloniki, Ditkitiriou Square

Museum of Byzantine Culture, inv. no. BA 53/5
Pale green. Suspension ring at the top of
the vertical bar. Engraved decoration on

one side of the bars of the cross.

2. CRUCIFORM ENKOLPION OF OBSIDIAN
(fig. 2)

Height 3.2 cm, width 2.6 cm, depth 0.4 cm
Thessaloniki, Ditkitiriou Square

Musewm of Byzantine Culture, inv. no.

BA 53/3

Lustrous black. Engraved decoration on
both sides. Instead of a suspension ring,
a small hole through the top of the verti-

cal bar.

3. CRUCIFORM ENKOLPION OF STEATITE
(fig. 3)

Height 2.6 cm, width 2 cm, depth 0.7 cm
Thessaloniki, 95, Olymbiados Streel
Museum of Byzantine Culture, inv. no.

Bl 65/1

Pale green. All four bars cylindrical and
engraved. The letter chi engraved in a
square at the junction of the bars. Hole
through the top of the vertical bar, in-

stead of a suspension ring.




4. CRUCIFORM ENKOLPION OF OBSIDIAN
(fig. 4)

Height 2.2. em, width 1.5 em, depth 0.5 cm
Thessaloniki, sidestreet IV of f Apostolou Pavlou
- Street

Museum of Byzantine Culture, inv. no.

| Bl 63/1

- Lustrous black. Instead of a suspension

. ring

g, a small hole through the top of the

 vertical bar.

5. CRUCIFORM ENKOLPION OF LEAD (fig. 5)
" Height 2.8 em, width (diam.) 2.3 cm,

i depth 0.2 em

Thessaloniki, 1, Hironos Street

Museum of Byzantine Culture, inv. no.

Bro 276/4

Cast Greek cross in a circular bezel with
a coherent suspension ring. Boss at the

. junction of the bars.

6. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (fig. 6)

Height 2.5 cm, width 2 cm, depth 0.2 cm
Thessaloniki, 3, Agapis Street

Museum of Byzantine Culture, inv. no.

BA 63/4

Cast Greek cross with a coherent suspen-
sion ring. Trefoil finials at the ends of the

bars. Square at the junction of the bars.

7. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (fig. 7)

Height 2.5 cm, width 2 cm, depth 0.2 cm
Thessaloniki, 27, Valaoritou Street

" Museum of Byzantine Culture, inv. no. BA 8071
Cast Greek cross. The letter chi engraved

in the square at the junction of the bars.

Short studies

8. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (fig. 8)

Height 2.5 em, width 2 cm, depth 0.2 cm
Thessaloniki, Ditkitiriou Square

Museum of Byzantine Cullure, inv. no.

BA 53/6

Cast cross with coherent suspension ring.
Three of the bars terminate in circles,
each divided off by two droplets. Boss at

the junction of the bars.

9. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (fig. 9)

Height 2.5 em, width 2 cm, depth 0.2 cm
Thessaloniki, Diikiliriow Square

Museum of Byzantine Culture, inv. no. BA 53/1
Cast Greek cross with coherent suspen-
sion ring. Rounded terminals, each with

a boss in the centre.

10. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (fig. 10)

Height 2.5 cm, width 2.3 cm, depth 0.2 cm
Thessaloniki, 1, Ippodromiou Streel
Museum of Byzantine Culture, inv. no.

Bxo 247/11a

Cast Greek cross with coherent suspension
ring. Rounded terminals decorated with
double circles with a boss in the centre. An-

other boss at the junction of the bars.

11. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (tig. 10)

Height 2.5 em, width 2.3 ¢cm, depth 0.2 cm
Thessaloniki, 1, Ippodromiou Street
Musewm of Byzantine Culture, inv. no.
Bxo 247/11f

Identical to No. 10.
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12. CRUCIFORM ENKOLPION OF COPPER
ALLOY (fig. 10)

Height 2.5 em, width 2.3 cm, depth 0.2 cm
Thessalonike, 1, Ippodromiou Street
Museum of Byzantine Culture, inv. no.
Bxo 247/11y

Identical to No. 10.

13. ENKOLPION-AMULET OF STEATITE
(ig. 11)

Height 2 cm, width 1.8 cm, depth 0.5 cm
Thessaloniki, 3, Agapis Street

Museum of Byzantine Culture, inv. no.

Bl 53/1

Brownish-green, more or less circular.
Suspension ring. Relief resurrection cross

on one side in a border.

14. ENKOLPION-AMULET OF STEATITE

(fig. 12)

Height 1.5 cm, max. diameler 1.9 cm,

depth 0.4 cm

Thessaloniki, Ditkitiriou Square

Musewm of Byzantine Culture, inv. no.

Bxo 230/30

Brownish-red, oval. Traces of the sus-
pension ring. Relief resurrection cross

on one side in a border.

15. PART OF A CRUCIFORM RELIQUARY OF
COPPER ALLOY (fig. 13)

Height 5.4 cm, width 3.3 cm, depth 0.3 cm
Thessalonike, 3, Agapis Street

Museum of Byzantine Culture, inv. no.

BA 63/5

Flaring arms terminating in circles.
Hinged at top and bottom. The relief

decoration was done in a mould and de-
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picts the crucified Christ, with the four
evangelists en buste in the circles. The cir-

cles are divided oft by two droplets.

16. CRUCIFORM RELIQUARY OF COPPER
ALLOY (fig. 14)

Height 10 cm, width 5 em, depth 0.8 cm
Thessaloniki, Ditkitiriouw Square

Museum of Byzantine Culture, inv. no.

BA 53/2

Intact. Consists of two cast hollow plates,
with hinges top and bottom secured by
pins. Figure of a praying saint on either

face.

IOANNIS O. KANONIDIS

Archaeologist




Etudes courtes

ENGOLP]A TROUVES LORS DE
FOUILLES DE CIMETIERES POST-
BYZANTINS A THESSALONIQUE

Des fouilles récentes de terrains a Thessa-
lonique ont mis a jour divers sites de ci-
metieres post-byzantins, datés du XIlle au
XVe siecle'. 11 sagit pour la plupart d’in-
humations modestes qui, par le passé,
n‘avaient fait 'objet d’aucune attention
particuliere, ce qui amena a la disparition
d'un certain nombre d’éléments, sacrifiés
sur l'autel de la spéculation immobiliere.
Au cours des dernieres années un controle
plus systématique des travaux d’excavation
des terrains constructibles a permis de dé-
couvrir et d’étudier un certain nombre
d’éléments sur les pratiques funéraires a
Thessalonique alI'époque post-byzantine.
Les recherches entreprises sur six ter-
rains ont mis a jour une série de trou-
vailles d’'un intérét particulier pour les
études archéologiques’. On compte no-
tamment un petit nombre d’engolpia’
composés de croix pectorales, d’engolpia-
talismans et des croix-reliquaires qui sont
exposés dans la salle “Le crépuscule de
Byzance” de I'exposition permanente du
musée de la Civilisation byzantine. Tous
ces petits objets d’art étaient a usage per-
sonnel et traduisaient la piété des chré-
tiens, ce qui nous amene a penser que le
fait de les avoir retrouvé dans les tombes
releve plus du hasard que d'une coutume

funéraire précise.

L'ensemble comprend douze croix-en-

golpia, deux engolpia-talismans et deux
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croix-reliquaires. Les croix présentent des
schémas différents, tandis que les talis-
mans sont de forme ronde. Ces objets ont
été ciselés dans des pierres, telles que la
stéatite, le basalte et I'obsidienne ou sont
en plomb et mélange de cuivre fondus
dans des matrices. La plupart portent un
sobre ornement incis€ ou en relief, au ca-
ractere symbolique. Sur deux croix-reli-
quaires on a trouvé des représentations
figuratives incisées ou en relief.

Tous ces petits objets constituaient une
manifestation de foi des chrétiens dans
le salut en Jésus-Christ contre les forces
du mal et de la mort. Le principal sym-
bole des trouvailles que nous examinons
est la croix, dessin primitif selon les textes
ecclésiastiques. Elle est en outre considé-
rée comme l'expression premiere dans
les temps pré-chrétiens du sacrifice sur
la croix du Dieu-Homme : “La croix du
Christ avait été annoncée et représentée
depuis des temps immémoriaux™*. C’est
avec un sens nouveau que la croix s’est
imposée au monde chrétien jusqua au-
jourd’hui, tel que le formule notamment
I’'Hymnologie ecclésiastique:”...Croix de
la piété, victoire invincible, porte du pa-
radis, soutien des fideles ...par laquelle a
été abolie et dissoute la puissance de la
mort ...adversaire des démons...”. Le
seul élément décoratif, a caractere apo-
tropaique que nous trouvons dans les
engolpia, sont les yeux schématisés, tra-
duits par lincision de cercles concen-
triques, marqués d’un point au centre®.
Il s’agit dun symbole paganiste, a action
préventive qui a subsisté dans le monde
78]

i

chrétien jusqua aujourd’hui, malgré les
réserves exprimées par I'Eglise orthodoxe.
Le petit nombre de trouvailles ne permet
pas d’établir un ensemble de conclu-
sions, telles que la localisation d’ateliers
de production et leur site d'origine. Tou-
tefois, a partir des éléments des fouilles
(pieces de monnaie et céramique), nous
pouvons affirmer avec certitude qu’il
s'agit d’'objets a caractere religieux de
I'époque byzantine tardive (XIIIe-XVe
siecle), a 'exception de la croix-reliquai-
re BA 53/2 avec les figures incisées des
saints, dont la fabrication, en la compa-
rant avec des objets similaires, remonte
au Xle-XlIIe siecle. Il sagit d'un objet de
grand intérét qui a di étre un objet de
dévotion pour plusieurs générations de
chrétiens. Découvert dans une tombe de
I'époque byzantine tardive, on peut en
effet supposer qu’il resta plusieurs siecles
un objet sacré familial.

Ces différentes trouvailles, a la fois objets
d’art et symboles de la foi de personnes
pieuses de I'époque byzantine tardive,
renferment et transmettent toute la ten-
dresse et la profondeur de I'existence de
leurs propriétaires et émeuvent en ce
sens aussi bien le chercheur que chacun
d’entre nous qui les regarde et les touche

avec respect.




1. CROIX-ENGOLPION EN STEATITE (fig. 1)
Hauteur 1,9 cm; largeur 1,6 cm;

épaisseur 0,5 cm

Thessalonique, place Ditkitiriou

Musée de la Civilisation byzantine,

no. dinv. BA 53/5

De couleur vert-clair. A l'extrémité supé-
rieure de la branche verticale, on trouve
un anneau de suspension. Les branches
de la croix présentent un décor incis€

sur une des faces.

2. CROIX-ENGOLPION EN OBSIDIENNE
(fig. 2)

Hauteur 3,2 em; largeur 2,6 cm;

épaisseur 0,4 cm

Thessalonique, place Ditkitiriou

Musée de la Crvilisation byzantine,

no. d’inv. BA 53/3

De couleur noire brillante, elle présente
un décor incisé€ sur les deux faces. Dans
I'épaisseur de I'extrémité supérieure de
la branche verticale, a été aménagé un
petit trou, en place d’'un anneau pour

permettre sa suspension.

3. CROIX-ENGOLPION EN STEATITE (fig. 3)
Hauteur 2,6 cm; largeur 2 cm; épaisseur 0,7 cm
Thessalonique, 95 rue Olympiados

Musée de la Civilisation byzantine,

no. d’inv. BAy 65/1

De couleur vert-clair. Ses branches sont
cylindriques et présentent des incisions.
Leur point de jonction forme un carré
dans lequel est incis¢ un X. La croix ne
possede pas d’anneau, mais présente un
trou pour la suspension a I'extrémité su-

périeure de la branche verticale.

4. CROIX-ENGOLPION EN OBSIDIENNE
(fig. 4)

Hauteur 2,2 cm; largeur 1,5 cm;

épaisseur 0,5 cm

Thessalonique, rue Apostolow Pavlou -
Parodos D

Musée de la Civilisation byzantine,

no. d’inv. BAp 63/1

De couleur noire brillante. Dans I'épais-
seur de lextrémité supérieure de la
branche verticale a été aménagé un petit

trou pour la suspension.

5. CROIX-ENGOLPION EN PLOMSB (fig. 5)
Hauteur 2,8 cm; largeur (diametre) 2,3 cm;
épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, 1 rue Chironos

Musée de la Civilisation byzantine,

no. d’inv. Bxo 276/4

Croix fondue a branches égales. Elle est
inscrite dans une couronne circulaire
qui porte un anneau de suspension. Au
point de jonction des branches, elle pré-

sente un omphalos saillant.

6. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE

DE CUIVRE (fig. 6)

Hauteur 2,5 cm; largeur 2 om; épaisseur 0,2 cm
Thessalonique, 3 rue Agapis

Musée de la Civilisation byzantine,

no. d'inv. BA 63/4

Croix fondue a branches égales avec un
anneau de suspension. Les extrémités
des branches sont trilobées. Le point de

jonction des branches forme un carré.




7. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE DE
CUIVRE (fig. 7)

Hauteur 2,5 em; largeur 2 cm;

épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, 27 rue Valaoritou

Musée de la Civilisation byzantine, no. d’inv.
BA 80/1

Croix fondue a branches égales. Le point
de jonction des branches forme un carré

avec une incision en X.

8. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE

DE CUIVRE (fig. 8)

Hauteur 2,5 ¢cm; largeur 2 cm;

épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, place Ditkitiriou

Musée de la Crvilisation byzantine,

no. d’inv. BA 53/6

Croix fondue avec un anneau de suspen-
sion intégré. Les trois branches sachevent
en cercles soulignés par deux gouttes
saillantes. Le point de jonction des branches

présente un omphalos saillant au centre.

9. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE

DE CUIVRE (fig. 9)

Hauteur 2,5 cm; largeur 2 cm;

épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, place Ditkitiriou

Musée de la Crvilisation byzantine,

no. d’inv. BA 53/1

Croix fondue avec un anneau de suspen-
sion intégré. Les extrémités des branches
sont arrondies avec un omphalos saillant

au centre.

80|;

10. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE

DE CUIVRE (fig. 10)

Hauteur 2,5 cm; largeur 2,3 cm;

épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, 1 rue Hippodromiou et rue
Manoussoyannaki

Musée de la Croilisation byzantine,

no. dinv. Bxo 247/11a

Croix fondue avec un anneau de suspen-
sion intégré. Les extrémités des branches
sont arrondies et sont ornées de doubles
cercles au centre desquels on trouve un
omphalos saillant. Le point de jonction
des branches est également orné d'un

omphalos saillant.

11. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE
DE CUIVRE (fig. 10)

Hauteur 2,5 cm; largeur 2,3 cm;
épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, 1 rue Hippodromiou et
Manoussoyannak:

Musée de la Ciuilisation byzantine,

no. d’imv. Bxo 247/11f

Semblable au précédent.

12. CROIX-ENGOLPION EN MELANGE
DE CUIVRE (fig. 10)

Hauteur 2,5 cm; largeur 2,3 cm;
épaisseur 0,2 cm

Thessalonique, 1 rue Hippodromiou et
Manoussoyannaki

Musée de la Cruilisation byzantine,

no. d’inv. Bxo 247/1 1y

Semblable au précédent.




13. ENGOLPION-TALISMAN EN STEATITE
(tig. 11)

Hauteur 2 em; largeur 1,8 em; épaisseur 0,5 cm
Thessalonique, 3 rue Agapis

Musée de la Civilisation byzantine,

no d’inv. BAp 53/1

De couleur brun-vert et de forme presque
circulaire. Il porte un anneau de suspen-
sion et un décor en relief sur une des
faces ol une croix de la Résurrection est

mscrite dans un cadre.

14. ENGOLPION-TALISMAN EN STEATITE
(fig. 12)

Hauteur 1,5 cm; diametre 1,9 cm;

épaisseur 0,4 cm

Thessalonique, place Ditkitiriou

Musée de la Ciuilisation byzantine,

no. d’inv. Bxo 230/30

De couleur brun-rouge et de forme ovale.
On distingue les traces d'un anneau de sus-
pension. Décor en relief sur une des faces
ol une croix de la Résurrection est inscrite

dans un cadre.

15. FRAGMENT D'UNE CROIX-RELIQUAIRE
EN MELANGE DE CUIVRE (fig. 13)

Hauteur 5,4 cm; largeur 3,3 cm; épaisseur 0,3 cm
Thessalonique, 3 rue Agapis

Musée de la Civilisation byzantine,

no. dinv. BA 63/5

Branches élargies dont les extrémités
sachévent en cercles. Aux extrémités hau-
te et basse, systeme de fermeture. Le décor
en relief a été travaillé dans la matrice. 11
représente le Christ en croix et les quatre
évangélistes en buste, inscrits dans des
cercles. Les cercles sont soulignés par deux

gouttes saillantes.

16. CROIX-RELIQUAIRE EN MELANGE

DE CUIVRE (fig. 14)

Hauteur 10 cm; largeur 5 cm; épaisseur 0,8 cm
Thessalonique, place Diikitiriou

Musée de la Civilisation byzantine,

no. d’inv. BA 53/2

Conservée intacte. Elle est constituée de
deux plaques fondues concaves. Aux ex-
trémités supérieure et inférieure est amé-
nagé un systeme de fermeture assuré par
des gonds. Sur les deux faces, sont inci-

sées des figures de deux saints en priere.

IOANNIS OR. KANONIDIS
Archéologue
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E KOEXH «ATTO TA HAYZIA ITEAIA
XTO XPIZTIANIKO ITAPAAEIXO»-
OPTANQXH KAI ZXEAIAYXMOX

H péviun €xBeon oty tpitn aibovoa
Tov Movoeiov avapépetal ota XpLoTia-
VIKG kountjpla kot ota €0ipa tagig
Katd v dotepn) apyadtnta, Staypd-
Povtag To TEPACHA arId Tov apyaio Ko-
opo oty xplottaviky Aatpeia Kat TG a-
Aayég mov enépepe avtrj oty Opnoxevti-
k1] kot Kowoviky on. Ede extibeviat
ONpOvilKG gvpfpota 3ov-6ov at. mMov
npoépyovtat ané vekpotageia g Ogo-
oalovikng Kat g yOpm HEPLOXI]S, HOVa-
O1KES TAUPIKES TOLYOYpaPies IOV Iapov-
olGlovtat, petd v anotoiylor] Tovs, og
TGpot oty mAfpr) Lop@r] Tovg 1] G aIIo-
OTAOPEVEG AEVPEG OTHY TEPTITTMOT) TTOV
Sev SraodOnkav odoxkAnpot. Emtipfieg
ROopprdpiveg MAGKEG OV PEPOLY EMLYPAL-

s =

TR 3

Pég mapovoidlovial eite wg ovMoyr, ef-
TE PEROVOPEVES WG PEPOG TOL GLYGAOUL
prag avaokaprig (e1x. 1).
Ta to@ikd gupfpota, avitke{peva mov
ouvédevay To vERpPG, Snwg miAva Kot
yudAwa ayyela, Kooprjpota Kot voui-
opata, opadomototvtal eite wg obvolo
KGBe Tapov, eite KaTd CLANOYEG €16V,
Me KOPLO POLOELOYPaAPIKS OTEXO var 5-
oel AN POPOPTeg Yl ToV TPOTo TaPI|g
TOV IpETOV XPLoTiavey, addd xkat vo
e8dpel mapdAAnda v TEXV 16 Loypa-
QIKI|¢ SLOKGOPNONG KAl TV apyaloAoyL-
k1] a§lo TOV OVILKEWPEVOY TTOL OLVEHEL-
av To vekpd, 1 €kbeon avantvoogtal og
téooepig OepaTikEG evOTITEG:
- tonoloyio TGPy Kat TaPpikd obvola,
- ta@iky {oypa@iki] Kol 6LAAOYEG TagL-
KOV QVTIKELPEVOV.
Katd to oxediaoud g aibovoag em-
Sudape va Snpiovpyrjoovpe évav 1Siai-
i




TEPO HOLUELOYPAPIKG XHPO, LKAVE VL
Swoel a véa onpaocia kat mvor} oto Oé-
Ha TG ETavapopds apXaimy aVILKELPE-
VOV KL TG TApOoLoiaonjg Tovg 0To pov-
oefo. Me v e181kd pedetnpévn ovvbeon
OLVOA®V AVIIKELPEV®Y, TV emtAoyn LAL-
KOV TTapovoiaong, 1o xpOPate Kat Tov
£161KG POTIOPG, EMYELPHOAPE TNV LAO-
no{non pag 181aftepng «aTpéopaLpas»
pe avapopés oto napedbov poa oty
omnofa ta avukeipeva OSiyotvial v
L0TOP{0L TOVG HE IO EMOITIKG TPOTIO.

Kevipwk] 6€a g avarrmugng g €ékbeong
oT0 YOpo, pe ma mpébeon ovpfoAiopot
aAAG Kt EMLKOWVOVIOKT]G pubjiong, etvat 1)
opyavwor] mg o 6o enineda kab Bpog:

«KGETO aII6 ) Y1 KoL «€IAve ané ) yip».

H xéto {bvn ovpPodider to xbpo g

vnioyelag tagrjs. Edo avantiooetat 6Ao
10 aLBEVIIKG apXaloAoyiKo LAIKG pe ava-
POPES OTO YHPO TAPIG, T1) Aertovpyla kat
1) StakGopn o] tov, ta TaPikd €0ipa. Ei-
VOL TO PETO eIedo EMKOWVOVIOG pe 1o

KOWO, PE P ITOAVOT VT TOPOLGiaoT)

Ew. 1. Karoyn ¢ aibovoac.
Fig. 1. The plan of the exhibition.
Fig. 1. Plan de la salle.

Ewx. 2. O xevipixdc xapos m¢ ExOeong.
Fig. 2. The central area of the exhibition.

Fig. 2. Lespace central de Uexposition.
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oL Spa Kuplng ovykivnotakd. To enine-
S0 «endvw and ) ynp» ovpPodiCel 1o xo-
po 1ov fouvv ot dvBpwrot orjpepa. Exef,
oe pla neptpetpiry {dvn mo PpnAd and
TO apXatoAoyiKo LAIKG, EedumAdvetal to
EMONTIKG LAIKG 11ov oYoAdlet, enegnyet,
Onpovpyel  LVIIAVIKTIKOUS  OLVELPROTG
Kat e1k6ves. Elval pia ogipd and ypagt-
KEG 0LVOEoELG SOOPEVES pEe TPGIIo DOTE Var

Jr oLyKpovovTat pe to avBeviiks LAKG.

KaBdg OAa Ta apYITEKTOVIKG KIPLOKG
ototyela autrig g aibovoag (to vrTooTu-
Awpa oto kévipo g atbovoag, to SuAé
avotypa mov Aertovpyel og yoplotj &i-
0060g Kat €§060¢, 11 SLaPdpPwor Tov
mlatoiov g opo@rig oe 6o pépr) Sn-
Advouy pia éviovy) Sipepr] npdraot Xo-
pov, mov Sev prropel va ayvon el (eik. 3).
Anévavtt aré v eioodo extiBevial ot

OVLAAOYEG TOV TAPIKGOY YOGAWV OV ayyelwv

84

Yo kévipo g atbovoag Snprovpyettat
£va natdpt érov propel vor avéPet o -
OKEMG Kot va anodapfavet pia droyrn
g atbovoag and pnAd, va kabioet va §e-
KOupaoTel, va evijuepmbel yia ta vekpo-
tageia g Oeooadovikng péoa and gva
peydlo xaptn kat va Stafdoet 1ig mnpo-
Popleg o ta Tapikd €0pa (eik. 2).

To exkbeoraxd vAké Srevbeteitan o §6o
OlaKeKPLIEVEG TTEPLOYEG aplotepd (A)

kat 6e€1d (B) avtod tov kévipov (eik. 1),

Kol KOOPNpatov o mpobijkeg mov oye-

Sraotnkay e161Kd ya v Kaddteprn) avd-
Se1€n  kar  evivnwolaky Iapovoiaon)
Toug (ek. 1.1,2" k. 2). Ot mpobOrikeg av-
T€G, 08 0LVOLAO PO J1e To aTdpt rov Bpi-
oketatl og Seltepo enfnedo amotelovv
TovV mupnva Tov eKOEOIAKOV XHPOL Kot
IPOCPEPOLY UL EEYOPLOT] EIKOVA aL-
ofnukij¢ nodtytag.

Akodovbdvtag pa mopeia mpog ta apt-

otepd (meproxn A), pia §6Avn mdatpdp-




pa Alyo vnepupopévn and to pappdpt-
vo 6dnedo g atbovoag evorotel To pov-
OELOYPAPLKS XOPO Kal Snpiovpyel éva
S6anedo exkbeowaxijc mopeiag. Mia oap-
KOPAyO0G, EYYUTPLOPOTL, EVAG KEPAPOOKE-
1jg Kt €vag KIPoTtiéoynpog tapog pe ta
evplpatd Tov Kat 660 TaQpol Kapapo-
okenelg pe egapetiky {oypapiky Sia-
KGOPI 01 AIOTEAOVY IO AVTLTPOOWITEL-

Tkl oglpd tovnodoylag tdpov (ek.1.3:

ewk. 4). Iapadimla, ot yovia g ai-
Bovoag napovotdetat pia ovAdoyr| and
Pappdpiveg MAGKES IOV PEPOLY EMITVLL-
Breg emypagés. Tonmobetnpéveg endvw
oe Pdoeg andé nwpolbo Snprovpyotvv
pia ovvBeor) nov emdiodkel pia apaipe-
Tk vIGPVNOoN TG TOmoOETNo1g Tovg
ENAVK OTOVG TAPOLS mapdAAnda pe ).
povoelakl) napdbeor] Tovg og Bpog Ka-
t@AAndo yia g dvetn avdayvoor) (eix.

1.4+ ewx. 5). Xt ovvéyela g nopefag,

Ew. 3. O xeviprxoc ywpos ka 1a tayrkd ovvola (oxi-
100 G. Ianadély).

Fig. 3. The cehtml area and the burial assemblages
(sketch by G. Papadeli).

Fig. 3. L'espace central el les ensembles funéraires

(dessin de G. Papadeli).

Ewk. 4. H tonoloyia twv wdypwy (oxitoo G. Ianaden).
Fig. 4. The typology of the tombs (sketch by G. Papadeli).
Fig. 4. La typologie des tombes (dessin de G. Papadelis).

AVAPEOQ OTA TAUPLKE OVVOAQ TTOL TTaPOL-

oldlovtal OpyavmpEVa Katd avaoka-
PEg, Lexwpilel 1 evétnta Mg avaoka-
¢11g tov vekpotagpeiov «A§6g» Oegooa-
Aovikng mov avamntdoogtatl og 6o erfie-
Sa (e1k.b). X1 péor) tov exbeoraxot yw-
pov, eledbepa, endve oe pio ovvOetn
Bdon ané nopddibo, avadeikviovtal ta
6vo eGatpetikd yAvmtd nov Bp€bnkav
OTO XWPO EVOS TAPLKOU CLYKPOTIHATOG
UG AVAOKAPI|S, EVAG «KAAGG MOLIEVAGH
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Kot pa emropfia avdaylvgn mdka, kot
HIIPOOTE TOLG PEPLIKG VOR{OpATa 1mov
EPLYvay oto £€6aqpog olppva pe to £0t-
po (ewx.1.5). Xe Sevtepo entnedo kat na-
pdAAnAa pe tov toiyo g atbovoag, 5o
KpLOoTaAAveg yapnAég mpoOrjkeg mepté-
XOULV Ta 0PI HOTa €61 TAPY TOL TaPL-
KOU OLYKPOTI|Patog g (Slag avaoka-
¢1g (e1k.1.6). Xe pa mvakiba avaptn-
PEVT) otov Tolyo, pla peyddn potoypa-
¢la anekovilel ToV avaoKaPpIKS YHPo
Kol padl e v KATown) Tov GLUYKPOT-
patog Stvel mAnpopopileg oXeTIKA pe v
evouTa avtol tov vekpotageiov. EAev-
Oepa Sratetaypév 0To KEVIPO Tov ekbe-
OLaKOU YOPOL A avaIITOOOETAL 1] EVOTI)-
A TG AVaOKaPIjs tov «Avootatpelov»
(eik. 1.7). Ta egvpripata te00dpov Td-
Pov tonobetnuéva oe YapnAr] KpuotdA-
Awvn mpoB1ky), pla emrépPra otjAn kat
pila potoypagpia tng avaokagpns, ovvoE-
TOLY TO OUVONO. ATIEVOVTL Tapdpota ev-
pripata IpogpYOPeva aIié TV avooKa-
@1 tov okonédov tov Movoeiov Bula-
viwou IoAttiopodt, kédvouy avagpopd oe
pia GAAnN tagiki evétyta kKAelivovtag v
HEPUIYN O TOL aplotepol PEPOLS (A)
oL eKOeoLaKOU YWpOoL (e1k. 1.8).

Ytov €101KA SLOPOPPOPEVO XDOPO KATw
arré 1o motdpt extibetar o Sidvpog ka-
HOPOOKENAOTOG TAPOg g 0600 Anpo-
obévoug pe v eSatpetiky] {oypagiki
Staxéopnor (eik. 1.10).

Méoa and to mépaopa mov SIpHopPPo-
vetal petagl Tou Ta(pou Kal TmvV aIEva-
vt mpoOnkev pe ) ovAloyn yudAvmv
ayyelov (ewk. 1.2), o emokéntng odnyei-

tat ot §e§1a meproyr] g atbovoag (B)

oénov napovotdletat pio mlovoia ouAlo-
Yy ané toryoypapleg mov mpogpyetal
Qo Y PLoTavikous tdpouvg g Oeooalo-
VIK1G oL 30V - bov at. (eik. 1.11). Xe pua
pepn atpéopaipa Eetuliyetal ota pd-
T TOV EMOKET 1] Topela )¢ avOpo-

g miotng kat 1) weoloyia péoa amnd

10 LOYpaAPIKS SIAKOOPO OPLOPEVDV Td-




Pov pe Oépata mov ovpfoAifouvy To Xpt-
OTIaVIKG Topadeloo, ToV aydva emKpa-
oG G XPLOTIaVIKYG eKKANoiag kat
Tov teAkd g Oplapfo. Avtég ot toryo-
YPO@Teg J1e TV AITOOTIAOPOTLKI] TOUS HOP-
¢1j mapovoidlovtar pe eAedbepo Kot Gpe-

00 TpdIo endvo oe avafabpots griaype-

voug arré nwpdAtbo kat pe Tpono wote

Muxpa

4

........................................................... pelenijpata

Ew. 5. Ta taypkd ovvola xar 01 envypaypés.
Fig. 5. The burial assemblages and the epilaphs.

Fig. 5. Les ensembles funéraires el les inscriptions.
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va ouppolilouvv to Sdredo tov tdpov. H
olbvbeor] toug Onulovpyel evotnTEG MOV
avapEpovtal aPpalpeTikd otovg S€ka td-
(pOULG a6 TOLG OIOTOVG IIPOEPYOVTaL, A~
Ad n mapabeot tovg wg eAetbepa emime-
Sa péoa oto Ywpo Snlavel kabapd 6t
elval AImooIaopata mov avadelkviovtol
povoglakd pe ) Surdi touvg viéotaot),
¢ €pya {OYPaPIKNS TEXVIS KOL OG pap-
Tupleg ¢ S1aKGOPNONG TV YPLOTIAVL-
KOV Tapov (e1K. 6).

Ta nepioodtepa exbépata (toryoypa-
pleg, eMypPaPEg, eVPHPATA) TAPOVOLA-
dovtal pe apeodtnta enGve og GYyKOUG
aré nopdAibo, €va vAKS atobnuikd xa-
téAAndo yia va ovpPolilet to xdpa kot
) yn. o to pikpdtepa kat moAvtipdte-
pa taplkd evprjpata oyedidotnkay §6o
e1d@V 11podrkeg: yoapnAés kpvotdAdiveg
npoBrjkeg (eik. 1.1, 6,7, 8, 12) 6mov exti-
Bevtal ta Tagikd ovvola pe Sidbeon
QPALPETIKIG AVAPOPAS 0TIV IPOTAPXL-
K1) Tovg O€on péoa OTOLG TAPOULG, Kot
600 otvOeteg kataokevég and Ao kat
kpuotaddo onov extibevial pe npétaon
povoetakr|g avadel&ng ovAAoyEg amd mrj-
Awa kot yodAwva ayyeia (eik. 1.2, 9).

To guoiké gpug oxed6v armovoidlel arré
v afbovoa. Atelodiel e pPLOPLOpEVa KOl
pe Saopetiki] éviaon avdloya pe Tig
Wpeg g NEEPag, armé Kkpd opoydvia
avolypata oty opogy. O texvntés po-
TWOPGS pe e181KG Spots KOl e OITIKEG
tveg, emdiytel va Snpiovpyel vrroPAnTiky
atpoopatpa. Ztnv neptoxi A, érov ava-
mtdooeTal 1o BEPa TG TAPLS KOt TV Ta-
PLKOV ovvéAwv, ot ouvBEoeis Tov ekDe-

RATV Kot 1] GTRGCPALPo TOL XOPOU, LITO-
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PAnTiky kat Spapatiky], Oupifouvy etkéva
avaokapis. O e0WTEPIKGG XWPOG TV
TGPV potileTal arné ovoTnPa ONTIKGOY
wov torobetnpévo oe EoAvo 6dnedo e1-
S1kd Srapoppwpévo. Me Tov Tpdmo avtd
potifovtal GAeg ot LOYPAPLOPEVES EITL-
PAveLEG TOL TAPOL ané KAT® TPog GAeg
T1g KateLOvvoelg, e pio otk mois-
tta mov a§ilet ot povadikstnta autig
¢ S1aKGoPNo1)C.

Yy neproxy] B, émov ta exBépata na-
pPoLOLELovVIal MG POVOEIOKA aVTIKE(pEVQ
—0LAMOYEG TOLYOYpPOPLOY KOl MIKPOTE-
xviag— 1 atpéopatpa, PEow TG amalijg
Sapddpong Tov potiopot and To Sdie-
8o mpog v opopy, elvat o 1jpepn Kat
KaTGAANAN yia ) owot] avddel&n kot
MTOP LTI P1) O] TOV TOLYOYPAPLOV G PLOVQL-
Sk®V Setypdtov Téxvng. I'ia 6Aeg Tig mpo-
Orjkeg kat pe S1POPETIKOVS TPSTIONG ava-
Aoya e TV KOTOOKELI] TOUG EQappéoajie
yla mpat) popd oto Movoelo to ovotn-
PO QOTIOPOV e OITKES {VEQ IOV EIMAE-
gape AGY® TOV ONPOVUKGY 1610T{TOV
tov. Autr] 11 obyypovn) Texvoloyia poti-
OpoU IPOOPEPEL VEEG BLVOTOTITEG OTIV
awobnuky] napovoiaor twv ekbepdrov
kaBdg kat eganpetiki] Adon ota mpofAn-
pota St prorg Toug.
Xp1NOotponotdvIag To POTIORS IE OWOTO
tpéno and Groyr texvoloylag, addd pe
gavtaoia kot WSaftepn evatobnoia, me-
Téyape autd mov emOIOKapE, Pio «oTRo-
oQalpa OLWITG».

ES6, kabdg kAeiver o kGkAog g {w1jg Kat
0 €MOKEITIG aVTIKPIfel p€oa OTo 1)peRo
Hoook6tado 1o jeyGAo HuoTplo, VK

€xel aképn v alodbnon g avyrg Tov




Naot¢ a6 érov Eekivioe, kAeivel Kat o
KUKAOG T1)¢ TOpelag oL MPOTEIVOULE JE-
0 0€ QUTGV TOV TOATIOPG ToL apeAds-

VTOG, TG MOAQOYPLOTIAVIKIG ETOYXTS.

G. TIATTAAEAH-MARCONI
Apyrréxtoy

E. KATXANIKA-XTEDANOY
Apyrréxroy

Mixpa
..@Zﬁﬁ_zrm;gfz

Ew. 6. Ov tayixéc toryoypaypieg.
Fig. 6. The tomb wall paintings.
Fag. 6. Les fresques funéraires.
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FROM THE ELYSIAN FIELDS
TO THE CHRISTIAN PARADISE:
ORGANISATION AND DESIGN
OF THE EXHIBITION

The permanent exhibition in the Muse-
um’s third room relates to Christian
cemeteries and burial customs in Late
Antiquity, tracing the transition from
the ancient world to Christian worship
and the concomitant changes in reli-
gious and social life. Here are displayed
important finds from the third to the
sixth century from cemeteries in Thessa-
loniki and the surrounding area, and ex-
quisite tomb paintings, which, having
been stripped, are presented as entire
tombs or as detached sides of tombs
when they do not survive in their entire-
ty. Inscribed marble tombstones are pre-
sented either in groups or individually
as part of an assemblage of finds from a
single excavation (fig. 1).

The grave goods, which are objects buried
with the dead, such as pottery, glassware,
jewellery, and coins, are grouped either
by tomb or by type. The exhibition is di-
vided into four sections, for the principal
museographical purpose of providing in-
formation about how the first Christians
were buried and also of underlining the
artistry of the painted decoration and the
archaeological value of the objects which
accompanied the dead. The sections are:
e the typology of tombs

e grave groups

e tomb painting

e collections of grave goods




When designing the room, our intention
was to create a special museographical
space that could give new meaning to,
and breathe fresh life into, ancient ob-
jects displayed in a museum. Through
the carefully thought out composition
and layout of the-groups of objects, the
choice of display materials, the colour
scheme, and the special lighting, we
sought to create a distinctive atmosphere,
which carried allusions to the past and in
which the objects could tell their own sto-
ry in the most comprehensive way.

The main idea behind the spatial layout
of the exhibition, with a view to symbol-
ism and communication, was to organise
it on two physical levels, representing
‘below ground’ and ‘above ground’.

The lower area symbolises the space of
the underground burial. Here is laid out
all the authentic archaeological material,
with allusions to the burial space, its
function and decoration, and the burial
customs. This is the first level of commu-
nication with the public, a polysemous
presentation designed chiefly to elicit an
emotional response. The “above-ground’
level symbolises the space where people
live today. Here, in a peripheral zone
higher than the archaeological material,
are the information panels, which com-
ment, explain, and create allusive associ-
ations and images. They consist of a se-
ries of texts and graphics designed in
such a way as not to jar with the authen-
tic material.

In the middle of the room is a kind of

mezzanine level, where visitors may en-

joy a bird’s-eye view of the entire room,

sit down and rest, scan a large map for
the locations of Thessaloniki’s cemeter-
ies, and read about the burial customs
(fig. 2). The exhibition material is laid
out in two distinct areas on the right (A)
and the left (B) of the middle of the room
(fig. 1), because all the architectural fea-
tures of the room (the square column in
the middle, the double opening which
acts as a separate entrance and exit, the
division of the ceiling into two parts) un-
derscore a pronounced bipartite spatial
proposal which cannot be ignored (fig.
3). Opposite the entrance, the collections
of glassware and jewellery from tombs
are arranged in showcases that were spe-
cially designed to display them to their
best advantage (fig. 1,1.2; fig. 2). These
showcases, together with the mezzanine
above, form the core of the exhibition
space and create a presentation of a strik-
ing aesthetic quality. To the left (area A),
a walkway slightly higher than the mar-
ble floor unifies the museographical space
and guides visitors around the exhibi-
tion. A sarcophagus, a number of jar buri-
als, a tile-grave, and a cist-grave with their
associated finds, and two barrel-vaulted
tombs with outstanding painted decora-
tion offer a conspectus of grave typology
(tigs. 1.3; fig. 4). Next to these, in the cor-
ner of the room, is a collection of marble
slabs inscribed with epitaphs. On their
poros bases, they compose an ensemble
which gives an abstract reminder of their
placement over graves, while yet ensur-

ing that they are positioned at a suitable
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height to be easily readable (fig. 1.4; fig.
5). The route around the exhibition con-
tinues among burial assemblages that are
grouped by excavation, one of the most
distinctive of which is the collection of
finds from the Axios cemetery in Thessa-
loniki, which are arranged on two levels
(fig. 5). In the centre of the exhibition
space, free-standing on a coheremt poros
base, are prominently displayed the two
exquisite sculptures found in one of the
burial complexes uncovered by the exca-
vation, a Good Shepherd and a relief
tombstone. In front of them are a hand-
ful of coins, which had been flung onto
the floor, according to the custom of the
time (fig. 1.5). On a second level, parallel
to the wall of the room, two low glass
showcases contain the finds from six
tombs in the same burial complex (fig.
1.6). A large panel on the wall shows a
photograph of the excavation site and, to-
gether with the ground-plan of the com-
plex, also provides information about this
cemetery. Scattered about the middle of
area A are finds from the excavation of
the site of the city’s old rabies clinic (fig.
1.7): the finds from four tombs displayed
in a low glass showcase, a grave stela, and
a photograph of the excavation make up
this section. Opposite, similar finds from
the excavation of the site of the Museum
of Byzantine Culture relate to another
burial assemblage and conclude the tour
of the left-hand side (A) of the room.

In the specially configured area under
the mezzanine floor is displayed the dou-

ble barrel-vaulted tomb from Dimos-

92|

thenous Street with its outstanding paint-
ed decoration (fig. 1.10). The passageway
between the tomb and the showcases with
glassware (fig. 1.2) takes visitors along to
the right-hand side (B) of the room, where
a rich collection of wall paintings from
third- to sixth-century Christian tombs in
Thessaloniki is presented (fig. 1.11). In a
peaceful atmosphere, the evolution of
human faith and ideology unfolds before
the visitor’s eyes through the painted dec-

oration of a number of tombs, with sub-

jects symbolising the Christian paradise,

the struggle for the survival of the Christ-
ian church, and its eventual triumph.
These fragmentary wall paintings are pre-
sented with some immediacy on poros
bases designed to symbolise the floor of a
tomb. Their grouping makes an abstract
allusion to the ten tombs from which they
came, but their presentation as free-stand-
ing surfaces within the space clearly shows
them as fragments displayed in a muse-
um in their dual capacity of works of art
and testimonies to the decoration of Chris-
tian tombs (fig. 6).

Most of the exhibits (wall paintings, in-
scriptions, finds) are presented in a very
direct way on blocks of poros, an aes-
thetically appropriate material for sym-
bolising earth and the ground. For the
smaller and more precious tomb finds,
two kinds of showcases were designed:
low ones made of glass (fig. 1.1, 6, 7, 8,
12), in which assemblages from tombs
are displayed, arranged in a way that
makes an abstract allusion to their origi-

nal positions within the tombs; and two




wood-and-glass structures containing a
purely museological display of pottery
and glassware (fig. 1.2, 9).

The room has almost no natural light. A
small amount comes through small rectan-
gular openings in the ceiling, varying in
intensity at different times of day. The arti-
ficial lighting with focused spotlights and
optic fibres seeks to create an evocative at-
mosphere. The grouped exhibits and the
evocative, dramatic atmosphere in area A,
where the theme is burial and grave com-
plexes, bring an excavation to mind. The
interiors of the tombs are illuminated
with a system of optic fibres placed on
specially constructed wooden flooring.
In this way, all the painted surfaces in
the tomb are lighted from below in all di-
rections, producing an aesthetic effect
that is worthy of this unique decoration.
In area B, where the exhibits are dis-
played as museum objects (groups of
wall paintings and minor art), the atmos-
phere, thanks to the gentle gradations of
the light from floor to ceiling, is more
tranquil and more appropriate to the
proper presentation and appreciation of
the wall paintings as unique works of art.
For the first time in the Museum, we
chose to illuminate all the showcases —
in various ways, depending on their
structure — with optic fibres. This mod-
ern lighting technology offers new possi-
bilities for the aesthetic presentation of
the exhibits, as also an excellent solution
to the problem of preserving them.

By using the lighting correctly (from a

technological point of view), but also imag-

inatively and sensitively, we have suc-
ceeded in our aim of creating an ‘atmos-
phere of silence’.

Here, as the cycle of life is brought to a
close and visitors come face to face in the
peaceful penumbra with the great mys-
tery, still remembering what they have
just learnt about Early Christian church-
es in the previous room, so too closes the
cycle of our proposed journey through
this culture of the past, of the Early

Christian period.

G. PAPADELI-MARCONI
Architect

E. KATSANIKA-STEFANOU
Architect
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EXPOSITION, “DES CHAMPS-
ELYSEES AU PARADIS CHRETIEN:
ELABORATION ET ORGANISATION

L’exposition permanente dans la troisie-
me salle du musée de la Civilisation by-
zantine a pour objet les cimetieres chré-
tiens et les coutumes funéraires a I'époque
de l'antiquité tardive. Elle esquisse le pas-
sage du monde antique au culte chrétien
et aux changements que ce dernier ame-
na dans la vie religieuse et sociale. On y
trouve exposées d'importantes trouvailles
du I1Ie au Vle siecle qui proviennent de
cimetieres de Thessalonique et des envi-
rons, ainsi que des fresques uniques,
présentées apres avoir été détachées de
leur support dans des tombes reconsti-
tuées, dans leur intégralité ou de manie-
re fragmentaire, selon I'état dans lequel
elles ont été découvertes. Des plaques
funéraires en marbre portant des ins-
criptions, sont présentées soit par en-
sembles, soit isolées comme partie d'une
fouille (fig. 1).

Les trouvailles funéraires, objets qui ac-
compagnaient le mort, tels que des vases
en céramique ou en verre, des bijoux et
des monnaies, sont regroupées soit com-
me un ensemble dune tombe, soit par
collections d’objets. Avec pour principal
objectit muséographique de fournir des
informations sur le mode d’inhumation
des premiers chrétiens, mais aussi de sou-
ligner parallelement I'art des fresques et
la valeur archéologique des objets qui ac-
compagnaient le mort, I'exposition se dé-

veloppe en quatre unités thématiques:

§
{
i
i
i
i

- typologie des tombes et du mobilier fu-

néraires

- peinture funéraire et ensembles d’objets
funéraires

Pour I'aménagement de la salle, nous
nous sommes efforcés de créer un espace
muséographique particulier, permettant
de donner un nouveau sens et une réelle
dimension a la question de l'intégration
et de la présentation d’objets de I'antiqui-
té dans un musée. Avec la composition
soigneusement étudiée d’ensembles d’ob-
jets, le choix des matériaux de présenta-
tion, les couleurs et I'éclairage particulier,
nous nous sommes efforcés de réaliser
une “atmosphere” singuliere avec des ré-
férences au passé, a travers laquelle les
objets relatent leur histoire.

L’idée centrale du déroulement de 'ex-
position dans I'espace, alliant a la fois un
certain symbolisme et une meilleure com-
munication, a été de I'organiser en deux
niveaux de hauteur différente: “sous la
terre” et “au-dessus de la terre”.

La zone inférieure symbolise I'espace de
I'inhumation souterraine. C’est ici qu’est
développé I'ensemble du matériau ar-
chéologique avec des références a l'espa-
ce d’'inhumation, son fonctionnement et
son décor, ainsi qu’aux coutumes funé-
raires. Il s'agit du premier niveau de
communication avec le public a travers
une présentation a plusieurs dimen-
sions, et qui agit principalement sur le
plan émotionnel. Le niveau “au-dessus
de la terre” symbolise I'espace ot les gens
vivent aujourd’hui. Dans un registre tout

autour de l'exposition, situé au-dessus




du matériau archéologique, se dévelop-
pe le matériau de soutien de I'exposi-
tion, permettant de commenter, d’expli-
quer et de favoriser des associations d’es-
prit et les images. Il s’agit d'une série de
compositions graphiques, rendues de tel-
le sorte qu’elles ne concurrencent pas le
matériau original.

Au centre de la salle, a été aménagé une
mezzanine ol le visiteur peut avoir une
vue d’en haut de I'ensemble de la salle,
s'asseoir pour se reposer, sinformer sur
les cimetieres de Thessalonique, a travers
une grande carte, et lire des informations
sur les coutumes funéraires (fig. 2).

Le matériau exposé est disposé en deux
zones distinctes, a gauche (A) et a droite
(B) de cette partie centrale (fig. 1), dans la
mesure ou tous les éléments architectu-
raux de cette salle (la colonne au centre
de la salle, la double ouverture qui fonc-
tionne comme entrée et sortie distincte,
l'aménagement de 'encadrement du pla-
fond en deux parties), manifestent une
nette proposition a diviser en deux par-
ties T'espace, qu’il est difficile d’ignorer
(fig. 3). Face a l'entrée, sont exposdes les
collections des vases funéraires en verre
et des bijoux dans des vitrines, spéciale-
ment congues pour leur mise en valeur et
une meilleure présentation. (fig. 1. 1,2;
fig. 2). Ces vitrines, en liaison avec la mez-
zanine constituent le noyau central de
I'espace d’exposition et offrent une image
de grande qualité sur le plan esthétique.
En suivant le parcours par la gauche (zo-
ne A), une estrade en bois légerement

surélevée par rapport au pavement en

marbre de la salle, unit I'espace muséo-

graphique et cree un parcours d’exposi-
tion. Un sarcophage, des jarres, une tom-
be a pans de tuiles et une tombe a ciste
avec ses trouvailles, ainsi que deux tombes
avolte avec un remarquable décor peint,
constituent une série représentative de
la typologie des tombes (fig. 1.3; fig. 4).
Dans la continuité, dans I'angle de la sal-
le, est présenté un ensemble de plaques
en marbre avec des inscriptions funé-
raires. Posées sur des bases en travertin,
elles créent une composition qui vise a
une évocation abstraite de leur emplace-
ment d’origine sur des tombes, paralle-
lement a un positionnement a une hau-
teur qui permet de lire facilement les
inscriptions (fig. 1.4; fig. 5). En conti-
nuant a suivre le parcours, entre des en-
sembles funéraires regroupés par sites
de fouilles, on distingue l'unité de la
fouille du cimetiere “Axios” de Thessalo-
nique, présentée sur deux niveaux (fig.
5). Au centre de I'espace d’exposition,
sur une base en travertin, sont exposées
librement les deux remarquables sculp-
tures découvertes dans l'espace dun
complexe funéraire, le “Bon Pasteur” et
une stele funéraire avec un relief, devant
lesquelles sur le sol ont été placées
quelques pieces de monnaie, suivant en
celala coutume (fig. 1.5). A un deuxieme
niveau, parallelement au mur de la salle,
deux vitrines basses en verre, renfer-
ment les trouvailles de six tombes du
complexe funéraire de la méme fouille
(fig. 1.6). Sur un panonceau accroché au

mur, une grande photographie présen-
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te le site des fouilles, ainsi que le plan du
complexe funéraire, et fournit des infor-
mations sur I'unité de ce cimetieére. Dis-
posée librement au centre de l'espace
d’exposition (A), se développe I'unité de
la fouile de “Lyssiatrion” (fig. 1.7). Les
trouvailles de quatre tombes placées a
I'intérieur d’une vitrine basse en verre,
une stele funéraire ainsi qu'une photo-
graphie de la fouille, composent l'en-
semble. En face, des trouvailles similaires,
provenant de la fouille du terrain du
musée de la Civilisation byzantine, pré-
sentent une autre unité funéraire, et fer-
ment le parcours de la partie gauche (A)
de I'espace d’exposition (fig. 1.8).

Dans I'espace spécialement aménagé sous
la mezzanine, est présenté la double tom-
be a volte de la rue Démosthénous avec
un remarquable décor peint (fig. 1. 10).
Dans le passage aménagé entre la tombe
et les vitrines en face avec la collection de
vases en verre (fig. 1.2), le visiteur est
conduit vers la zone droite (B) de la salle
ol est présentée une riche collection de
fresques, provenant de tombes chré-
tiennes de Thessalonique du Ille au Vle
siecle (fig. 1.11). Dans une atmosphere
sereine, se déploie devant le visiteur le
cheminement de la foi humaine et I'idéo-
logie a travers le décor peint de certaines
tombes avec des thémes qui symbolisent
le paradis chrétien, et la lutte menée par
I'église chrétienne avant de simposer.
Ces fresques, sous leur forme fragmen-
taire, sont présentées de maniere libre et
directe sur des degrés en travertin, de

telle sorte quils symbolisent le sol de la
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tombe. Leur composition cree des unités
qui renvoient de maniere abstraite aux
dix tombes d’oui elles proviennent, mais
leur confrontation a des niveaux libres
dans I'espace, manifestent clairement qu’il
sagit de fragments mis en valeur sur le
plan muséographique sous leur double di-
mension, en tant quoeuvre dart de la
peinture et en tant que témoignages du
décor des tombes chrétiennes (fig. 6).

La plupart des éléments exposés (fresques,
inscriptions, trouvailles) sont présentés de
maniere directe sur des volumes en tra-
vertin, matériau qui convient sur le plan
esthétique pour symboliser le sol et la ter-
re. Pour les trouvailles funéraires les plus
petites et les plus précieuses, deux types
de vitrines ont été dessinées: des vitrines
basses en verre (fig. 1. 1, 6, 7, 8, 12) ou
sont exposés les ensembles funéraires
avec une volont€ abstraite d’évoquer leur
emplacement original a lintérieur des
tombes, et deux meubles composites en
bois et en verre ol sont exposées, avec une
volonté de mise en valeur muséogra-
phique, des collections de vases en céra-
mique et en verre (fig. 1. 2,9).

La lumiere naturelle est pratiquement
absente de la salle. Elle pénetre de ma-
niere limitée et suivant une intensité dif-
férente en fonction des heures de la
journée, par de petites ouvertures rec-
tangulaires aménagées dans le plafond.
La lumiere artificielle, obtenue par des
spots et des fibres optiques vise a créer
une atmosphere imposante. Dans la zo-
ne A ol est développé le theme de I'in-

humation et des ensembles funéraires,




les compositions des éléments expos€s,
ainsi que 'atmosphere imposante et dra-
matique, évoquent I'image d’une fouille.
L’espace intérieur des tombes est éclairé
par un systeme de fibres optiques placé
sur une base en bois spécialement amé-
nagé. De cette maniere, toutes les sur-
faces peintes de la tombe sont éclairées
par le bas dans toutes les directions, avec
une qualité esthétique digne du caracte-
re unique de ce décor.

Dans la zone B ou les éléments exposés
sont présentés comme des objets de mu-
sée - collections de fresques et d’objets
d’arts mineurs - I'atmosphere, par l'in-
termédiaire d'une légere graduation de
la lumiere, du sol vers le plafond, est
plus douce et plus adaptée a une mise en
valeur des fresques, en tant que pieces
d’art uniques. Pour toutes les vitrines, et
de maniere différente en fonction de
leur modele, pour la premiere fois au
musée a été employ€ un systeme d’éclai-
rage avec des fibres optiques, choisies
pour leurs particularités. Cette technique
avancée d’éclairage offre de nouvelles
possibilités pour la présentation esthé-
tique des éléments exposés, ainsi quune
remarquable solution au probleme de
leur conservation.

En utilisant I'éclairage de maniere adap-
tée d'un point de vue technique, allié a
une certaine imagination et une sensibli-
té particuliere, nous avons obtenu ce
que nous recherchions, a savoir une “at-
mosphere de silence”.

Alors que s‘acheve le cycle de la vie et

que le visiteur est confronté dans une pai-

sible semi-obscurité a un profond myste-
re, tandis qu’il a encore en mémoire 'ap-
parition des premieres églises, il ferme le
cycle d’'un parcours que nous proposons
dans cette civilisation du passé, al'époque

paléochrétienne.

G. PAPADELI-MARCONI
Avrchitecte

E. KATSANIKA-STEFANOU

Architecte




E(DPAIM XEIPOTPADO

To veoovotato Movoeio Bulavtivou Io-
Attiopot g ®eooalovikng v 281 Anpt-
Afov Tov 2002, xdpr 0TIG OLVTOVIOPEVEG,
eni{rovec kat enfpoveg evépyeleg moAAadv
KPATIKGOV LIPeoiav Kot biaftepa tov
Yrovpyetov TToMtiopod kot yapn oty
yevvaila andégact) Tov Ynovpyouv xupiov
Evayyedov Bevidélov va koatabéoer o
avto €va Xepoypapo Mmov ayopdoTnKe
npéopata and tov oiko Hartung und
Hartung tov Movdyov, mlottioe T pi-
kpr] ovAloyr] tov eAAnViIKOV xetpoypd-
POV pe Eva MOAVTIIGTOTO eAANVIKG Yel-
pPoypago.

To yeyovég efvar moAlvorjpavto kat ylo
v HOAI POG KAl yla TOV EVPUTEPO XWPO
g Béperag EAAGSag, dnwg Ba pavet,
eAnilw, arré to obviopo onpeioud pov.
ITpdkertan yia éva E€aunviaio Xovata-
pro, 6ndadi ya éva xeipdypagpo BifAio
rov neptéyet Tovg Plovg Twv ayimv Tovg
omofovg eoptdlovpe kGbe npépa and
myv 1n Xentepfplov €wg v 281 De-
Bpovapiov. ‘Exet ypagtel and to pova-
X6 E@paip ndve oe nepyaunvy KaAfg
nodtntag, pe peAdv KOKKIvVI yia Toug
tithoug kat padpn yio to kefpevo. Elvat
ypappévo oe Svo otieg, mov 1 kabepid
€xel 43 ypoappég.

Eneid1] 6¢ yvopilovpe ndte €¢roe o po-
vaxos Eppaip, o ypagéag tov yeipoypad-
Pov, elIaCTE VIIOYPEMPEVOL VAL TO XPO-
voloyrjoovpe amné tn ypagy. H ypaen
6pwg mov ypnotponotel o E@paip eivat
OUVTIPITLKI] Yl TV €MOX1 TOv, Hpdypa

ouvnBlopévo yla OpnoxkevTikG Kefpeva,
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Kat auto Svoyepaivel T xpovoAdynon
tov. I'ia to Adyo autév vnidpyet, Kat 1Ipo-
BAénw 6t Ba ovveyiotel kat oto péddoy,
Slapovia mg IPog To YPOVo YPaPLs Tov
XELPOYPEPOUL. XTOV KATAAOYO TI.Y. TOAL)-
ong tov oikov Hartung und Hartung
ToL Movayou to xelpSypago Ypovoloyei-
tat ota 1080-1100. ITod otnpilovv, pe
BeParstnra pdAiota, ) xpovoddynon
avt] 6e yvopidw. Etvar mbavév avtd va
yivetal kat yla Adyovg epnopikouvs. T'a
TOV YPAPOVTa 1] XPOvOASynor) Tov Xe1po-
ypagou ypeltdletal meploodTepr) €pevva.
H a&ia tov xeipoypdgov tov Egpaip
€ykertat og 600 kuplwg Adyougs, €vay e1d1-
KO KOl €Va YEVIKO.

O e161k6¢6 AGyog agpopd eudg tovg "EAAR-
veg, €0kdtepa g Boperag EAAddag,
Mo Kot auté rpogpyetat and vy lepd
Movn tng IHavaylag tng Ayeiponotrjtov
tov ITayyaiov, v emovopaldpevn g
Koowttong 1 Ewoowporwvioong. H woto-
pkn] aAdd kat moAvmabn avtyy Movr
Bploketat oto Iayyaio, kpuppévn péoa
oe éva papdyyl mpog ) pepid g me-
diadag g Apapag.

H Movij tou ITayyatov, Adyo kat g O€-
o1g G, ot pokpaiwvl) totopia g Gie-
Spapdtios onpaviiké Opnokevtikds, ebvi-
KG KAl MOMTIOTIKG pSAo Kot avabelyTnKe
oe kévipo g Opbodo&iag kat tov EAAD-
viopot. Kat to pélo g autév tov mAR-
pwoe akpilfd, agov KataoTpdPKe ToA-
Aég Qopéc amd etepobGgoug aAAd kat
opodsgoug. INa va meploplote oto Bépa
ov €86 pog apopd, avaPpEpm 6tL 1) Mo-
V1] TOV TTPONYOTHEVO POVOV LV KOta-

OTPAPIKE TPELS POPES a6 Tovg BovAya-




POLG. AT TIG KATAOTPOPEG OUTES I peya-

AGtepn frav exeivy tov 1917, katd v
omnofa ot BoGAyapotl agaipecav and
Movr] 6Aoug toug Onoavpots g (Gugia,
1epd okell) KTA.), petafl twv omolmwy Kat
v nlodota ovAdoyr] eAANVIKWY Xelpo-
ypdpwv mov 61€0ete. "Eva Adoutdy and av-
T4 ta KAgppéva yelpoypaga ané tn Mo-
VY], yla v otopioe Kat Tig MEPUIETELEG
TV omolwv €xouy ypagtel moddd, eival
Kal 1o VeoartoKt0€v and to Movoeio Bu-
Cavtvot TToAttiopod E&apnviaio Xuvva-
&dpio tov Eppaip.

H mnpoéAevorn tov xeipoypdpov amé Tr)
Movr] touv Iayyafov npoxintet and 660
KTUTOPIKA ONHetdpata, nov fpiokovrat
10 éva oto . 48v, To &AAO OTO E0MTEPIKS
TOL KGTw 0aviS100 TG OTAXMOT|G.

Ta xmropikd auvtd onpewdpota eivol
G&lov anopiog nog Steondnkav, yloti To
IPOTO 1Mov oLVBmMG KEVOLY Ol KETOYOL
TETOLV Xelpoypdpwy eival va egapavi-
oouv KGOe 1xvog mpoglevorig Tovg. ‘Opmg
Kkat av Sgv LI PYOV TO ONPELGPOTA AUTE,
Ba propovoape pe Pefardtnta va vmo-
otnpi&ouvpe v mpoéAevor) Tov Xelpoypad-
pov ar1é 1 Movij tov Iayyaiov kai pévo
ard 1 otdYwol] Tov, TUIIKL TOV Xelpo-
Ypapwv g Movrig.

O yevik6g AGyog apopd 6Aovg 600t acyo-
Aotvrar pe v eAAnviki] Talatoypagio
kot Kodikoloyla kot biaftepa pe ta
ayodoyikd kefpeva: tibetat oty 6160¢-
o1] tovg €va véo xelpSypago, to onoio,
Kat av akopn Sev frov Gyvwoto oty
€pevva —Kk4TL ov Sev efpat oe O€on va
BeBarddom avtr] ) oy, yati Sev mpo-

Aapa va KAvo ) oYeTKL €peEvVa— ONmo-

Howile
..... wpate
Orjrote frav anpdolto ¢ QUTH| yla Ie-
ploodtepo and oydévra ypovial
Agntopeprig mapovsiaor) Tov Yelpoypda-
@ov (avaAUTIKY avoypapr TOL TEPLEXO-
pévou tov, madaloypa@iky Kal KmOKo-
Aoy} meprypagyy, Ktd.) Oa yiver oto 6o
Aebvég Xvpndoto EAAnvikng Iladato-
ypagiag, to onofo Ha npaypotomounOel
ot Apdpa and 21 éwg 27 Xentepfpiov
tov 2003.

ESd Ba meploplotd va emonpave 6Tt €wg
tpa tov E@paij tov povayot yvopilape
Eva évo Yeipdypapo, Tov kKadika 190 g
Kootvitoag, éva Oeotokdplo, ypappeévo
katd tov Hamadomovdo-Kepapéa to 130
awva. To xelpdypago avtd ofjpepa and-
RelTol oTo KEVTpo Dujcev g Légrag ko
@épettov aplOpé 359. MaAota —katd ov-
prtwon(;)- oto ¢. 198 pépet fifAoypagt-
K6 onpefopa tavtéonpo nepinov i avto
nov Swafdlovpe oto @. 198 tov veoaro-
KTNOEVTOG Yelpoypdgou.

IIpw kAelow to obvtopo avté onpeinpa,
emOupd va eEGpw Kat va eMavVESH O eITi-
nedo vINPeotY aAAd Kal TPOOHIOV TO

iAo kar v amoteleopatikGinta SAwv

6001 pydodnkay ylo Tov emavonoTplopus,

€01 Kat «je MAnpour]», apou 6e yvétav
aAdg, pag akoun yneidag and v na-
TPOYOVIKI] Pag KANpovopid.

BAXIAHZI ATXAAOX
Oporipos xatnynujc tov A.11.6.




A NOTE ON EPHRAIM’S
MANUSCRIPT

On 28 April 2002, the newly established
Museum of Byzantine Culture aug-
mented its small collection of Greek
manuscripts with a manuscript recently
purchased from Hartung und Hartung
in Munich. This was achieved through
the concerted, strenuous, and persis-
tent efforts of a number of government
departments (most notably the Ministry
of Culture) and thanks to Minister Evan-
gelos Venizelos's generous decision to
bestow this priceless acquisition upon
the Museum.

At this note will, I hope, make clear, it
was a momentous event both for the city
of Thessaloniki and for northern Greece
in general.

The manuscript in question is a six-
month synaxarion, a hand-written book
containing the lives of the saints whose
feasts are celebrated between 1 Septem-
ber and 28 February. It was written by a
monk named Ephraim on good quality
parchment, using red ink for the rubrics
and black for the text, which latter is in
two columns of 43 lines each.

Since we do not know when Ephraim
lived, the manuscript has to be dated on
the basis of the script. However, he used
a script which was conservative for his
time, as is often the case with religious
texts, and this makes dating difficult. For
this reason, opinion is —and, I expect, will
remain— divided as regards the date

when the manuscript was written. In the
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Hartung und Hartung catalogue it is
dated (quite firmly) to 1080-1100. I do
not know the basis for this: it may relate
to purely commercial considerations.
But my own view is that the dating of the
manuscript requires further research.
Ephraim’s manuscript is valuable mainly
for two reasons, one specific and the oth-
er more general.

The specific reason relates to us Greeks,
more particularly the Greeks of northern
Greece, since the manuscript comes from
the Monastery of the Virgin Acheiro-
poietos on Mount Pangaio, also known
as Kosinitsa or Eikosiphoinissa Mona-
stery. This historic and much afflicted
foundation nestles in a ravine near the
Drama plain.

Owing to its location, the Pangaio Mo-
nastery has played an important reli-
gious, national, and cultural role in the
course of its long history, and has been a
centre of Orthodox Christianity and of
the Hellenic nation. It has paid dearly
for that role, for it has been repeatedly
destroyed by both Orthodox and non-
Orthodox Christians. With regard to
our specific subject, in the last century
alone it was destroyed three times by the
Bulgarians. The worst occasion was in
1917, when the Bulgarians removed all
the monastery’s treasures, which, apart
from vestments and sacred vessels, also
included its large collection of Greek
manuscripts. Much has been written
about the history and the adventures of
those stolen manuscripts, one of which

was none other than the Museum of




Byzantine Culture’s new acquisition, the
six-month synaxarion of Ephraim.

That the manuscript originally came from
the Pangaio Monastery is revealed by two
notes, one on fol. 48v and the other inside
the back cover. It is a wonder that they
have survived, because the first thing the
new owner of such a manuscript usually
does is efface all trace of its provenance.
But even without the notes, the manu-
script’s provenance could be firmly attrib-
uted to the Pangaio Monastery on the ba-
sis of'its distinctive binding alone.

The more general reason why this man-
uscript is such an important one mainly
concerns all those interested in Greek
; palacography and codicology, especially
hagiological texts. They have here a new
. manuscript which, even if scholars were
| not unaware of its existence (which I am
unable to confirm at present, as I have
’ not had time to look into the matter), has
certainly been inaccessible to them for
more than eighty years.

. The manuscript will be presented in de-
tail (including an account of its contents
and a palaeographical and codicological
description) at the 6th International
Symposium on Greek Palacography in
- Drama on 21-27 September 2003.

- For now, I shall simply note that hitherto
. we were aware of only one manuscript by
Ephraim, codex 190 of Kosinitsa Mona-
- stery, a theotokarion written, according to
4 apadopoulos-Kerameus, in  the thir-
" teenth century. It is now No. 359 in the
Dujcev Centre in Sofia. Coincidentally (?),

it has a bibliographical note on fol. 198

which is identical to the one on fol. 198 of

the newly acquired manuscript.

Before concluding this brief note, I should
like to praise and commend the fervour
and efficiency of all those who have
worked, at a departmental and a personal
level, to repatriate (albeit, necessarily, “for

a fee’) one more part of our heritage.

VASSILIS ATSALOS

Professor Emeritus, Avistotle University, Thessaloniki
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LE MANUSCRIT D’EPHRAIM

Grace ala coordination des efforts soute-
nus entrepris par de nombreux services
de I'état, notamment par le ministere de
la Culture, et a l'initiative du ministre
Evangélos Vénizélos, le musée de la Ci-
vilisation byzantine a pu enrichir le 28
avril 2002 sa modeste collection de ma-
nuscrits, d’'un précieux manuscrit grec
récemment acquis aupres de la maison
Hartung und Hartung a Munich.

Il sagit d’'un synaxaire semestriel, c’est-
a-dire d’'un livre manuscrit renfermant
les Vies des saints fétés au quotidien du
ler septembre au 28 tévrier. Il a été ré-
digé par le moine Ephraim sur un par-
chemin de bonne qualité avec une encre
rouge pour les titres et noire pour le tex-
te. Ce dernier est écrit sur deux colonnes
dont chacune compte 43 lignes.

Dans la mesure olt nous ignorons a quel-
le date vécut le moine Ephraim, nous ne
pouvons dater ce manuscrit que par
I'examen de I'écriture. L'écriture qu’em-
ploie Ephraim est conservatrice pour son
époque, élément habituel pour les textes
religieux, mais qui rend toutefois plus
malaisée sa datation, ce qui explique le
débat contradictoire a ce sujet. Dans le
catalogue de la vente de la maison Har-
tung und Hartung a Munich, le manus-
crit est ainsi daté de 1080-1100. J'ignore
ce qui permet de justifier cette datation,
vraisemblablement d@ie a des raisons
commerciales. Le probleme de la data-
tion de ce manuscrit reste donc ouvert et

nécessite une étude plus approfondie.
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Deux raisons principales expliquent la
valeur du manuscrit Ephraim: la pre-
miere, particuliere, concerne les Grecs
et plus particulierement la Grece du
Nord, dans la mesure ol ce manuscrit
provient du monastere de la Vierge
Acheiropoiete au Pangaio, dite égale-
ment Kossinitsa ou Ikossifinissa. Cet an-
cien monastere a histoire mouvemen-
tée est situé dans le massif du Pangaion,
dans une gorge qui s'ouvre sur la plaine
de Drama. Le monastere, en raison de
son emplacement, joua un role histo-
rique majeur sur les plans religieux, na-
tional et spirituel, se révélant un centre
important de I'orthodoxie et de T'hellé-
nisme. Le monastere en paya le prix et
fut détruit plusieurs fois. Ainsi, au siecle
dernier, il fut détruit trois fois par les
Bulgares, la plus importante destruction
datant de 1917, au cours de laquelle les
Bulgares pillerent tous les trésors du
monastere, parmi lesquels la riche col-
lection de manuscrits grecs quil posse-
dait. L'un de ces manuscrits disparus,
qui ont fait I'objet de nombreuses publi-
cations, est le synaxaire semestriel, ré-
cemment acquis par le musée de la Civi-
lisation byzantine.

[’appartenance du manuscrit au monas-
tere du Pangaio est certifiée par deux
notices de ses possesseurs, I'un a la feuille
48y et l'autre a l'intérieur de lais infé-
rieur de la reliure.

Il est tout a fait remarquable que ces in-
dications aient été conservées, dans la
mesure oll les nouveaux propriétaires

de manuscrits de ce type s‘empressent




" habituellement de faire disparaitre toute
| trace de leur provenance. Toutefois, mé-
me si ces indications n’existaient pas, la
provenance du manuscrit pourrait étre
certifiée par sa reliure, typique des ma-
nuscrits du monasteére du Pangaio.
La seconde raison de la valeur de ce ma-
nuscrit est d’ordre plus général et
| concerne ceux qul s'occupent de paléo-
| graphie grecque et de codicologie, et no-
| tamment des textes aghiologiques, avec
la mise a disposition d'un nouveau ma-
nuscrit. Si ce dernier n’était pas inconnu
de la recherche, ce que nous ne sommes
pas ici en mesure de préciser, il €était
quoi qu’il en soit inaccessible a cette der-
niere depuis plus de quatre-vingt ans.
Une présentation détaillée du manuscrit
(relevé analytique de son contenu, des-
cription paléographique, codicologique
et autres) sera effectuée au Vle Congres
international de Paléographie grecque
; qui se tiendra a Drama du 21 au 27 sep-
tembre 2003.
Je me limite a souligner ici que nous ne
connaissions jusqu’alors du moine Ephraim
‘i quun seul manuscrit, le codex 190 de
Kossinitsa, un théotokario, écrit, d’apres
Papadopoulos-Kéraméas, au XIlIe siecle.
Ce manuscrit est aujourd’hui conservé
au centre Dujcev a Sofia, sous le numéro
359. 1l porte par ailleurs a la feuille 198
- une notice bibliographique similaire a
- celui que nous pouvons lire a la feuille
198 du manuscrit nouvellement acquis.
| Avant d’achever cette breve présenta-
tion, je voudrais remercier et féliciter le

- zele et Tefficacité, aussi bien des services

que des personnes qui, par leur travail,

ont permis de ramener, moyennant paie-
ment, un nouveau fragment de notre hé-

ritage culturel.

VASSILIS ATSALOS
Professeur a luniversité Aristote

de Thessalonique
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NEA AITOKTHMATA

To 2002 ot ovAAoyEg Tov Movoeiov Bula-
viwvot  TloMtiopot epmlovtiotmkay  pe
TEOOEPQ, VEQ QIOKTIIATA, TTOU OpOPOvY
TEOCEPIG EIKOVEG TOL ONPAVIIKOU KPI|TL-
KoU {mypdgov tov 170v at. Oeddwpov
ITovAdkrn. O ekdveg ayopdotnkav and
Tto Ymovpyefo TloAttiopot yia Aoyopia-
od Tov Movoelov arré Toug KAnpovepovg
tov npéofn Avooavdpov Kavtavt{dylov,
0 onolog Ti§ elye ayopdoetl 0g aPYOLONw-
Aefo Tov Movéyov g I'eppaviag npiv
aré tov A’ ITaykéopo ITGAepo.

Ot ev AGym e1k6veg, yVwotég anié tig Or)-

HO01EV0EIG HAAALGTEP®Y PEAETTAY, OITEL-

Koviovv 10dpdpa eneloédio and Ty

IMTadoid AraBrikn kot e181KGTEPQ QIIé TV
wotopia tov Ioor|ep, 6nng avtd neptypd-
povtat ot I'éveon (xe. 29, 37, 38, 39),
Kal ovykekpipéva: a) «O Bubiopds tov
loworjp ev Adkkw kat 1 mpog lopanAtrag
arédootey (eik. 1), B) «O Iakdf oSupdpe-
vog tov Bdvatov tov Iworjp OpWV TOV X1-
tover (k. 3), y) «O loog ev Arydnto
amepnolobpevog to Ileteppri» (ek. b)
kal 6) «H ovkogpavtia )¢ yovaikdg tov
ITeteppn} kot n xpiolg avto» (eik. 6).
‘Onwg €xer anmodeiel 1 péxpt tdpa ermt-
OTPOVIKI] €PELVA’, Ol ELKOVEG QUTES AUTIO-
tedolv Tppa eveg evplitepov GuVOAOU
EIKOVOY, o116 TI§ 0noieg Téooepig Pploko-
vtar oto EOviké Movoeio tov Palazzo

Venezia ot Popn kot npoépyovtat and




Howile
wuat

Ew. 1. <O pobopds rov Iworjy ev Adxkw ka1 npog Ew. 2. Nenvopépera me eix. 1.

Topanirac anddooicy. Fig. 2. Delail of fig. 1.
Fig. 1. ‘Joseph is cast into the pit and sold to Fig. 2. Délail de la fig. 1.
the Ishmaelites’.

Fig. 1. “Joseph jeté dans la fosse et sa venle aux

Ismadlites”.




1 XvAdoyr] Sterbini, pia efye evromobel
nolatdtepa otov Wwuké mépyo De
Wijenburgh oty OXav6ia kat pla eiye
eppaviobel oe OSnponpacia tov ofkov
Sotheby’s to 1982. Zéppwva emfong pe
HpSoQOTI) eMOTPOVIKY droyr) to (610
ovvolo meptdapPave TovAdytotov 6v0
AKOMI €1KGVEG, TTOL ofjepa €xouv yabetl.
Ye pla andé tg eikéveg g Poung, onov
obppowva pe tov Zvyydmovdo Stakpive-
Tat Kat 1) avtonpoomnoypagia tov Iov-
AGkn)?®, vidpyet 1) viroy pagp1j Tov KaAALTE-
V1), Yeyovag mov PorjOnoe akdopn neplo-
00TEPO 0TV anGdoor) TOV Ipoavapeps-
pevov €pyov Yopls apgiBodia otov ev

ASyw raAMTEY VD).

Yuvola-uivakeg avtot tov témov Bpi-

oroLpe aré tov 170 at. kat e§ig ota Pe-
vetokpotovpeva Entdvnoa. Ot mivakeg
avtol, pe Oépata kuplog ard v la-
Aaé AweB1kn oty Képkvpa 1§ kat )
Co1j Tng OeotdoKkoL otr) Zdkovvbo, epgpavi-
Zovtal ovyxpoveg je ) otadtakr] ovppl-
KVWol] )¢ evioiylag {oypaQikilg otov
6o yopo. Tomobetodvtay otovg pa-
kpelg tolyoug (Pépelo Kat vOTIo) TV
EMTOVIOLOKWDY BaotAkay, ovvijbwg avd
600 1] 1peig oe kAOe Toiyo, dnwg PA£mov-
e akSpI Kal Ofpepa oToug vaols Tmv
OLYKEKPIEVOY  mmeproydv. Ot nivakeg
avtol efte oLYKPOTOUVTaY arré T ovvOe-
01 TEOOAPMY PIKPOTEPWY ELKOVOV 0TV
{61 kopvila — neplmtmon oty omoia ev-

SEXYOPEVIS OVIJKOLY O1 TEOTEPLG TPOAVUL-




Ew. 3. «O Taxdf ovpopevos tov Oavarov tov lworjy
0pTY TOV YUTTBVQ>.

Fig. 3. ‘Jacob laments the death of Joseph and rends
his clothes’.

Fig. 3. “Jacob plewrant la movt de Joseph a la vue de

sa tunique’.

........................................................ anp

Howxila

Euw. 4. Aenvouépera m¢ 1x. 3.
Fig. 4. Delail of fig. 3.
Fig. 4. Deétail de la fig. 3.
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Ew. 5. «O lTooijy ev Avyvniw aneunolotuevos
1w Hereyprj».

Fig. 5. “Joseph is sold to Potiphar in Egypt’.
Fig. 5. “Joseph en Egyple vendu a Potiphar”.
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PpepOpeveg elkOVEG — elte 0 kKADe eviaiog
peydlog mivaxog e1kévide t€ooepa O€pa-
Ta Tov {610V KUKAOL 08 avtiotolya Sidyw-
pa, 6nwg PAEmovpe o1jpepa 0To Vs TIg
Avtifouvidtiooag kot oto KaBOAKS g
Movrg g Hadaokaotpitoag oty Kép-
kupa, aAdd kat og GAAovg vaods.

O ayoypdpos Oeédwpog ITovAdkng’
yevvriOnke ota Xavid nepito 1620. "Edn-
O€ KOl EpYGOTNKe Ox1 povo oty Kpijty
katl ot Bevetia, aAAd kat oty Képko-
pa, 6mov kat mébave o 1692. Yrrp&e
évag kaAAtéxvng pe mlovota Snpovp-
yia. I'vdpile kadd téoo ) Pulavtvy] mo-
padoon kat braitepa 6,11 apopd v te-
XVIKI] extédeon g Qopntis €kévag
(§6)o, mpoetotpacia K.A.11.), 600 Kot TV
teyvotporio tng Avayévwnong, pe v
onofa §A0e oe dpeon emagr pe 1) Sro-
povij tov oty Itadia aAAé kot ota Beve-
Tokpatovpeva Emtdvioa. Xe moAAd €p-
ya tov jiponke nodaidtepovg 1§ ovy-
Xpovous tov Kpntikois {wypdpoug, 6mmg
tov KAévida, tov Aapaoknve, tov Tlave
kot GAAovg, kabdg kat Itadovg Snpovp-
yoUs. Xe kGBe nmepimtworn Spmg 1o €pyo
Tou yapaxtnpiletal Kuplwg amd Ty ov-
OUPROATIKY] OVTILYPa@PI] YEPHAVIKOV KOl
KOPIOG  PAaPavSIKOV  YaAKoypapLdv’,
ov eiyav 1161 peydAn 6iadoor) ot Sutt-
k1] Evponn kot ota Entdvnoa.

Zta €pya avtd Tov ITovAdkn SnAdvovtat
OaPEoTata ot KOAAITEYVIKES KOl TEXVO-
TPOMIKEG KATOKTHOELS Tov {mypdgov,
OYETIKG pe TNV KaAATeyviki] tov nopeia
KAl gpneLpla OTOVG XWPOUS IOV QLTS
€fnoe, kabwg Kat ot OpoAOyOLPEVMLS

VPNAEG SLVATETTES Tov. Xiyovpa oL TEO-

Howile

OEPIG EIKOVEG, 1TOL Statnpotvial o€ MOAT
KA KATGOTOOo1), Hopoty va torodetn)-
Botv avdaupeoa ota kaAvtepa kat mAov
QVTUIPOOMITEVTIKG €PYQ TOU.

Ta 1éooepa véa anoxtrjpata tov Mov-
oglov gpmAovtiCovy avap@lofrityta Tig
pévipes ovAloyég tov Kat €OIKGTEPQ,
oto mlaiolo g peydAne exbeotakiig
evotntog g petafolavivis neptédou,
TO KEPAGAQLO 1OV AQOPd TV TEXVI] TOL
Bevetokpatolpevouv eAAnviopodt, ke@pd-
Aato 18aftepng onpaciag Kot YapaKtn-
PLOTIKGYV yla 1) OKLay pAPr o1 T g TauTo-
mtag Tov véou eAAnviopot. H evéuta
avt] npokertal va napovotaobel, obp-
POV [E TO LOVOELOAOYIKG TPSYPAPPOL
tov Movoelov, oty mnpotedevtalo af-
Bovoa g pévipng ékBeorg, n onoia Ha

eykawviaobel to Mdio touv 2003.

YXTAMATIOE ©. XONAPOTTANNHX
Apyaroddyos




o
=
—



! L. 6. <[ ovkoyavria m)¢ yvvaros tov Teteypyj
Kai 1y kplowg auiovs.

Iig. 6. Potiphar’s wife falsely accuses_Joseph and he
i tried’.

Fig. 6. “La calomnie de la femme de Potiphar el la

colere de ce dernier”.

Howila
mara
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NEW ACQUISITIONS

In 2002, the Museum’s collection was aug-
mented by four new acquisitions in the
form of four icons by the important seven-
teenth-century Cretan painter Theodoros
Poulakis. They were purchased by the
Ministry of Culture on the Museum’s be-
half from the heirs of Ambassador Lyssan-
dros Kaftandzoglou, who had bought
them in an antique shop in Munich before
the First World War.

Already published by various scholars in
the past, the icons illustrate four mnci-
dents from the life of Joseph as described
in chapters 29, 37, 38 and 39 of the Book
of Genesis: 1) Joseph is cast into the pit
and sold to the Ishmaelites (fig. 1); ii) Ja-

cob laments the death of Joseph and

rends his clothes (fig. 3); iii) Joseph is sold
to Potiphar in Egypt (fig. 5); and iv) Poti-
phar’s wife falsely accuses Joseph and he
is tried (fig. 6). Research to date' has
shown that these icons belong to a larger
group, of which four came from the
Sterbini Collection and are now in the
National Museum in Rome’s Palazzo

Venezia, one was located some time ago

in the privately-owned De Wijenburgh
castle in Holland, and one appeared in a
Sotheby’s auction in 1982. According to
recent scholarly opinion, the group in-
cluded at least two more icons, now lost.
One of the icons in Rome (which, accord-
ing to Xyngopoulos, also contains a self-
portrait of Poulakis®) bears the painter’s
signature, which further assists the firm

attribution of these works to Poulakis.
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Panels of this type are found from the sev-
enteenth century onwards in the Venet-
1an-held Ionian islands. The appearance
of the panels, with their thematic con-
tent taken mainly from the Old Testa-
ment (on Corfu) and the life of the Vir-
gin Mary (on Zakynthos), coincided with

a gradual recession in wall painting on

- the islands. They were hung on the long

- (north and south) walls of the Ionian

- basilicas, usually two or three on each wall,

s is still the practice today. The panels
were usually composed of four smaller
| icons in a single frame (which may well
 have been the case with the four icons
under discussion) or else each large pan-

el illustrated four themes from the same

cycle in separate compartments, as we can
- see today in the Church of the Andivouni-
otissa and the Palaiokastritsa katholikon
- on Corfu, and in other churches too.

: Theodoros Poulakis® was born in around
1620 in Hania. He lived and worked not
only on Crete and in Venice, but also on
: Corfu, where he died in 1692. A prolific
artist, he had a sound knowledge not on-

ly of the Byzantine tradition (especially

portable icons, including the wood, the
ground, and so on) but also of the Re-
l naissance style, with which he had direct
contact when living both in Italy and in
- the Venetian-held Ionian islands. In

many of his works he imitated earlier or

contemporary Cretan painters, such as
- Klondzas, Damaskinos, and Dzanes, and
Italian artists also. In either case, howev-

| er, his work was characterised mainly by

all aspects of the technical production of

Miscellanea

the systematic replication of German and
especially Flemish copperplate engrav-
ings®, which were already widely distrib-
uted in Western Europe and the Ionian
islands.

These paintings by Poulakis clearly re-
veal his artistic and stylistic attainments,
in relation to his artistic development
and experience in the places where he
lived, and also his admittedly consider-
able talent. These four icons, which are
in very good condition, may certainly be
included among his best and most rep-
resentative works.

The Museum’s four new acquisitions un-
deniably enrich its permanent collection,
specifically, in the large section represent-
ing the Postbyzantine period, the subdivi-
sion relating to the art of the Greeks un-
der Venetian rule. This is a very impor-
tant chapter in Greek history and played
a formative part in the development of
the modern Greek identity. According to
the Museum’s museological programme,
the Postbyzantine section of the collection
will be displayed in the penultimate per-
manent exhibition room, which is sched-

uled to open in May 2003.

STAMATIOS TH. CHONDROGIANNIS

Archaeologist
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NOUVELLES ACQUISITIONS

En 2002, les collections du musée de la
Civilisation byzantine se sont enrichies de
quatre acquisitions, en 'occurence quatre
icones de T'éminent peintre crétois du
XVlile siecle, Théodoros Poulakis. Les
icones ont été achetées par le ministere de
la Culture pour le compte du musée aux
héritiers de l'ambassadeur Lyssandros
Kaftantzoglou qui les avait lui-méme
achetées a2 Munich chez un antiquaire,
avant la Premiere Guerre mondiale.

Ces icOnes, déja connues par des publica-
tions dans le passé de diftérents cher-
cheurs, illustrent des épisodes de I'Ancien
Testament, et plus particulierement de
Thistoire de Joseph, tels qu'ils sont décrits
dans la Genese (ch. 29, 37, 38, 39), et plus
précisément a) “Joseph jeté dans la fosse
et sa vente aux Ismaélites” (fig. 1), b) Ja-
cob pleurantla mort de Joseph ala vue de
sa tunique” (fig. 3), ¢) “Joseph en Egypte
vendu a Potiphar” (fig. 5), d) “La calom-
nie de la femme de Potiphar et la colere
de ce dernier” (fig. 6). Comme I'a révélé la
recherche scientifique’, ces icones consti-
tuent une partie d'un ensemble plus im-
portant d’'icones dont quatre se trouvent
au musée national du Palazzo Venezia a
Rome, en provenance de la collection
Sterbini, alors qu'une autre avait €té dé-
couverte dans le chateau privé De Wijen-
burgh en Hollande, tandis quune der-
niere avait été révélée a une vente aux en-
cheres de Sotheby’s en 1982, D'apres un
point de vue scientifique récent, le méme

ensemble comprenait encore au moins




deux icones, aujourd’hui disparues. Sur
une des icones de Rome ou, d’apres Xyn-
gopoulos, on distingue un auto-portrait
de Poulakis®, on trouve la signature de
l'artiste, ce qui a permis avec certitude de
lui attribuer les oeuvres en question.

Des ensembles de tableaux de ce type ap-
paraissent a partir du XVIle siecle dans
I'Heptanese sous domination vénitienne.
Ces tableaux, dont les themes sont princi-
palement tirés de I'Ancien Testament a
Corfou, ou de la vie de la Mere de Dieu a
Zanthe, apparaissent a I'époque de la ra-
réfaction des peintures murales dans cete
région. Ils étaient placés sur les longs
murs (nord et sud) des basiliques de
I'Heptanese, habituellement par deux ou
trois sur chaque mur, comme on peut le
voir encore aujourd hui dans les églises de
cette région. Ces tableaux étaient consti-
tués, soit de la composition de quatre pe-
tites icones dans un méme encadrement -
ce qui est vraisemblablement le cas des
quatre icones mentionnées - soit de quatre
themes du méme cycle sur des panneaux
réunis en un grand tableau, comme nous
pouvons le voir aujourd’hui a I'église de
I'’Antivouniotissa et au catholicon du mo-
nastere Palaiokastritsa 2 Corfou, ainsi que
dans d’autres églises.

Le peintre d’icones, Théodoros Poulakis®,
est né a Hania en Crete vers 1620. 1l a vé-
cu et travaillé non seulement en Crete et a
Venise, mais aussi a Corfou ou il est mort
en 1692. Artiste fécond, il maftrisait aussi
bien la tradition byzantine, et notamment
la réalisation technique dune icone por-

tative (support en bois, préparation et

autres), que la maniere de la Renaissance

qu’il découvrit lors d'un séjour en Italie et
dans I'Heptanese sous domination véni-
tienne. Dans nombre de ses oeuvres, il a
imité des peintres crétois plus anciens ou
contemporains, tels que Klontzas, Damas-
kinos, Tzanes et d’autres, ainsi que des ar-
tistes italiens. Son oeuvre se caractérise
toutefois principalement par la reproduc-
tion systématique de gravures allemandes
et surtout flamandes' qui connaissaient
une large diffusion en Europe de I'Ouest
et dans 'Heptanese.

Dans ces oeuvres de Poulakis, apparais-
sent clairement les acquis artistiques et sy-
listiques du peintre, fruit de son chemine-
ment artistique et de son expérience, allié
a son talent. Ces quatre icones, en tres
bon état de conservation, peuvent assuré-
ment étre classées parmi ses meilleures
oeuvres, les plus représentatives.

Les quatre nouvelles acquisitions du mu-
sée enrichissent sans conteste ses collec-
tions permanentes, et plus particulicre-
ment, dans le cadre de la grande unité
d’exposition de la période post-byzantine,
le chapitre traitant de I'art de 'hellénisme
sous domination vénitienne, chapitre aux
caractéristiques et a l'importance particu-
lieres pour I'élaboration de lidentité de
I'hellénisme contemporain. Il est prévu de
présenter cette unité, conformément au
programme muséologique, dans I'avant-
derniere salle de I'exposition permanente

qui sera inaugurée en mai 2003.

STAMATIOS TH. CHONDROYIANNIS

Archéologue
£
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AQPHTEX - XOPHI'OI

1986 Zageiplog Ianayewpyiov

1987 Avaotaoia, ovluyog Anurtpiov Oko-
vopormotAou

1988 Evdyyelog Anuripiddng

1990 XpoodavOn ABPot

1991 I'epaopog kar Mapiéva Kovtoyotpn
1992 Ztatpog Miyadapidg

1993 Tavvng Mnooutdpng

1994 Mapiva HAMa61n xat Adevy Hoanana-
vayiotou - KAnpovépor Ntépng Ianaotpd-
ou, T'evpylog, Xapidaog kat TTappeviov
Movptlivog, Ata Zaoaylavv-X1eplomovion
1995 Anpijtprog AyyeAidng, KadAdon Avtovi-
ov-KototAa, Afjpog Ocooalovikng, Owoyé-
vela K. KaApayidv, Xopateio «Ddidot tov Mouv-
ogfov Bulavuvou ToAlttopot», HAlag Tagi-
ong, Tpanela Maxeboviag-Opaxng, Tpdmela
Miotews - 16povpa T @, Kwotduovdov, Ko-
otag Griaxtds, Avva Xprotopopidn)

1996 Ocoddpa Blaotod-Apayoiun, 'edp-
yiog 1. Tewpyadng, Awpobéa I'otdov, "16pu-
pa AL T AeBéviy, Eropela Hanaotpdrog
ABEX, Zopateio «Didot tov Movoegiov Bula-
viwvou ToAttiopot»

1997 I'epyrog L. Tewpyrddng

1998 ©e68wpog Andovénovdog, Zijvov Aba-
vaotddng, Anpjtprog AbBavaodnovdog, AAi-
k1) Kot NikoAaog AXfo, NéXa AN apavi],
Avbpéag Avdpeddng, AvSia Bafulomotlov,
Mudéva BaBulonotlov, Poladia Bappadr,
Anprjtplog Bappotkog, Avva BiodArn, Avva
Bu&ipibov, TI'eviki] Tpogpipov AE., T'edp-
yiog L. T'ewpyadng, Kovotaviivog I'Aeoddng,
Iwavyng Aapnaocivag, Iavayidtng AeAnykad-

pne, “EAAn Anuntpiov, Atknyopikdg XoAdo-
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Yog Oeocadovikng, Atkatepivi) Addov, Oftig
EppavounAibov, Evgppootvry ZaAAn, Xpo-
oavbog  ZapnovAng, Avidvng  Zuyovpag,
HAflag Ioavvidng, Avtevia Ioongeidov, lot-
dwpog Kakovpng, Owoyéverr Kapapmér
Kadgpaytav, Adixny Kaveddonotdov, Mov-
ofg-Mopils Kapdooo, Aavdn Kokxivry, Bi-
Ktwp Kovioyotbpng, Apybprog Kotpag, EA€-
vi) Kovvovna, Eavbotda Kovotavtivov, To-
avva Kotodxr, T'edpylog AdBBag, Mabitég
A’ Tvpvaotiov xkat Avkelov KoAdeylov “ANA-
TOAIA”, Eiprjvn) MdAArn, Mapia Mavafri,
Dotevyy MavSapadidtov, Lépytog Mopdad,
Xapdlapog Moaxiptlis, lodvvng Mmovo-
1apng, Xtédog Néotopag, Mavoding Niko-
Aaitdng, Avaotaoia OwkovopornoBlov-Zapi-
60v, Andotolog TManayiavvénovlog, Baoi-
Aetog TTanadénovdog, Anpritprog Tanado-
novdog-Toayudavvng, Tétpog HHanaiwdvvou
(1eproBiké Krgmo), "EAAn TTedekavidov, EAE-
vi) Ieproteponiotlov, Awkatepivy Tetpdxr,
Awatepivy) Povootdn, AaBi6 Xadtiéd, Atoye-
vig Zapapidng, Abavdolog Xndong, Xopfo-
Aaroypagikss XoAoyog E@etdv Oecoadovi-
k1g, MapidavOn TeyouotAov, Opaoifovlog
Teloyidng, Avaotaoia Tidhwv, Tedpytog
Toving, Mdta Toololidn-Znoiadov, Anpii-
tprog Datovpog, Eppikog Dwtiadng, Bava
Xapadapnibov, Af¢a Xatlnyadxid, Zagei-
pns Xatdnyadkidg, EvSogia Xatlornovlov,
1999 Tedpyrog 1. Tewpyradng, Apadio kat
Abavaoiog Aapdg, Epnopiks kot Bropn yavi-
K6 EmpeAnuipio Oeoocodovikng, Mdata Too-
Aodibn-Znotadouv.

2000 A. kat P. Kadpayiay

2001 Etorpefia “CARREFOUR — MAPINO-
ITOYAOY”, “I6popa IL.d. Kwotdnovdov, Md-

ta Toolodidn-Znotadov




- DONORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia, wife of D. Ikonomopoulos
1988 E. Dimitriadis

- 1990 C. Abbot

1991 G. & M. Kondogouri

1992 S. Mihalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. lliadi and D. Papapanagiotou; heirs
of Dori Papastratou; G.; H.; & P. Mourtzinos;
L. Sasagianni-Steriopoulou

1995 D. Angelidis; K. Antoniou-Kotoula; A.
Christoforidi; Credit Bank — G. F. Kostopoulos
Foundation; The Friends of the Museum of
Byzantine Culture; K. Fylaktos; K. Kalfayan &
family; Macedonia—Thrace Bank; Municipali-
ty of Thessaloniki; 1. Taxidis

1996 The Friends of the Museum of Byzant-
ine Culture; G. L. Georgiadis; D. Goudou;
A. G. Levendis Foundation; Papastratos S.A.;
T. Vlastou-Dragoumi

1997 G. 1. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos; N. Allamani; A.& N.
Alvo; students of the 15t High School and the
- Senior High School of Anatolia College; A.
- Andreadis; Z. Athanasiadis; D. Athanasopou-
los; C. Bakirtzis; 1. Boutaris; I. Dabasinas; P.
Deligaris; E. Dimitriou; A. Dodou; T. Em-
manouilidou; D. Fatouros; E. Fotiadis; Gen-
eral Foods S.A.; G. 1. Georgiadis; K. Gleoud-
is; L. Hadzihalkia; Z. Hadzihalkias; E. Had-
zopoulou; V. Haralambidou; A. Tkonomo-
poulou-Zamidou; 1. loannidis; A. Tosifidou;
I. Kakouris; K. Kalfayan & family; A. Kanel-
lopoulou; M.-M. Karasso; D. Kokkini; V.
Kondogouris; X. Konstantinou; I. Kotsaki; A.
Koumas; E. Kounoupa; G. Lavvas; Lawyer’s

Association of Thessaloniki; I. Malli; M. Man-

avi; F. Mandamadiotou; S. Mordo; S. Nesto-
ras; M. Nikolaidis; D. Papadopoulos-Tsagia-
nnis; V. Papadopoulos; A. Papagiannopou-
los; P. Papaioannou (editor of Ktirio); E.
Pelekanidou; E. Peristeropoulou; A. Petraki;
A. Rousouli; D. Saltiel; D. Sarafidis; A. Spasis;
M. Tegopoulou; T. Tezapsidis; Thessaloniki
Notarial Association of Appeal Judges; A.
Tialiou; G. Tontis; R. Vamvali; D. Vamvoukos;
L. Vavylopoulou; M. Vavylopoulou; A. Vi-
dali; A. Vildiridi; E. Zalli; H. Zamboulis; M.
Tsolozidi -Zisiadou; A. Zygouras

1999 Commercial and Industrial Chamber
of Thessaloniki; A. & A. Daras; G. 1. Geor-
giadis; M. Tsolozidi -Zisiadou

2000 A. & R. Kalfayan

2001 CARREFOUR — MARINOPOULOS S.A.,
G. F. Kostopoulos Foundation, M. Tsolozidi

-Zisiadou
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DONATEURS - SPONSORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia, €pouse D. Ikonomopoulos
1988 L. Dimitriadis

1990 Ch. Abbot

1991 G. et M. Kontogouri

1992 S. Michalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. Iliadi et D. Papapanagiotou — Les hé-
ritiers de Dori Papastratou, G., Ch., P. Mourt-
zinos, L. Sassayanni-Stériopoulou.

1995 D. Angelidis, K. Antoniou-Kotoula,
I'Association “Les Amis du Musée de la Civili-
sation Byzantine”, Banque de Macédoine et
Thrace, Banque Pistéos-Fondation G. F. Ko-
stopoulou, A. Christoforidi, famille K. Kal-
fayian, Municipalité de Thessalonique, K.
Phylactos, 1. Taxidis.

1996 I.’Association “Les Amis du Musée de la
Civilisation Byzantine, G. 1. Georgiadis, D.
Goudou, Fondation A. G. Leventis, Société
Papastratos S.A.”, Th. Vlastou-Dragoumi.
1997 G. 1. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos, N. Allamani, A et N.
Alvo, les éleves du ler Lycée et College Ana-
tolia, A. Andréadis, Association des Notaires
et des Magistrats de Thessalonique, I'Associa-
tion des Avocats de Thessalonique, Z. Atha-
nassiadis, D. Athanassopoulos, C. Bakirtzis, 1.
Boutaris, L.. Chatzihalkia, Z. Chatzihalkias, E.
Chatzopoulou, V. Charalambidou, I. Dam-
bassinas, P. Deligaris, E. Dimitriou, A. Dodou,
T. Emmanouilidou, D. Fatouros, E. Fotiadis,
S.A. Générale d’Alimentation, G. 1. Georgia-
dis, K. Gleoudis, A. Ikonomopoulou-Zami-
dou, 1. Toannidis, A. Tossifidou, I. Kakouris,

famille K. Kalfayian, A. Kanellopoulou, M.-
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M. Karasso, D. Kokkini, V. Kontogouris, X.
Konstantinou, 1. Kotsaki, A. Koumas, E. Kou-
noupa, G. Lavvas, I. Malli, M. Manavi, F.
Mandamadiotou, S. Mordo, S. Nestoras, M.
Nikolaidis, D. Papadopoulos-Tsayannis, V.
Papadopoulos, A. Papayannopoulos, P. Pa-
paioannou (Ia revue Ktirio), E. Pelekanidou,
E. Peristeropoulou, A. Petraki, A. Roussouli,
D. Saltiel, D. Sarafidis, A. Spassis, M. Tego-
poulou, T. Tezapsidis, A. Tialiou, G. Tontis,
R. Vamvali, D. Vamvoukos, L. Vavylopou-
lou, M. Vavylopoulou, A. Vidali, A. Vildiri-
dou, E. Zalli, Ch. Zamboulis, M. Tsolozidi-
Zissiadou, A. Zygouras

1999 Chambre de Commerce et d'Industrie
de Thessalonique, A. et A. Daras, G. I. Geor-
giadis; M. Tsolozidi-Zissiadou

2000 A. & R. Kalfayian

2001 Société CARREFOUR - MARINOPOULOS
S.A., Fondation G. F. Kostopoulos, M. Tsolo-

zidi-Zissiadou




EKAOZEIZ TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIZEMOY
MUSEUM PUBLICATIONS
EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

TitAog Title Titre

Movoefo Bulaviwot TToArtiopod 1/1994
Mouvoeio Bulavtivot TToAttiopot 2/1995
Movoeio Bulavuivod IoAttiopot 3/1996
Mouoeio Budavuvots IoArtiopos 4/1997
Movoeio Bulavivos oArtiopot 5/1998
? Movoeio Bulavtivot I[ToArtiopot 6/1999
Movoeio Bulaviivod IToAttiopos 7/2000
Movoefo Bulavtivou IHoAttiopos 8/2001
Andé ta HAGowa n1edia oto yprotaviks Iapddeioo
Skevoguddxio lepdg Movijg BAatadov

OPNOKEVLKA XAPAKTIKG a1 1) cLAloyr]

¢ Ntépng Hamaotpdrov

- Metafolaviivd YapakTtikd

- (Ipaxktkd emotnpovikiig npepidog)

Bulavtivol Brjoavpot g @eooadovikng-

- To tagidr mg emotpogrig

L Témot )¢ wtoplag kat g pvijpng - Ta pvnpeta
¢ Oeooadovikng Kal ot Gelopot tov 1978

(katdloyog €kBeong)

HpepoAdyro 2001 —To Bulavuve vopopa

Hpepoddyro 2002 — Kabnpepwvn {1} oto Buldvtio

Ty  Price  Prix

E&avtAnjOnke / Out of print / Epuisé
6,00 €
6,00 €
6,00 €
6,00 €
6,00 €
6,00 €
6,00 €
7,00 €

E&avtAibnke / Out of print / Epuisé

5,00 €

12,00 €

E€avtArOnke / Out of print / Epuisé

E&avtArifnke / Out of print / Epuisé

14,00 €
18,00 €

EKAOZEIX ME TH SYMMETOXH TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIEMOY
JOINT PUBLICATIONS
EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titlog Title Titre

. The Transformation of the Roman World

AD 400-900 (katdAoyog ekO€oewv)

To EAnviks Kéounua — 6.000 xpévia napddoon
(rkatdloyog €kDeong)

Ty Price Prix

23,00 €

38,00 € & 46,00 € (navédeto/ clothbound

/ cartonné)



H ¢x8oor) 100 mapdévrog tedyouvs mpaypato-

HoujOnNKe pe TNV OKOVOPLKL] €vioxLol Tou
Xopateiov «Didot tov Movoeiov Bulavuvot

IMoMTiopot».

This issue was published with the financial
assistance of the Association of Friends of the

Museum of Byzantine Culture.

La publication du présent volume a pu se faire
grace a I’ aide financiere de I' Association “Les

Amis du Musée de la Civilisation Byzantine”.
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