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MONIMEE EKOEXEIX

Y1ig 10 Nogpppiov 2000 o téte Yrovp-
y6¢ IToAttiopod K. Oe66wpog ITdykadog
eykowiaoe TPELG VEEG aiBovoeg g povi-
png €kbeong tov Movoeiov, otig omoieg
opyavebnkav ot ekbéoeig «And v Eiko-
vopayia ot Adpyn tov Makeddvov kot
tov Kopvnvévs (gik. 1), «Ot Suvaoteleg
Tov Bulavivédy avtokpatépmv» kot «To
Bulavtvé KGoTpo» (£1K. 2) Kat e TG 0ol
£g oMok AnpdOnke 1 napovoiaon Gyewv
Tov Bulavtivol moMTiopod pHeXpt Kot )
peocopulavtivii enoy).

Stic 27 Maiov 2001 o Yrovpydg IToArtt-
opot k. Evdyyedog Bevilélog eykaviooe

860 axdpr aibovoeg g povijung €kbeong

oL Movoelov, G110V OTEYAOTIKE PEPOG TOV
YovAdoyav g Ntoprg IMoanaotpdrov kot
tov Anjptpiov OkovopusnovAov, mov o-
pifnkav ato Movoelo and Tovg KAfpove-

HOoUG TOV 560 GLAAEKTHV (£1K. 3).
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Ew. 1. Anoyn g éxbeone «And tyy Ewovouayia

ot Ay twv Maxedovwy xar twv Kopvyviys.
Fig. 1. View of the exhibition “From Iconoclasm to
the Splendour of the Macedonian and Komnenian
Dynasties”.

Fug. 1. Vue de Uexposition “De UIconoclasme & la

splendeur des Macédoniens et des Comnénes”.

Ew. 2. Anoyn mg éxbeane «To pulavawd kdotpo».
Iig. 2. View of the “Byzantine Castles” exhibition.
Fig. 2. Ve de Uexposition “La forteresse byzantine”.

Ew. 3. Eyxaiva tov exOcoewy 1wv ZvAdoywv tn¢ Ni.
Hanaorparov xer rov A. Owovopdnovdov. O Ynovp-
yo¢ Iohmopov k. Ev. Bevilédog kan n MevBivipa
1ov Movoeiov &, A, Tovpra pe mpy x. M. Hladd, Gv-
yarépa ¢ N1. Ilanaoipdrov, xar vy Avaoraoia, ov-

{vyo tov A. Owkovoudnovdov.

Fug. 3. The opening of the exhibitions of the
Papastratou and Ekonomopoulos collections: the
Manster for Culture, Dr E. Venizelos, and the
Museum Director, Ms A. Tourta, with Ms M. Iliadz,
daughter of Dori Papastratou, and Anastasia,
widow of Dimitrios Ekonomopoulos.

Fig. 3. Inauguration des expositions des collections de
Dori Papastratou et Dimitrios Tkonomopoulos. Le
munistre de la Culture, M. E. Vénizélos et la directrice
du musée Mme A. Tourta, en compagnie de Mme

M. Iliady, fille de Dori Papastratou et Anastassia,

épouse de Dimitrios ITkonomopoulos.




H EPIOAIKEYX EKOEXEIX

Ané 6 Maptiov péxpt 31 Mafov 2001
napovotdotke oto Art Centre tov Ia-
vemotpiov tov Topdvto meptodiky) €k-
Beorn pe tov titho “Orthodox Religious
Engravings, 18th-20th Centuries”, mov
nepteddpfave yapaktikd and t LoAlo-
v1j ¢ Ntépng Hanaotpdtov.

Y1ig 29 Iovviov 2001 eykawvidotnke and
tov Ynovpy6 IoArtiopot k. Evdayyedo Be-
viZédo 1) neprodikt] €kbeon «Zvddoyrj Te-
wpyiov TooAolidn. To Buldvtio pe ) pa-
TG evég oLANEKTY)», IOV Da SropkrEoet pe-
xpr tig 31 Aexepfpiov 2001 (ewk. 4). Ty
£kBe01] OLVOOETEL EPIEPIOTATOHREVOS EITL-
OTHOVIKGS KATGAOYOG, Tov omolo £E£€0w-
oe 1o Tapelo Apyatodoyikav I[Tépwv.

To Movoeio ouppeteiye pe Savelopo ap-

Xat0Aoy1KoU LAIKOU ané Tig 6LAAOYEG TOv

:
i
i
i
i
{

Ewx. 4. Anoyn e éxbeone «ZvAoyn Iewpyiov Taoo-
Ao&isy. To Buldvuwo pie ty panid evig ovANEXTI».
Fig. 4. View of the “George Tsolozidis Collection:
Byzantium through the Eyes of a Collector” exhibition.
Fig. 4. Vue de Uexposition “Collection Georgios Tsolo-

zidis. Byzance & travers le regard d’un collectionneur”.

OTIG HOPAKAT® ekB€oe1g mov €yvav oto
eEwtepko Ko oty EAAGS:

® “Pietro e Paolo. La storia, il culto, la
memoria nei primi secoli”, mov opyoavo-
Onke ané ta Musei Vaticani oto Palazzo
della Cancelleria g Poung andé 30 Iov-
viov péypt 10 Aexepfpiov 2000.

® “Anno Domini. Jesus through the Cen-
turies”, mov opydvwoe to Provincial Mu-
seum of Alberta oto Edmonton tov Kava-
86 a6 7 OxtwBpiov 2000 péypt 7 Iavov-
apiov 2001.
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® Mijup Oeot — Anewkovioeig g [Tava-
yiag ot Bulavtivy téyvn», mov opyavd-
Bnke oto Movoeio Mevdxn) otnv ABjva
ané 20 OxtwBpiov 2000 péxpr 14 Tavou-
apiov 2001.

® “Deomene. L'Immagine dell’ orante
fra Oriente e Occidente”, ov opyave-
Onke amé myv Apyiemoxom g Pafé-
vag oto Museo Nazionale g néAng amné
25 Maptiov éwg 24 Tovviov 2001.

® «Mvotrjprov Méya kot ITapdSo§ov»,
nov opyavodnke ad v ExkAnoia g
EAadog kar to Yrovpyeio IToAttiopod
oto Budavtivé Movoeio AOnvev ané 17

Maiov péxpt 31 IovAiov 2001.

E KITAIAEYTIKA ITPOTPAMMATA

Katé to oxoAxé €rog 2000-2001 ovveyi-
otmkayv ta 600 ekHabeLTIKA POypap-
pata «H Oegooadovikny oty nadaioypr-
otiaviky enoxt]» kat «O nadatoyplotio-
VIKGG vade» Kal opyovabnke to tptto
npdypappa too Movoegiov, nov Baoioty)-
ke oty aibovoa g pdvipng €kbeong
tov Movogiov «To Bulavtivé kdotpo».
Emfong napovoidotnke to npdypappoa
«XTOV KOOpOo TV Pulaviivédy yelpoypd-
Pwv», oL oxedidotke aird ) AtevBuvor)
Budavtivdv kar Metafuolavuvey Mvy-
petwv tov Ynovpyeiov IToAttiopot.

Axdpn to Movoeio ovupeteiye oto npd-
ypoppa «MEAINA, ExnatSevor) kot ITo-
Aitiopde», ovvepyaoia tov Yrnovpyelov
[oAtiopot kot ITondetag, pe v ékdoon
Tov. axélov «Oyelg g KaOnpepviig

{wng otV HOAQLOXPLOTLAVIKI] EITOXT]».

ZYNEPTAZIEZ ME ZENA MOYZXEIA

To Noépfipio tov 2000 dpyioe 1 vdo-
o{non ToL IPOYPAIPIATOS OLVEPYaoTag
Tov Movoeiov pe to Movoeio Meoaiwvti-
krjs Téxvng g Koputodg, pe 1) peta-
Popa ota epyaotijpia tov Movoeiov tov
npadtov 21 ekévov. To npdypappa agpo-
PG oty mAoTIKY ovvti)prorn 86 ouvolikd
£IKGvoV Tov Movoeiov g Koputodg kat
noapdAAnia oy exnaidevorn twv AABa-
VGV OLVT PTGV, Ol OO0l OLIPETEYOLV
Ot oLV P101] TOVG. XTO MPOYPAPPO UL
petéyet kot 1o Evpwrnaiké Kévipo Bula-
vivov- kot Metafulaviivey Mvnpeiov.
Metd ) ovvtrjpnon ot eikéveg auvtég Ha
napovolactoly oe neplodikij €kbeor) oto

Movoeio Bulavtivos IToArtopod.

AIAAEEEIZ - XEMINAPIA

Zvvexlotke oto au@ldéatpo «Mediva
Mepkotprn», pe v vimootjpi€n tov Xw-
pateiov twv @Awv tov Movoeiov Bula-
vivoU TToAttopod, 1 opydvworn Stodége-
®V Je OPANTEG EYKUPOUG EMOTI]OVEG,.
MiAnoav ot akéAovBot:

® O xaBnynurg ¢ Bulavtvric Iotopiag
oto IMTavemotrjpo Kénpouv kat AtevOu-
virig tou Ivotitovtov Bulavuvédv Epeuv-
vayy Touv EBvikot I8pipatog Epguvav k.
Evdyyedog Xpvodg otig 8/11/2000, pe
Oépa «O Kaplopdyvog, to Buldvtio kat
1 yéveon ¢ Evponne».

® O xabnynuis mg Boulaviivijs Apyato-
Aoyiag ot @docogiki] Eyolr] tov Apt-

ototelefov IMavemotnuiov Oecoadovikng
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k. Ndpyog Todvapng otig 29/11/2000, pe
Oépa «Iladaroxplotiaviky] KOTowkia Kot
epyaoujpta — Evprjpota ané tmy avaoko-
@1} G mOANG TV GAImoOV>.

® H BulavtvoA6yog-voptopatoddyog K.
Béow ITévva ong 31/1/2001, pe Bépa
«To Bulaviivé autokpatopiks 16emdeg —
H paptupia tov VORopatmv».

® O kaBnynuig Apyxatodoyiag oto Have-
motipio Konpovu k. Anpuijtplog Miyan-
\iéng oug 4/4/2001, pe Bépa «Ta ku-
IPLOKE PPO®TE LG TO POS TOV VEOV
AVOKOACPEDV>.

H EMnviky] Heolaoypagiky Etopeia
opydvwoe oto apprdgatpo «Mediva Mep-
KOUpI)» OELPd EMOTIHOVIKOV OUVOVTIOE-
v, oT1G o110leg piAnoav ot axkdAovbot:

® O k. I'p. Z166n¢ otig 4/5/2001 pe Bépa
«Bulavuvd yelpoypapa PaATKG TEXVIG.
e O k. Ndpyog Bedévng otig 11/5/2001
pe Ospa «@épata emypaPikiig I».

® O k. Epp. INavvénovdog otig 25/5/2001
pe Oépa «Ta yelpdypapa Pauxkig Té-
xvs s Kpnmixijg Avayévvrongr.

® O k. Ndpyog Bedévng ot 1/6/2001 pe
Bépa «Oépata emypapikig 1>,

AxSprn) mpaypatonotjfnkav:

® Y11g 23-26/8/2001 1) 31 Hayxkéopio At
OKEYI) OXEUKA IE TQL OITTIKOOKOVOTIKG PE-
oa yia ta nodid “Outlooks on Children
and Media”.

e Yric 30/3/2001 andé v 4n Egopeia
Neotépov Mvnpeiov epyaotiplo pe 0¢-
pa «Hmeg enepfaoeig Kot npootaoia
LOTOPIKGY KOTOOKELV®V — EneSepyaoia
OLPIIEPAOPETOV OLVESPIOL>.

e >1ic 16-18/5/2001, oto mAaioto tov At-
ktoouv GLASNET, tov npoypo’zppatog EIIET

11 «<AvBpdmva Aladiktva "Epgovag kat
Teyvoloylag» kat vié v aryida g I'e-
vikjg I'pappateiog "Epevvog kat Teyvo-
Moyiag tov Ynovpyeiov Avamtugng tng
EAAGSag, npaypatonoufnke TeXViKo og-
pwdpto pe Bgpa «lotopia Kat texvolo-
yia apyaiov yoaAlov».

® 3¢ 26/5-1/6/2001 Atebvijg Zvviidoke-
1) pe Oépa «Bulavivd pvpeio Kot mo-
VKGOt KApOvVOpLd», TOL IIPOyPOTOo-
noujfnke vié my aryida g UNESCO.
Yoppeteiyav AVTUIPOOoMITOL a1l TG Io-
pakdte xdpes: AAPavia, Adyepla, Appe-
via, Bovdyapia, Tewpyla, T'ovykooda-
Bila, EAAGda, IopSavia, Itadia, Kénpo,
Atpavo, Afin, Povpavia, Pwoia, Tuvn-
ofa, FYROM.

e 115 19 Iovviov mapovoiaor) tov Bifdiov
TOU 10TOPLKOUY Kat KPITIKOU Téxvg Cesare
Brandi (1906-1988) «@empia g ovviy-
pNo1 6>, oL opyavadnke and v EAAnvi-
k1] Etaipeia Ipootaotag ITepipdarrovrog
kat [olmotkrg KAnpovopidg kot g ex-
S6oe1g «EAAnvika Fpdppatar. Midnoav o
k. Giuseppe Basile, kabnyntrjg tov Ia-
vemotpiov La Sapienza ot Popn, 1 K.
Maria Andaloro, kafny1tpio tov Taver-
otpiov g Tuscia, Viterbo, kot 1 peta-

@ppdotpratov BipAiov k. "HPn FafpuAidn.
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AOIHEZ EKAHAQXEIX

® X116 24 Matov 2000 €yitvav oto kevipt-
K6 aibpro tov Movoeiov ta eykaivia g
€xbeong ovyypovng yAvmuikijg tov Anpo-
obévn Xt potdn (eik. 5). H ékOeon) Sujp-
keoe péxpt Tig 30 Okt Ppiov 2000.

® Xig 17 Aekepfpiov 2000, pe v napou-
otla tov Yrmovpyot TToArtiopod k. Evdyye-
Aov BeviZédov xat tov ITpoéSpou tov TA-
IMA k. 1. Zapaldvov, €ywvav ta gykaivia
Tov nwAntpiov tov TAIIA, oto onoio
SratiBevtatl avilypagpa elkévov, Koopn-
patov, mjAvov ayyelov, Avyvapudy, mo-
Avk@vEnAov, kaB®S Kot avikelpeva, Griwg
POVIAEG, TPEG-TIAIME, YOPTOKGITES K. 4.,
PE epappoyég potifov and aviikeipeva

10V Movogiov.

® Y1ig 26 Iavovapiov 2001 to Zopateio
Tov OAwv tov Movoeiov Bulavtivos Ilo-
Atiopot Sropydvmoe ekS1jAwor) mpog ti-
prjv ¢ entuipng Atevbovrplag tov Mov-
oglov k. Evtuyiag KovpkoutiSov-NikoAai-
6ov mov ovvtagrodotjOnke Botepa and
pLavta €861 ypovia Spdong oty Apyato-
Aoywkr} Yonpeota. Kotd 1) Sitdpketa tng
ex61Amorng pidnoav kot ava@gépOnrav
OTO £PYO )G TIHOPEVIG EKTPEOMITOL A0

) AtetBuvon Bulavivaév kar Metafu-

Ew. 5. I'\vnud and ty éxOso ovyypovne ylvnrexije
10V Apoobevy Zwrnpovn.

Fig. 5. Exhibits in Dimosthenis Sotiroudis’s exhibition
of contemporary sculpture.

Fig. 5. Sculptures contemporaines de Uexposition de

Dimosthénis Sotiroudis.
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Cavtivov Mvnpeiov tov Yrnovpyeiov Io-
Mitiopod, ané to Zopateio tov @dov
Tov Movogiov, ané 1o Aptototédeto Tla-
vemotjplo Oecoadovikng kai Qo To
Movoe{o Bulavtivod IToArtiopod. Xin
oLVEXELX EYLVE 1] KO TI)G POTOXPOVLE-
TKIG {tog Tov Xopateiov Kot QAKOAOU-
Onoe Sekimon.

® Yric 24 @efpovapiov 2001 oto mAaiolo
tov Atebvotg Peoufdd Dotoypapiog
Photosynkyria Stopyavadnke oto povayté
oL Movoeiov pe peydArn emruyia 1 povot-
k1 ekbjAwon «HyoZvykuvpia — 2001» pe
gpya oyxpovng eAANVIKI|G POVOLKI|S G-

potiov (e1x. 6).

e Y1ig 5 lovviov 2001, oto aibpro tov
Movoeiov, 1o Topateio tov Odwv tov
Movoeiov Bulavtivot IToAttiopot o ov-
vepyaota pe v npeofeia g Anpoxrpa-
tlag g Appeviag SlopyGvmoay povot-
k1 Bpadid pe myv Kpauky Opyrjotpa
Aopatiov g Appeviag vié tr SievBov-
o1) tov apytpovoikos Apap lapapmekiav
Kal T ovppetoyy] g oompdvo Nouve
MuovtoAiay (gik. 7).

e Y11g 14 Tovviov 2001 €ywvav Ta eykai-
via 16 £KOe01g 00YXPOVIG YAUITTIKI]G TOV
INopyov Todpa «ITéAeg» mov Ha Stapke-
oel péypt kot tov Oktedfpro tov 2001
(ek. 8).

Ew. 6. To &ypvldo tov npoypdpparoc ts «HyoXv-
yxuptac - 2001».

Fig. 6. The cover of the “EchoSynkyria - 2001”
programme.

Fig. 6. La page de couverture du programme de
“EchoSynkyria - 2001

Ew. 7. Movawi] fpadid pe vy Kparxi} Opynotpa
Awpariov 6 Apueviag.

Fig. 7. The Armenian State Chamber Orchestra.
Fig. 7. La soiréde musicale avec I'Orchestre national

de Chambre d’Arménie.

Ew. 8. I'hntd tov Iidpyov Todpa.
Fig. 8. A sculpture by George Tsaras.
Fig. 8. Sculpture de Georgios Tsaras.
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AQPEEE - XOPHTI'IEX

® To Mduo touv 2001 petagl g eTanpeiog
CARREFOUR - MAPINOITOYAOZX AE kot
tov Movoeiov vioypagn ke obpfaot) Sw-
peds mooot 200.000.000 Spaypdv, to
omnoio Ba Swabéoet n etarpela yua ) ov-
VI P1)01) TOV €KOEPATOV KOL TV OPpYEveOor)
|G 1IPOooeXOUs HOVIPIG éxBeong tov Mov-
oefov, 1) oroia AVaPEPETaL 0TIV ENOXT] TOV
ITaAatoAéywv (130¢-péoa 1500 at.). Ot ep-
yaoteg pogtotpaoiag g ékbeong Ha odo-
kAnpwBoty to PePpovdpio tov 2002.

® To I§pupa 1. . KwotémovAov mpogfn
0€ YPROTIKY Xopryia yla Tov epnlouti-
op6 twv ovAAoyav Tov Movoeiov.

® Me v eukaipia Tov eykauviov g me-
prodikrig €xBeong «Xvddoyy T'ewpyiov
Too)olidr). To Bulavtio pe 1 patid evog
ovMéktr», 11 k. Mdta Toolodidn-Znoid-
Sov avijyyethe 1) Swped 6€ka folavuvdv

VOPLOpdToV 16 Z0AAoy1|g 0To Movoeio.

E KAOZXEIX

Me yopryia tov xuploy Mapivag kot
Advne HAadn, Boyotépwy g Ntépng
IHanaotpdtov, exdéOnke o KOTGAOYOG
“Orthodox Religious Engravings, 18th-
20th Centuries” tng neplodikng €kbeong
oto Topdvro (ek. 9, 10).

Me 1) Yopry{a tov Zepateiov twv @dov
Tov Movogiov Bulavuvot TToArtiopot

ex560n ke emtpanédio npepoAGyLo yia to

2001 pe O€pa to Pulavtivé vopiopa.
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Y10 mAaioto tov npoypdppatog «MEAINA,
ExmaiSevon kat IToAttiopde», ekb60nke
o pdkelog «Owpelg g Kadnpepviig {w-
1S OtV HOAQLOXPLOTIOVLIKL] EITOX1]>.

Ané to Tapeio Apyatoloyikev Iépwv
eKOGONKAV pKPSS 081)y6S e Tig €61 mpd-
teg aibovoeg g poévipng €kbeong tov
Movoeiov kat o katdloyog tng meptodi-
k1jg €k0eorng «XvAdoy1] I'ewpyiov Toolo-
{ién. To Buldvtio pe 1 patid evég ovl-

Aéktr», pe v emotnpoviky empéleto

tov Movoeiov (eik. 11, 12).

Ew. 9, 10. O xardloyos ¢ éxOsane “Orthodox
Religious Engravings, 18th-20th Centuries”.

Figs. 9, 10. The catalogue of the “Orthodox Religious
Engravings, 18th-20th Centuries” exhibition.

Figs. 9, 10. Le catalogue de Uexposotion “Orthodox
Religious Engravings, 18th-20th Centuries”.

Ew. 11, 12. O xardloyog 13 éxdeonc «XvAhoy
Tewpylov Tookolion. To Bvldvro pe 1) panid

£vo¢ ovAEXTI)>.

Figs. 11, 12. The catalogue of the “George Tsolozidis
Collection: Byzantium through the Eyes of a Collector”
exhibition.

Figs. 11, 12. Le catalogue de Uexposition “Collection
Georgios Tsolozidis. Byzance a travers le regard d’un

collectionneur”.
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PERMANENT EXHIBITIONS

On 10 November 2000, the then Minis-
ter for Culture, Mr Theodoros Pangalos,
opened three of the Museum’s new per-
manent exhibition rooms, containing
the exhibitions From Iconoclasm to the
Splendour of the Macedonian and Komnen-
ian Dynasties (fig. 1), The Dynasties of the
Byzantine Emperors, and Byzantine Castles
(fig. 2), which complete our presenta-
tion of aspects of Byzantine culture until
the Middle Byzantine period.

On 27 May 2001, the new Minister for
Culture, Dr Evangelos Venizelos, opened
two more of the Museum’s permanent
exhibition rooms, containing part of the
Dori Papastratou and Dimitrios Eko-
nomopoulos collections, which were do-
nated to the Museum by the collectors’
heirs (fig. 3).

I EMPORARY EXHIBITIONS

A temporary exhibition titled Orthodox
Religious Engravings, 18th-20th Centuries
in the Art Centre of the University of To-
ronto included engravings from the Dori
Papastratou collection and ran from 6
March to 31 May 2001.

On 29 June 2001, the Minister for Cul-
ture, Dr Evangelos Venizelos opened the
temporary exhibition titled The George
Tsolozidis Collection: Byzantium through the
Eyes of a Collector (fig. 4), which will run

until 31 December 2001. It is accompa-

nied by a detailed catalogue published
by the Archaeological Receipts Fund.
The Museum lent archaeological mate-
rial from its collections for the following
exhibitions:

® Pictro e Paolo. La storia, il culto, la mem-
oria nei primi secoli, organised by the Mu-
sei Vaticani in the Palazzo della Cancel-
leria, Rome, from 30 June to 10 Decem-
ber 2000.

® Anno Domini: Jesus through the Centuries,
organised by the Provincial Museum of
Alberta in Edmonton, Canada, from 7
October 2000 to 7 January 2001.

® Mother of God — Images of the Virgin Mary
in Byzantine Art, in the Benaki Museum,
Athens, from 20 October 2000 to 14 Jan-
uary 2001.

® Deomene. L' immagine dell'orante fra Oriente
¢ Occidente, organised by the Archdiocese
of Ravenna in the Museo Nazionale, Ra-
venna, from 25 March to 24 June 2001.
® A Mystery Great and Strange, organised
by the Church of Greece and the Minis-
try of Culture in the Byzantine Museum,
Athens, from 17 May to 31 July 2001.

EDUCATIONAL PROGRAMMES

The Museum continued its two existing
educational programmes, “Thessaloniki
in the Early Christian Period” and “Early
Christian Churches’, during the academ-
ic year 2000-1, and organised a third,
which is based on the section of its per-

manent exhibition titled Byzantine Castles.




There was also a presentation of a pro-
gramme titled “The World of Byzantine
Manuscripts’, which was designed by
the Ministry of Culture’s Directorate of
Byzantine and Postbyzantine Monuments.
The Museum also took partin the ‘MELI-
NA, Education and Culture programme’,
a joint venture by the Ministries of Cul-
ture and Education, by publishing a fold-
er titled Aspects of Daily Life in the Early

Christian Period.

OINT PROJECTS WITH MUSEUMS
ABROAD

November 2000 saw the start of a joint
project with the Museum of Mediaeval
Artin Korgé, Albania, as the first twenty-
one icons were brought to the Museum of
Byzantine Culture. This pilot project in-
volves conserving a total of eighty-six icons
from the Kor¢é Museum and training the
Albanian conservators involved in their
conservation. The European Centre for
Byzantine and Postbyzantine Monuments
is also involved. The conserved icons will
be displayed in a temporary exhibition in

the Museum of Byzantine Culture.

LECTURES AND SEMINARS

With the support of the Association of
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture, we continued to organise lectures by
reputable scholars in the ‘Melina Mercou-
ri” amphitheatre. The speakers were:

® Lvangelos Chrysos, Professor of Byzant-
ine History in the University of Cyprus and
Director of the National Research Insti-
tute’s Institute for Byzantine Research:
‘Charlemagne, Byzantium, and the Gene-
sis of Europe’, 8 November 2000.

® George Gounaris, Professor of Byzant-
ine Archaeology in the Aristotle Univer-
sity of Thessaloniki: ‘Early Christian Dwel-
lings and Workshops: Finds from the Ex-
cavation of the City of Philippi’, 29 No-
vember 2000.

® Ms Vasso Penna, Byzantinist and nu-
mismatist: The Byzantine Imperial Ideal:
The Evidence of the Coins’, 31 January
2001.

® Dimitrios Michailidis, Professor of Ar-
chaeology in the University of Cyprus:
‘Cypriot Mosaics in the Light of New
Discoveries’, 4 April 2001.

The Hellenic Palacographical Association
organised a series of scientific meetings in
the ‘Melina Mercouri’ amphitheatre. The
speakers were:

® Mr G. Stathis: ‘Manuscripts of Byzant-
ine Chant’, 4 May 2001.

® Mr George Velenis: ‘Epigraphical Ques-
tions, I', 11 May 2001.

® Mr. E. Giannopoulos: ‘Manuscripts of
the Art of Chant of the Cretan Renais-
sance’, 25 May 2001.
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® Mr George Velenis: ‘Epigraphical Ques-
tions, 117, 1 June 2001.

Other events were:

e ‘Outlooks on Children and Media’, the
3rd World Conference on audiovisual
media for children, 23—26 March 2001.
® A workshop organised by the 4th Di-
rectorate of Modern Monuments on the
subject of ‘Non-invasive Interventions
and Protection of Historical Structures
-Collating the Conclusions of a Confer-
ence’, 30 March 2001.

® A technical seminar on History and
Technology of Ancient Glass’, in the frame-
work of the GLASNET network, which is
part of the EPET I ‘Human Research and
Technology Networks programme’, and
under the aegis of the Hellenic Ministry of
Development’s General Secretariat of Re-
search and Technology, 16-18 May 2001.
® An International Conference on the
subject of ‘Byzantine Monuments and
World Heritage’, held under the aegis
of UNESCO, 26 May — 1 June 2001. Par-
ticipants included representatives from
Albania, Algeria, Armenia, Bulgaria, Cy-
prus, FYROM, Georgia, Greece, Italy,
Jordan, Lebanon, Libya, Romania, Rus-
sia, Tunisia, and Yugoslavia.

e A presentation of the Greek transla-
tion of Teoria del restauro by the historian
and art critic Cesare Brandi (1906-1988),
organised by the Hellenic Association
for the Protection of the Environment
and Cultural Heritage and the ‘Ellinika
Grammata’ publishing house. The speak-
ers were Giuseppe Basile, Professor in

La Sapienza University, Rome, Maria

Andaloro, Professor in the University of
Tuscia, Viterbo, and the translator Ms Ivi

Gavriilidi.

OTHER EVENTS

e On 24 May 2000, an exhibition of con-
temporary sculpture by Dimosthenis So-
tiroudis opened in the main atrium. It
ran until 30 October 2000 (fig. 5).

® On 17 December 2000, the Archaeo-
logical Receipts Fund (TAPA) shop was
officially opened in the presence of the
Minister for Culture, Dr Evangelos Veni-
zelos, and the President of TAPA, Mr
Ioannis Savalanos. The shop sells copies
of icons, jewellery, terracotta vessels, oil
lamps, and such items as headscarves,
paperweights, and paper knives deco-
rated with motifs from ancient artefacts.
® On 26 January 2001, the Association of
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture organised an event in honour of the
honorary Director of the Museum, Ms Eu-
tychia Kourkoutidou-Nikolaidou, to mark
her retirement after thirty-six years with
the Archaeological Service. In the course
of the proceedings, speakers representing
the Ministry of Culture’s Directorate of
Byzantine and Postbyzantine Monuments,
the Association of Friends of the Museum
of Byzantine Culture, the Aristotle Univer-
sity of Thessaloniki, and the Museum it-
self talked about Ms Kourkoutidou-Niko-
laidou’s work. The traditional ceremony
of the cutting of the Association’s New

Year Cake was followed by a reception.




® On 24 February 2001, a musical event
titled EchoSynkyria — 2001 was held in the
foyer of the Museum (fig. 6). This highly
successful evening of contemporary Greek
chamber music was part of the Photosyn-
kyria International Photography Festival.
® On 5 June 2001, the Association of
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture and the Armenian Embassy jointly
organised a music evening in the atrium of
the Museum. The Armenian State Cham-
ber Orchestra was conducted by Aram
Garabekian and accompanied the sopra-
no Noune Badalian (fig. 7).

® On 14 June 2001, Pyles, an exhibition of
contemporary sculpture by Yorgos Tsa-
ras, opened, and will run until the end of
October 2001 (fig. 8).

GIFTS AND DONATIONS

® In May 2001, ‘Carrefour — Marinopou-
los S.A.” signed an agreement with the
Museum, promising to donate the sum
0f200,000,000 drachmas for conserving
the exhibits and organising the next per-
manent exhibition, which relates to the
Palaiologan era (13th-mid-15th cc.). The
preparatory work will be completed in
February 2002.

® The I. F. Kostopoulos Foundation do-
nated a sum of money for augmenting the
Museum’s collections.

® On the occasion of the opening of the
temporary exhibition titled The George
Tsolozidis Collection: Byzantium through the
Eyes of a Collector, Ms Mata Tsolozidi-Zis-

Museum

siadou announced that ten Byzantine coins
from the collection would be donated to

the Museum.

PUBLICATIONS

Ms Marina and Ms Daphne Iliadi, daugh-
ters of Dori Papastratou, financed the
publication of the catalogue of the Ortho-
dox Religious Engravings, 18th-20th Centu-
ries exhibition in Toronto (figs. 9, 10).
The Association of Friends of the Mu-
seum of Byzantine Culture financed the
publication of a desk-diary for 2001 on
the theme of Byzantine coins.

A folder titled Aspects of Daily Life in the
Early Christian Period was published in
the framework of the ‘MELINA, Educa-
tion and Culture programme’.

The Archaeological Receipts Fund pub-
lished a short guide to the Museum’s first
six exhibition rooms and the catalogue of
The George Tsolozidis Collection: Byzantium
through the Eyes of a Collector exhibition,
both edited by the Museum (figs. 11, 12).
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Les nouvelles
 Musée

LES EXPOSITIONS PERMANENTES

Le 10 novembre 2000, 'ancien ministre
de la Culture, M. Théodoros Pangalos, a
inauguré trois nouvelles salles de I'exposi-
tion permanente du musée, consacrées
aux themes : “De I’ Iconoclasme a la splen-
deur des Macédoniens et des Comnenes”
(fig. 1), “Les dynasties des empereurs by-
zantins” et “La forteresse byzantine” (fig.
2) qui completent la présentation des as-
pects de la civilisation byzantine jusqu'a
I'époque médio-byzantine.

Le 27 mai 2001, le ministre de la Culture,
M. Evangélos Vénizélos, a inauguré deux
nouvelles salles de I'exposition permanen-
te du musée abritant une partie des collec-
tions de Dori Papastratou et de Dimitrios
Ikonomopoulos offertes au musée par les

héritiers des deux collectionneurs (fig. 3).

LES EXPOSITIONS TEMPORAIRES

® Du 6 mars au 31 mai 2001 a été présen-
tée a I'Art Centre de I'université de Toron-
to l'exposition temporaire sur le theme
“Orthodox Religious Engravings, 18th-
20th Centuries”, comprenant des gravu-
res de la collection de Dori Papastratou.

® Le 29 juin 2001, le ministre de la Cul-
ture M. Evangélos Vénizélos a inauguré
I'exposition temporaire de “La collection
de Georgios Tsolozidis; Byzance a travers
le regard d’un collectionneur” qui s’ache-
verale 31 décembre 2001 (fig. 4). L'exposi-
tion est accompagnée d’un catalogue scien-
tifique détaillé, édité par la Caisse des Res-

sources archéologiques.

Le musée a participé au prét de matériau
archéologique de ses collections pour les
expositions suivantes, réalisées en Grece
etal'étranger :

® J'exposition “Pietro e Paolo. La storia, il
culto, la memoria nei primi secoli”, orga-
nisée par les Musei Vaticani au Palazzo
della Cancelleria de Rome, du 30 juin au
10 décembre 2000.

® 'exposition “Anno Domini. Jesus through
the Centuries” organisée par le Provincial
Museum of Alberta 2 Edmonton au Cana-
da, du 7 octobre 2000 au 7 janvier 2001.

e Texposition”La Mere de Dieu — Repré-
sentations de la Panaghia dans I art byzan-
tin”, organisée par le musée Bénakis a Athe-
nes, du 20 octobre 2000 au 14 janvier 2001.
® ['exposition “Deomene. L imagine dell’
orante fra Oriente e Occidente”, organisée
par l'archevéché de Ravenne au Museo
Nazionale de Ravenne, du 25 mars au 24
juin 2001.

® I'exposition “Le mystére supréme et pa-
radoxal”, organisée par 'Eglise de Grece et
le ministere de la Culture au musée Byzan-
tin d’Athenes, du 17 mai au 31 juillet 2001.

PROGRAMMES EDUCATIFS

Au cours de I'année scolaire 2000-2001, se
sont poursuivis les deux programmes
éducatifs “Thessalonique a I'époque pa-
léochrétienne” et “L’église paléochrétien-
ne”, tandis qu'un troisieme programme a
été élaboré par le musée sur le theme de la
salle d’exposition permanente de “La for-
teresse byzantine”. Le programme “Dans

I'univers des manuscrits byzantins”, élabo-




ré par la Direction des Monuments byzan-
tins et post-byzantins du ministere de la
Culture, a également été présenté.

Le musée a également participé au pro-
gramme “MELINA, enseignement et cul-
ture”, fruit de la collaboration des ministeres
de la Culture et de I'Education, a travers
I'édition d'un dossier sur “Les aspects de la

vie quotidienne aI'époque paléochrétienne”.

C OLLABORATION AVEC DES
MUSEES ETRANGERS

En novembre 2000, a débuté la réalisation
du programme de collaboration du musée
de la Civilisation byzantine avec le musée
de TArt médiéval de Korca en Albanie,
avec 'acheminement dans les ateliers du
musée des premieres 21 icones. Ce pro-
gramme concerne la restauration d’'un en-
semble de 86 icones du musée de Korca et
la formation parallele de restaurateurs al-
banais qui prennent part a cette entrepri-
se. Le Centre européen des Monuments
byzantins et post-byzantins participe égale-
ment a ce programme. Apres leur restau-
ration, ces icones seront présentées dans
une exposition temporaire au musée de la

Civilisation byzantine.

CONFERENCES - SEMINAIRES

L'organisation de conférences réalisées par
des scientifiques, avec le soutien de I'Asso-
ciation des Amis du musée de la Civilisa-
tion byzantine s’est poursuivie dans I'am-
phithéatre “Mélina Mercouri”, notamment

avec les participants suivants:

® Le professeur d Histoire byzantine de
I'université de Chypre et directeur de I'In-
stitut de Recherches byzantines de la Fon-
dation nationale de la Recherche, M. Evan-
gélos Chrysos a donné une conférence le 8-
11-2000 sur le theme “Charlemagne, 'em-
pire byzantin et la naissance de 'Europe”.
® Le professeur d’Archéologie byzantine ala
section philosophique de I'université Aristo-
te de Thessalonique, M. Georgios Gounaris
a donné une conférence le 29-11-2000 sur le
theme “L’habitation paléochrétienne et les
ateliers - Trouvailles des fouilles de la ville de
Philippes”.

® [a byzantinologue et numismate, Mme
Vasso Penna a donné le 31-01-2001 une
conférence sur le theme “L’idéal byzantin
impérial - Le témoignage des monnaies”.
® Le professeur d’Archéologie a I'univer-
sit¢ de Chypre, M. Dimitrios Michailidis a
donné le 4-4-2001 une conférence sur le
theme “Les mosaiques chypriotes a la lu-
miere des nouvelles découvertes”.

La Société paléographique grecque a or-
ganisé une série de rencontres scientifi-
ques au cours desquelles les personnalités
suivantes ont développé divers themes :

® M. G. Stathis, le 4-5-2001 sur le theme
“Les manuscrits byzantins de I'art de la
psalmodie”.

® M. Georgios Vélénis, le 11-5-2001 sur
“Les questions d’épigraphie 17,

® M. E. Giannopoulos, le 25-5-2001 sur le
theme “Les manuscrits de 'art de la psal-
modie de la Renaissance crétoise”.

® M. Georgios Vélénis, le 1-6-2001 sur “Les
questions d’épigraphie 117,

Ont également été réalisés :
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e Les 23/26-3-2001, la 3eme conférence
mondiale sur les moyens optico-acousti-
que pour les enfants “Outlooks on Child-
ren and Media”.

® Le 30-3-2001, par la IVe Ephorie des
Monuments récents, un atelier sur le the-
me “Interventions mineures et protection
des constructions historiques — Traitement
des conclusions du congres”.

® [ es 16/18-5-2001, dans le cadre du ré-
seau GLASNET du programme EPET II
“Réseaux humains de recherche et de
technologie”, sous I'égide du Secrétariat
général de la Recherche et de la Techno-
logie du ministere du Développement en
Grece, a été organisé un séminaire techni-
que sur le theme “Histoire et technologie
du verre dans I'antiquité”.

® Du 26-5 au 1-6-2001, s’est tenue une
rencontre internationale sur le theéeme
“Les monuments byzantins et le patrimoi-
ne mondial”, sous I'égide de 'UNESCO,
auquel ont participé des représentants de
I'Albanie, de 'Algérie, de 'Arménie, de la
Bulgarie, de la Georgie, de la Yougosla-
vie, de la Grece, de la Jordanie, de I'ltalie,
de Chypre, du Liban, de la Libye, de la
Roumanie, de la Russie, de la Tunisie et
de 'Ancienne République de Macédoine
de Yougoslavie.

® Le 19 juin 2001, a été présentée la
traduction en grec du livre de I'historien et
critique d’art Cesare Brandi (1906-1988)
“Teoria del restauro”, avec le concours de la
Société grecque pour la Protection de I'En-
vironnement et du Patrimoine Culturel et
les éditions “Ellinika Grammata”. M. Giu-

seppe Basile, professeur de Tuniversité La

§
!
§
|

Sapienza a Rome, Mme Maria Andaloro,
professeur de I'université de Tuscia, Viter-
bo et la traductrice du livre Mme Ivi Ga-

vriilidi, se sont exprimés a cette occasion.

AUTRES MANIFESTATIONS

® ] e 24 mai 2000, a eu lieu I'inauguration
de I'exposition de sculpture contemporai-
ne de Dimosthénis Sotiroudis, dans la cour
centrale du musée (fig. 5). L'exposition a
duré jusqu'au 30 octobre 2000.

® [e 17 décembre 2000, en présence du
ministre de la Culture, M. Evangélos Véni-
z€los et du président de la Caisse des Res-
sources archéologiques (TAPA), M. 1. Sava-
lanos, a eu lieu I'inauguration de la bouti-
que du TAPA qui met a la disposition du pu-
blic des reproductions d’icones, de bijoux,
de céramiques, de lampes a huile, de lus-
tres, ainsi que divers objets, tels que des fou-
lards, des coupe-papiers et autres, ornés de
motifs inspirés d’objets de I'antiquité.

e Le 26 janvier 2001, I'Association des
Amis du musée de la Civilisation byzanti-
ne a organisé une manifestation en 'hon-
neur de la directrice honoraire du musée,
Mme Eftychia Kourkoutidou-Nikolaidou
qui a pris sa retraite apres trente-six an-
nées d’activité au Service archéologique.
Au cours de cette manifestation, 'oeuvre
de la directrice a été évoquée par des re-
présentants de la Direction des Monuments
byzantins et post-byzantins du ministere
de la Culture, de 'Association des Amis du
musée, de 'université Aristote de Thessa-
lonique et du musée de la Civilisation by-

zantine. L’Association des Amis du musée




a par la suite coupé€ la galette des rois et of-
fert une réception.

® e 24 février, dans le cadre du Festival In-
ternational de Photographie, la Photosynky-
ria, a été organisé dans le foyer du musée la
manifestation musicale EchoSynkyria - 2001
avec des oeuvres de musique de chambre
contemporaine grecque (fig. 6).

® e 5 juin 2001, dans la cour centrale du
musée, I'Association des Amis du musée de
la Civilisation byzantine, en collaboration
avec I'ambassade de la République d’Ar-
ménie, a organisé une soirée musicale avec
I'Orchestre national de Chambre d’Armé-
nie, sous la direction d’Aram Garabekian
et avec la participation de la soprano Nou-
né Bantalian (fig. 7).

® Le 14 juin 2001, a eu lieu I'inauguration
de I'exposition de sculpture contemporai-
ne de Giorgos Tsaras “Portails” qui durera

jusqu’en octobre 2001 (fig. 8).

DONATIONS - SUBVENTIONS

® En mai 2001, entre la société “Carre-
four-Marinopoulos S.A.” et le musée de la
Civilisation byzantine, a été signée une
convention portant sur la donation de la
somme de 200 millions de drachmes pour
la conservation des objets a exposer et l'or-
ganisation de la prochaine exposition per-
manente du musée sur I'époque des Paléo-
logues (XIIIe-milieu du XVe siecle). Les
travaux de préparation de I'exposition se-
ront achevés en février 2002.

® Lafondation I. F. Kostopoulos a fait don

Les nouvelles

d’'une somme d’argent pour l'enrichisse-
ment des collections du musée.

® Aloccasion de I'inauguration de I'exposi-
tion temporaire de “La collection de Geor-
gios Tsolozidis; Byzance a travers le regard
d’un collectionneur”, Mme Mata Tsolozidi-
Zisiadon a annoncé la donation de dix pie-

ces de monnaie de la collection au musée.

EDITIONS

Le catalogue de I'exposition temporaire a
Toronto “Orthodox Religious Engravings
18th-20th Centuries” a été édité grace a
une subvention de Marina et Dafni Iliadi,
filles de Dori Papastratou (figs. 9, 10).
Grace a une subvention de 'Association
des Amis du musée de la Civilisation by-
zantine, un calendrier de bureau pour
2001 a été édité, avec pour theme les mon-
naies byzantines. Le dossier “Aspects de la
vie quotidienne a I'époque paléochrétien-
ne”, a été édité dans le cadre du program-
me “MELINA, enseignement et culture”.
La Caisse des Ressources archéologiques a
permis la publication d'un petit guide sur
les six premieres salles d’exposition per-
manente du musée, ainsi que du catalogue
de T'exposition temporaire “La collection
de Georgios Tsolozidis; Byzance a travers le

regard d’un collectionneur” (figs. 11, 12).
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SYNTOMOTPA®IEY - ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS

AA
AA
AMHTOX

A. Anooroldaxy, Ta
KONTUKA VPAOUATA TOV

Archaologischer Anzeiger

Apyarodoydv Aedziov

AMHTOZ, Tyupuaxdc tépog yua tov xaOnynrij Mavoly Avépdvixo,
Mépoc A', Oeafvixy 1987

Awij Anooroddxe, Ta xontikd vpdouara tov ev Abjvaic Movaeiov
Kooy Teyvav, AOiva: Egria 1932

Movoeiov Kooynuxey Teyva

BCH
CIETA
C.J.
C.T
EEBS

E. Dauterman-Maguire
et al., Art and
Holy Powers

EAAAA
GOTR

JOAI
MFLUHM
SHA

Bulletin de Correspondance Hellénique

Centre International d’ Etude des Textiles Anciens
Codex _Justiniani

Codex Theodosian:

Emorguovikij Enernpic Bvlaviwsy Znovioy

E. Dauterman-Maguire, H.P. Maguire and M.J. Duncan-Flowers,
Art and Holy Powers in the Early Christian House,
Urbana-Champaign, Chicago 1989

Enernpic Aaoypaypov Apyelov tne Axadnpiac Abyvay

Greek Orthodox Theological Review, Published by the Holy Cross School
of Theology Hellenic College, Brooklin, Massachusells

Jahreshefte des Osterreichischen Archiiologischen Institutes, Wien
Meddeleanden Frén Lunds Universitets Historiska Museum

Seriptores Historiae Augustae. vols. 1,2 (ed. E. Hohl, 1965)
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@YAAKTHPIO ME MATTKO
EIXAPAKTO AIOGO
AITO TH ©OEXXAAONIKH

Yt povipn €kOeon «Iladatoxprotiavikn
16An kot Katowkio» tov Movoeiov Buda-
vivot TToAdtiopot extibetatl €va gula-
KTIPLo TO 0MO{0 MPOEPYETL OIIG TV OV aL-
oka@y Popeing tov koypntnpiov g Evay-
yediotplac. Bpébnke oe kiBotidoxnpo td-
¢o (T64) mov mepielye Tpeig TOUPES KOt
frav Kteplopévog pe Onoavps 64 xaAki-
VoV vopuopdtov tov 3o0v ot pX. Kot
TPELG YPLOEG BAVAKEG.

Anoteleftar ané €va SaxtuvAidoxno,
KOAWOPLKG POoAGPOIVO Kpiko avdptnorg,
Swap. 2,5 ek, Kol ané €va Seltepo, Op.
0,5 ex. kot mAGT. 0,4 ex., er1{on¢ oAV o1
VO, MENAQTLOWEVO, pe 600 PIKPEG Kabe-
1eg eyxapa&elg o kG0e mAevpd, and tov
omnoio egaptdvrav 660 kofda, oXe66V K-
KAIKAG «keAG@r)», Stajl. 2 ex., Ta onota 1e-
prErAetav oppaytd6Aibo and KOKKvo ta-
om (eik. 1). O oppayid6Aibog avtoés @E-
pet otov gpnpoobstumo EyyAvgn napd-
otaorn pe tov HparAf kat to Atovtdpt
¢ Nepéag (eik. 2) kat otov omofstono
pla eyydpaxta ke@padaio kamo Katd
napdragn tonobetnpéva (KKK) [eik. 3].
O1 Grpeg TV 600 «KeAVPOV» aIré 110AU
Aerrté poAvBoo etvor memlatvopéveg Kat
£x0LV (\V1] CLUPI{ECTG MTEPIPETPIKAG. AVTO
pag emtpénet va viobéoovpe 6L, agoy
toroBetiOnke 0 oppayid6Aibog oto eow-
TEPIKG Tov PpuAaktnpiov, avté oPpayi-
OTNKE EPUITKE OOTE vo pnv eival mo
opaty 1) mapdotaon kai ta tpla K, evret-

VOVTOG €101 OKOPO TEPLOOGTEPO T1) Svva-

pr s payetag tov. To aviikeipevo avtd
NPEIEL VA 1{TAV PAPPEVO OTO POTXO TOL
KaTSYou Tov aId tov peydlo kpiko avép-
torng, o omolog €xer Béon mapdAinin
kat 6yt kGOetn o’avtd. Tov ovvédeve, Ka-
A& kpuppévo ota povya Tov, otig Kabn-
HePVES TOL SPaoTNPLETITES IIPOOTATED-
ovtdg Tov ané v acbéveia mov tov fa-
0Gvile m¢ 1) petabavaTio KATOLKI TOV.
Ilave oe €6a¢pog mov vrodnidvetatl pe
gubeio opldévtia ypapur, oto KETm arpo
tov o@payldsAibov, ameikovidetatl To 0U-
prAeypa tov fjpwa pe to {wo. Ae§id eiko-
viCetar o HpaxAiig, 6pbiog, yopvdg, pe to
5e&l tov mG6L Avytopévo, va opiyyet €va
Aovtapt pe mokvij yattn, to onofo oppdet
kotendveo tov. Ta pnpoouvd nédia tov
{wov tov ayyifouv oto atrjfog, eve Pe Ta
mowd tov ompileton poparéa oto £6a-
Pog, €xovtag To Skl Tov 11661 Avylopévo
avtiotoya. Aptotepd kot miowm amnd v
nAovowa yaitr tov {Hov eVKoAa avayvm-
pilletarto pérado, etkovoypagiks ovpfo-
Ao tou fjpwa, eve oTov omobHETuIIo TOL
oppaytdSAbov Swafalovrar ta tpia K.
O oppaytdoAtbor pe v napdotaot) tov
HpaxArj kat to Atovtdpt g Nepéag Sev
€xyouv TIota Mmov vo Katopaptupel g
HOYLKEG KOl OITOTPONOTKEG 1816 TEG TOLg,
exT6¢ ané ta tpla eyydpoxta K. Aev el-
val ndvtote evkolo va Statunwbel o axpt-
Brjs opropde g payeiog'. Oa pmopov-
oaje PG VO OVOPACOVHE HAYLKEG O6Aeg
ekeiveg T1g Stadikaoieg ot onoieg avapé-
povtol og payyaveleg, PaylkEg proElg,
Bpvoug 1j teAeTovpyieg, mov p€om epatt-
KOV IOUPAOTATEOY KOl AKOTAANTTOV 00-

XVG KELPEVOV €XOLV G OKOTG Vi Tha-
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ogvoovV, va IEPLoploovy 1j va vIrotd&ouvy
) O€Anon tov B¥patog oty B€Anon tov
00ty. Ta xefpeva avtd ekppdloviat ov-
vijbwg otnv tepoyAvpiky ypagr], otnv
kol ade§avSpivi], oty KoItiky, otnv
eAAnviki] kot oty Aatviki] yAdooa kat
AIOVIGVTAL TG00 0ToVg Aipovs®, Goo
Kal OTIG POyIKEG mMvokideg 1§ katade-
opovg” kat ota gulaktd’. Avtd opilo-
vIal Kot og prlaxtijpia, ovyxpoveg pe
TOVG OpOVG wepruara (1ept] EIKAY), dyalua
(Oela elkdv) kot royaiov (tiyn). Xty yod-
A1) yAdooa, to cuvdvopo amulette kat
1 ayyAikn AéEn amulet mpo€pyovtat ané
1o Aatviké amuletum (avtikefpevo mov
POPUAGOOEL)’, EVE XPIOLPOTIOLETOL KOt
n A€&n talisman mov amotedel mapa-
PBopd tov apafikdy AéGewv tilsam kat
tilasam mov mpo€pyovtat ané To PO
eAANVIKG Tédeopa kat onpaivel Opnokev-
ki tedetr)’.

Ot oppaytd6AiBot tov tédovg Tov naya-

Ew. 1. Qulaxtipio and 1y Ocooaloviny, 3oc ar.

(ay€s. @. Kopvapaxn).

Fug. 1. Amulet from Thessaloniki, 3rd cent.
(drawing by F. Kornaraki).

Fig. 1. Phylactere de Thessalonique, IIleme siecle

(dessin F. Kornaraki).

Ew. 2. O Hpaxhijs xar to hovrdpr ¢ Nepéag oryy
unpoorvij 6wy tov oyppayiioibov.

Fig. 2. Herakles and the Nemean Lion on the
obuverse of the seal-stone.

Ig. 2. Héracles et le lion de Némée sur Uavers de la

pierre gravee du phylactere.

Ew. 3. Ta wia K oty niow oy tov oypayiddhibov.
Fig. 3. The three kappas on the reverse of the seal-stone.

Fig. 3. Les trois K sur Uenvers de la pierre gravée du

phylactere.
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VIGHOU, avapepPOpPEVOL OUXVE E0PaAREVQL
G YVOOTIKOT', Yapaxtnpifovial og payt-
kol eyyapaxtot AiBot”. ITpoépyovtar and
¢ eplox€g g Av. Meooyeiov kat Ypovo-
Aoyotbvtat Katd IPosEYYLor). 0To 20 o1hva
1. X. ®€povv aneikovioelg veapay EAAY-
vov Bedv Kot powv o ovvévaopd pe
NaPAOTEOELS OYLIITIOKGY OeoTtov Kat
poppdv Savelopévov andé v efpaikn
kat apapaikl Opnokeia. Ot npoobrikeg
avatoAk®V ototyelowv otig eAANVIKES amel-
rovioes” kabiotodoav ovxvé Ta aviikei-
peva avtd awtypotikd, pe Sokoln v
katavdnor] tous. To yvopipo eikovoypa-
Q6 mpdypappa epmlovti¢etat, Ox1 ona-
ViQ, P Ji1) OLKETES Kat SAPIOVIKEG OedTyteg
kol pe Suvatd pudikd vppidia {da, 11ov
poodiBoLY KOl AUTd PE T1) OELpd TOUG [a-
YIKEG TIPOEKTAOELS OTQL PULAAKTE, OIIOTL-
HAOVOVTAG 101 TO CLYKEPAOHS TG avbpo-
mvng pUo1)g [ TO VIEPPUOLKO.

Ytoug oppoayldoAtboug padl pe Tig mapa-
OTAOELS ava Ly VOOVTaL KoL EYYAPOKTO KEl-
HEeva, EMypopEs, emkArjogg kat ovpfo-
\a, ypappéva katd kavova pe eAAnvikousg
xapaxtjpes’, mapovotdloviag ovvijiwg
Svokolieg eppnveiag. To Ae€lAdylo avtd,
YVOPLIO OTOVG 1dyous Tedeotég amotelel
napapbopés 1§ apXikd ovopdtov Bedv
KOl SAUPOVOV, EMKAOE®V KOl TEAETOUP-
YIKGV p1jOE®V, IOV OV mAetoynpio tovg
npénet va Snpovpynonkay toxaio, ep-
nvetoelg oG OTypns, arnd pdyovg ot
omoiot odnynpévol airé tig nopalodrjoeig
TOLG {OTELAY GTL EMKOWWYOLCAY [1E TOVG
Be00¢ KAt TOV LITEPPLOLKS TOVG KOOHO, Qp-
Bpdvovtag akatdAnmteg pPAoELs.

Kévipa mopaymyrjg Ty GLAGKT®Y ftav 1

Av. Meodyerog, pe kopiapyn moAn v Ade-
Eavbpera. To opyavwpévo epnodplo g
Apafiog ko ta movota opuyeio g Nov-
Blag mpopriPevav v np@ty GAn otovg
AXeGavOpvols KOOUNPATOTIO0UG KAl Xt
pdxteg, o1 onofot yvdpilav omovdaieg te-
YVikég komrjg kat otiAfoong Abwv, peta-
Hopp@vovtag Ta metpddia oe oPPaytSGAL-
Boug, SaxtvAiGAtBoug kat Kapgeg'.

H yprion tov o@paytdshibov oxetiCetal
pe ) Srtao@dion tng kaAig TOXNS, ¢
pakpolwiag, tng mpootaciag g vyelog
kot g Oepaneiag acbeveidv. H Bepa-
nevtiky Tovg Sovapr etvat moAAammAn kat
petafipdletar otov Kdtoxé touvg PEC®
)G EIKOVAG, TOL AGYOL Kot T™V npoodi-
8Spevov SoTftov TOV LAIKGY Toug pe
) Aeypevr) ovunatnnxy payeia. Ta @u-
Aaxtd ylvoviatl vmokatdotata Oeparev-
TIKGOV OLVTAYOV Yo VOO pata, O1mg To
npiéipo patiev Kat KOWAL4g, movol Kot
KOALKo{ atopdayov, mpetof, SBokolot to-
KeTol Kot 0LXVES anofolés. Xapaxtnpt-
onkG ava@épetal to mapdSelypa tov
@uokol kat ytatpol AAéEavépouv and
1 Tpdddeig (525-605), o omotog ouvta-
yoypagotoe kot nmapdtpuve Tovg aobe-
velg tov, Tov LIEPEPAV ané KOAKOUG
OTO OTOPAXL, VA POPOVV Jia ok} néipa
okaAtopévy pe nmapdotaon tov Hpaxdr
va oKOTt@VveL To Atovtdpt tng Nepéag. Xn)-
Pavikés aptbpds oppaytdAibov pe to
noapandve Oépa, mov @rlogevotviar oe
peyGAa povoeia®, efvar and epubpd ia-
omt kot KopvaAive), pe eaipeon évay mov
eivar ané paidpo opidiavé. O AAégav-
S8pog ot ovVTayL TOL LIAYGPELE 1) ME-

Tpa va gival unduxj, etvail 6e yvooto 6t o




AiBog autde €xet paspo xypdpa. Orogpa-
y66A1001 Twv ovAdoydv auvtdv avoapgi-
PoAa Sev tavtiovtal pe 1) GuvTayi] tov
AA€GavEpov. Emkpatel Spwg kat i) drio-
P1) OVPPOVO pe TNV onola 1) KOKKIVOIIL
aréypmwor) tov {aomt Kat Tov Kopvadivy
elye ta (610 payikd anoteAéopota, epo-
OOV TO XPOUQ TOLG CUMIIIITEL PE QUTO
Tov afpatog.

H emdoyr] vAikoU ylo v KataoKevr
eVOS PayKOU PUAGKTOU yIVOTOV pE peyd-
An mpoooxt]. Mia opdda puAakT®dv 40v-
6ov atdva p.X., OLPOIAAALOTIVIAKI|G TTPO-
€\evorg, elval arré kpdua YaAkos. AAAn
pa oglpd guAaktypiov, Alyo mpoipdte-
POV TOV YAGAKIVOV, glval pTioypéva ard
YUOAT Kat €Xouy oY1 R0 WOELOES ie ey Ya-
paxta 1 eumieota Oépota, SAavelo Ku-
plog ard tmy I1. Ated1ikn. O apatitng,
0 dpyvpog, o ot pog kat o péAvPoog ei-
vat em{ong LAIKG rov emA€yovial og ov-
VAPTNOT HE TIG VITOTIDEPEVEG «HLayLKEG
toug 810t TEG KOt puAaktipleg Suva-
pets. O apotitng CLYKEVIPWVE TNV HPOo-
tipnon oty dotepr apyatot)ta AGym
TOU XPORatss tov. O dpyvpog, o omoiog
ouvvbéetan pe pla movota opdda Saktu-
AGABwv kot ieplamtomv and v Av. Meoo-
Y€10 IOV xpovoloyotvtatl otov 60 kat 80
atdva pLX., emAEyeTal AGym Tov Ypopa-
TOG IOV QIIOKTA Pe TV 0&elbwor] Tov.
Opoiwg kat 0 0tdnpog'. O péAvpdog pai-
VETaL TG Kuprapyel kat ouveyilet va Sia-
S6idetan ané vy votepn apxoudTTo pé-
xpt tov 60 awdva . X. Ta podspéiva gu-
AaKTA TpoEpyovial Kot Gutd and Tig Ie-
proxés g Av. Meooyeiov kat oyetio-

vial pe ootnplodoyikd Bépata, Sdveia

Muxpa

eeTipara

and v IT. kat K. AtaOrjk1. To poAdpu
yapdooetatl €0koAa, eival dpbapto kat
Swatnpel avadloiwta oto xpovo GAa ta
YOPOKTPLOTIKG IOV €Xouv oKaAtotel Td-
Vo TOL Ko, Simg vrrovicoetat o ITA{viog o
IlpeoPitepog otn Qvowj loropia (X1,114),
€xerto yrpido ypopa tov Bavdatov. Extdg
and to poAUPt, ov Spotioe pe to Papog
KOL TV PuY PGt Tov, EVEPYETIKES 1616~
u)teg S1€eTav Kat ta Ypuod puAaktijpia
e pop@1] SAKTLAOLGY, TIEPLAITTOV 1) eAa-
opdTov, mov épepav oppaytdoAtboug and
HOAGTLPOLG Kat NputoAvtipous Aitboug pe
HOPOOTACELS KL EILY POPEG PLOYIKOU Xar-
POKTIPO E AOTPOAOYIKEG KO LATPIKEG
016tnteg

To oxnpa nov ovvrfwg Sivetal and Tov
KOOPILOTOIIOS KOl XOUPAKTL) OTOUG GPPQL-
YOG Atbovg eival woeld€g, KUKAKG Kot
OIaVIOTEPQ TETPAYWOYO, EVE YLO TI] OPEV-
S66v1) twv puAaktplov SAKTLAIOWOY emt-
Aéyetan ouvijHnG TO OKTAYWVIKG oxXHjpa’.
To LOTEPOPWRAIKG PUAAKTS TG oLAAO-
y1js tov Movogiov Bulavtivos ITloAtti-
OPoU OVIJKEL OTOV TUIIO TOL PLAAKTOU f1e
oppayld6Abo, ov o ylatpds AAEGavEpog
ouvvtayoypagovoe otov 60 adva p.X.
Ta eyyapaxta tpia K, pdpropeg g payt-
KIjg Widtntag tov oppaytdéAibov, €xouvy
emovelAnppévo peletnOel kot eppnvev-
Bel katd nepimwon'®. To 6e O€pa g
GAng pe to Atovidpt Bupilel apketd tov
omoOGTLIIO TV VORLOPAT®V IOV €KOWE
10 €10¢ 6 kat 10 0 Avtdviog otnv AAe€dv-
Opela’ Kal ¢ aLTé TO ELKOVOYPOAPIKS
ototyelo Oa frav Aoyké va avadntioet
KQaVelg TO MPGTUIIO OV EVENVELOE TOLG

OPPayLO0YAUIITEG.
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Eivar @uOtKG 0g pia mP@Tn IPOooEyylon)
va avalnTjoet Kavels To apyiko ypappo
¢ Aé€n ¢ xolikds (KoAik Sidbeon)) pe tpi-
DAQOLAOPEVT] TV EVVOLa TOL 6POV, TIOL
£6wve 0 yratpds AAEEavSpog tov 6o ardva
X" Xtov omoBétono o@payidéiibouv
LIIGPYEL OKOAMOPEVT) 1) ey pa@t] «kodokep
xolono o> ko tpia eyxdpokta K. ¥ av-
uj v emypa@r eival Svvatr 1 avayve-
pLo1) eVG POy1KOU OVORATOg 1] enikAnong.
Ta tpia K mBavév va eival évag tpémog
ATOPVILOVELOIG TOV HAYIKOV AE&ewv
andé 1o xprjot). Xe ndmpo”™ odleTal pa-
kpla nadivipopn A€€n, mov €xel oxfpa
avtiotpopng nmupapidas. Xto téhog g
Aé€ng SraPfdlovpe pia Svovontn epdon:
«axdpate Kok xovk xovl> Kat puo enikAnon
ov ava@épetal oty amaddayy and Kd-
Be elbovg mupetd. Eivar mbavéy st to
GVORQ TOL Sailova IOV aVaPEPETAL PE Ta
tpla K, extég ané tov UPET6 va eivat to
{610 evepyeTIKS KOt ylo TOV KOAKGS. “Towg
Opwg o daipovag pe To ovopa Kok va avit-
npoowmevel Tov Atydmrtio 0ed Kk (oxord-
Sr=darkness). X évav Ao oppayldoAibo 1
ouvijng mapdotaor tov Hpaxdn pe to
Aovidpt KUKAGVETAL pe TV entypopr)
«avay@p koAe 1o Olov ve Groxer”, eved tpla K
gikoviCovial kGtw amé ta nédra tov Hpa-
KArj Kat tov AMlovtaptod. Xtov ormobdtuno
avayvopiletat 11 Ekdtn pe ta tplo kepd-
Ao kat ta tpla {edyn Xeprav Katl Todidv
6. [dvew and to ke@dAt g Stafdiovpe
Idw ko ot Baon) tov modidv g Afpa oal.
‘Evag aképrn SaxtodtdAbog arné epubpd
{aom® mapovotdlet €va evilapEpov et-
KOVOYypa@iké Oépa. Xtov epnpoodtuno

arnekovidetat yovaikeia poppn kablopé-

V] AV Ot «Jlppo pawikd», IEPITPLYLPL-

opévy) ané tov KaAé daipova Ovpofdpo
kat pilo akotdAnmn emypagy «aenqovwl
opwprgpaot opoptovl». Xtov omobdtono Ppi-
oxkovtol Kot dAl okoAtopéva ta tpia K.
Avapgifola ¢° avté To mapdderypo npé-
nEL va avoyvepiloetl Kavels €va QuAaKTH-
plo mpootaciag Kat QnotpoIng twv odv-
VOV TOL TOKETOU, IOV elval OLYKPIOIES
A€ QUTEG TOL KOAIKOU.

Ta npoavagepbévta mapadeiypato ei-
val ta mo evOelKTiKd ¢ HolKIAlag TV
POyKGY 0@paytdéMbov pe Hepareutt-
k€g Si6tyteg mov €youvy peletnBel kKo
@épouv v napdotaot tov HpakAy pe
1o Aovtdpt g Nepéag kat ta tpla K.
AMwote 1) obvBeor) avtr Sev frav 1) po-
V1] IIOV 1] OIIELKOVION TI)G E{YE EVEPYETIKEG
kot Ogparevtikég 1616t TeS. Ot aoBeveig
adAd kat ot yratpoi tov apyaiov KEGHov,
avijovyol Kal avioyvpot pmpootd ot
APPWOTLEG, OTOV TIGVO KL TO Oavato, ava-
{rodoav kat evanédetav mMoAAEG and Tig
eAmiSeg TOVG OTIG ey XAPAKTEG POPPEGS Oe-
dv, Beawvdv, npodev Kot SAPOVOY Tov
YVOOToU Tdte KOopov. AlaAéyovtay jie ov-
toUg peldifovtag aKATAANNTEG KOl OTe-
pedrunieg ovxvd gpdoelg, AE€elg 1§ GLA-
AaPég, popTiopéveg pe TIg IOYVPES LTIEP-
(PUOLKEG TOLG BLVAELG IOV Ol TPMOTOYO-
veg avidjpelg pavidlovial Tavio mwg

LIIGPYOLV.
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AN AMULET WITH AN ENGRAVED
MAGICAL STONE FROM
THESSALONIKI

The “Early Christian City and Private
Dwelling” exhibition includes an amulet
from the excavation north of Evangelis-
tria cemetery. It was found in cist-grave
T64, which contained three burials, with
grave goods comprising a hoard of sixty-
four bronze coins of the third century
AD and three gold funerary coins.

The amulet consists of one round suspen-
sion ring 2.5 cm in diameter made from a
cylinder of lead, and another suspension
ring 0.5 cm high and 0.4 cm wide, also of
lead, flattened and with two small vertical
engraved lines on either side, from which
depend two concave ‘shells”2 cm in diame-
ter. These enclosed a seal-stone of red jas-
per (fig. 1). On the obverse of the stone is
an engraved representation of Herakles
and the Nemean Lion (fig. 2), and on the
reverse a row of three engraved capital
kappas (fig. 3). The edges of the very thin
lead “shells” are flattened and show traces
of compression around the periphery.
This suggests that, when the stone had
been placed inside it, the amulet was her-
metically sealed so that the representa-
tion and the letters were no longer visible,
thus increasing its magical power. This
artefact must have been sewn into its
owner’s clothing by means of the larger
suspension ring, which is parallel, not at
right angles, to it. Well concealed inside
his clothing, protecting him from the ail-

ment which afflicted him, it accompanied




him on his daily round and even to his fi-
nal resting place.

The group of Herakles and the Lion is
depicted on ground denoted by a straight
horizontal line. On the right stands the
naked hero, with his right leg bent,
squeezing in his arms a thickly maned
lion as it assails him. Its front paws are
on his chest, its back legs resting sturdily
on the ground, the right one bent. On
the left, behind the beast’s thick mane,
Herakles’s club, his iconographic symbol,
is easily discernible. On the reverse of the
seal-stone are the three kappas.

There is nothing about the seal-stones
with a representation of Herakles and the
Nemean Lion to attest their magical and
apotropaic powers, apart from the three
engraved kappas. It is not always easy to
give a precise definition of ‘magic”. How-
ever, one might describe it as all those
processes relating to witchcraft and sor-
cery, magical sayings, hymns, or rituals,
the purpose of which is, by means of hier-
atical representations and often unintelli-
gible texts, to subdue or restrict the will of
the victim or subjugate it to that of the vic-
timiser. These texts are usually written in
hieroglyphics, in the Alexandrian, Cop-
tic, Greek, or Latin vernacular, and are
found on papyri’, and on magic tablets,
defixia’, and amulets’. In Greek the latter
are known as phylakteria, and also hieroma-
ta (‘sacred image’), agalma (‘holy image’),
and tychaion (‘good fortune’). The English
word ‘amulet’, like the French amulette,
comes from the Latin amuletum “an object

which protects”; and the word ‘talisman’

Short studies

is also used, a corruption of the Arabic words
tilsam and tilasam, which come from the
early Greek telesma, “a religious rite”.

The seal-stones of the late pagan era, often
erroneously referred to as gnostikoi’, are
described as ‘engraved magical stones™.
They originate from the eastern Mediter-
ranean and are approximately dated to
the second century AD. They bear rep-
resentations of youthful Greek gods and
heroes, Egyptian deities, and figures bor-
rowed from Jewish and Aramaic religion.
The inclusion of oriental elements with the
Greek representations’ often makes these
artefacts puzzling and difficult to under-
stand. The familiar iconography is not in-
frequently supplemented with unfamiliar
and demonic deities and powerful mythi-
cal hybrid creatures, which make their
own magical contribution to the amulets,
thus producing a conflation of human na-
ture and the supernatural.

The representations are accompanied by
engraved texts, inscriptions, invocations,
and symbols, usually in Greek lettering",
and usually difficult to interpret. This
vocabulary, familiar to magicians and
sorcerors, consists of corrupt forms or
initials of the names of deities and de-
mons, invocations, and ritual sayings, most
of which must have been devised by
chance, in a moment of inspiration, by
hallucinating magicians uttering incom-
prehensible phrases and believing them-
selves to be in communion with the gods
and their supernatural world.

The centres of amulet production were in

the eastern Mediterranean, and the main
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one was Alexandria. The organised com-
merce of Arabia and the rich mines of Nu-
bia supplied the raw materials to the Ale-
xandrian jewellers and engravers, who
skilfully cut and polished the gems into
seal-stones, ring-stones, and cameos'.
The function of the seal-stones was to
ensure good luck, longevity, and good
health, and to cure illness. Their therapeu-
tic power was manifold and was transmit-
ted to their owner by sympathetic magic
through their imagery, their inscriptions,
and the properties attributed to their ma-
terials. The talismans became substitutes
for medical prescriptions for such mala-
dies as swollen eyes or abdomen, stomach
pain and colic, fevers, difficult labour, and
frequent miscarriage. The physician Alex-
ander of Tralles (525-605) advised colic
sufferers to wear a Median stone en-
graved with a representation of Herakles
slaying the Nemean Lion. A considerable
number of seal-stones bearing this theme
in some major museums' are of red jas-
per or cornelian, apart from one which is
of black obsidian. Alexander stipulated in
his prescription that the stone should be
‘Median’, which we know was black in
colour®, so the seal-stones in these col-
lections obviously do not fit Alexander’s
prescription. But there is also the view
that the reddish hue of jasper and corne-
lian had the same magical effect, because
it was the colour of blood.

The material for a magical amulet was
chosen with great care. One group of Sy-
ro—Palestinian amulets of the fourth to

the sixth century AD are of bronze alloy.
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Another group, slightly earlier than the
bronze ones, are made of glass and are
oval in shape, with engraved or impressed
motifs taken mainly from the Old Testa-
ment. Haematite, silver, iron, and lead
were also used, in accordance with their
supposed magical properties and pro-
tective powers. Haematite was popular
in Late Antiquity, owing to its colour. Sil-
ver, which is associated with a large
group of east Mediterranean ring-stones
and amulets dating to the sixth to eighth
centuries, was chosen for the colour it
acquires when oxidised, as was iron™.
Lead seems to have predominated, and
continued to circulate from Late Antiquity
to the sixth century AD. The lead amulets
also come from the east Mediterranean
and tend to have soteriological motifs
taken from the Old and New Testaments.
Lead is easily engraved, is indestructible,
preserves all the details incised upon it,
and, as Pliny the Elder implies in his Na-
turalis Historia (X1, 114), has the grey hue
of death. Apart from lead, which was ef-
fective through its weight and coldness,
beneficial properties were also found in
the gold amulets in the form of rings,
pendants, or foils, bearing seals of precious
or semiprecious gems engraved with mag-
ical representations with astrological and
medical properties.

The jeweller and engraver usually made
the seal-stones oval, round, or, more rare-
ly, square, while the bezel of amuletic
rings tended to be octagonal®.

The Late Roman amulet in the Museum

of Byzantine Culture belongs to the type




which Alexander prescribed. The three
engraved kappas, witnesses to the seal-
stone’s magical properties, have been re-
peatedly studied and interpreted by var-
ious scholars'®. The scene of the struggle
with the lion is very reminiscent of the re-
verse of the coins struck by Antony in
Alexandria in AD 6 and 10", and it would
be reasonable to regard this as the model
which inspired the seal engravers.

One logical initial approach is to regard
kappa as the initial letter of the word xoli-
x0¢ (‘colic’), in accordance with Alexander’s
sixth-century prescription'. One seal-stone
is engraved with the inscription ‘xoloxep
xodono oip’* and three kappas, evidently a
magic name or invocation. The triple kap-
pa is probably a mnemonic to help the
user to remember the magic words. One
papyrus® preserves a long palindrome in
the form of an inverted pyramid, at the
end of which is the incomprehensible
phrase ‘axdpare xox xovk xovd’, with an in-
vocation for relief from all kinds of fever.
It is likely that the name of the demon
represented by the three kappas had an
equally beneficial effect upon colic, as well
as fever. But it may be that the demon
named Kok represents the Egyptian god
Kk (‘darkness’). On another seal-stone,
the usual representation of Herakles and
the Lion is surrounded by the inscription
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‘avaydpr xode 1o Olov oe Groker’™, and there
are three kappas under the hero’s and
the lion’s feet. On the reverse is Hekate
with her three heads and three pairs of
arms and legs. Above her head we read

law and below her feet Afpa/oaé. Yet an-

16

other seal-stone, of red jasper®, shows a
interesting iconographical theme on the
obverse: a female figure sitting on a birth-
stool and surrounded by the good demon
Ouroboros and the incomprehensible in-
scription ‘agnuovad opwprppact opoprovd’. On
the reverse, again, are the three kappas.
This can only be an amulet to protect
against the pangs of childbirth, which are
comparable to those of colic.

The examples mentioned above give some
indication of the variety of magical seal-
stones with healing properties which have
been studied and bear the representation
of Herakles and the Nemean Lion and the
triple kappa. This was not the only compo-
sition with beneficial and healing proper-
ties. Patients and physicians alike in the an-
cient world, apprehensive and impotent in
the face of disease, pain, and death, pinned
much of their hope on the engraved fig-
ures of gods, goddesses, heroes, and de-
mons of the then known world. They con-
versed with them, stammering out in-
comprehensible and often stereotypical
phrases, words, or syllables, loaded with
the mighty supernatural powers which

primitive minds always imagine exist.

VICKY BOULIONI
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PHYLACTERE DE THESSALONIQUE
AVEC UNE PIERRE MAGIQUE
GRAVEE

Dans l'exposition permanente sur “la ville
et I'habitat paléochrétien” au musée de
la Civilisation byzantine, est présenté un
phylactere provenant d’une fouille au
nord du cimetiere de I'Evangélistria. Il a
été découvert dans une tombe a ciste
(T64) qui renfermait trois inhumations,
accompagnées d’'un mobilier funéraire
composé dun trésor de 64 pieces de
monnaie en bronze du IlIe siecle ap. J.-
C. et de trois danakes (feuille d’or estam-
pée aux dimensions d'une monnaie).

Il se compose d’'un anneau de suspen-
sion en plomb cylindrique annelé, de 2,5
cm de diametre et d’'un second anneau
de 0,5 cm de hauteur et de 0,4 cm de lar-
geur, également en plomb, aplati, avec
deux petites incisions verticales de cha-
que coOté, accueillant deux “coquilles”
creuses presque circulaires, de 2 cm de
diametre qui enserraient une pierre gra-
vée de jaspe rouge (fig. 1). Cette pierre
gravée présente sur I'avers une représen-
tation incisée d’Héracles avec le lion de
Némée (fig. 2) et sur I'envers trois K ma-
juscules incisés, disposés en ligne (fig. 3).
Les extrémités de ces deux “coquilles” en
fine feuille de plomb sont aplaties et
conservent des traces d’écrasement sur le
pourtour. Cela nous permet de supposer
que, apres que la plerre gravée ait été n-
sérée a l'intérieur du phylactere, ce der-
nier fut scellé hermétiquement afin de

masquer la représentation et les trois K,

renforcant ainsi son pouvoir magique.
Cet objet devait étre cousu sur un véte-
ment par un grand anneau de suspen-
sion, placé parallelement au phylactere
et non verticalement. Cet objet, soigneu-
sement caché dans les vétements, accom-
pagnait son possesseur dans ses activités
quotidiennes et le protégeait des mal-
adies jusqu'a sa derniere demeure.

Sur un sol, traduit par une ligne droite
horizontale dans la partie basse de la pier-
re gravée, est représenté le groupe du hé-
ros et de I'animal. A droite, Héracles est
figuré debout, nu, la jambe droite fléchie,
saisissant fermement un lion bondissant a
la criniere épaisse, dont les pattes de de-
vant reposent sur sa poitrine, tandis que
les pattes arrieres sont fermement en ap-
pui sur le sol, la patte droite étant elle aus-
si fléchie. A gauche et derriere la criniere
de l'animal, on reconnait aisément le
gourdin, symbole iconographique du hé-
ros, tandis que sur I'envers de la pierre
gravée, on lit les trois lettres K.

Les pierres gravées avec la représenta-
tion d’Héracles et le lion de Némée ne té-
moignent en rien de leurs pouvoirs ma-
giques et apotropaiques, a l'exception
des trois K incisés. Il n’est toutefois pas
toujours facile de définir précisément ce
qu’est la magie'. Nous pourrions cepen-
dant qualifier de “magique” toutes les pra-
tiques d’'enchantement, d’incantations ma-
giques, d’hymnes et de rituels qui, a tra-
vers des représentations hiératiques et
des textes €ésotériques ont pour objectif
de maitriser, de limiter ou de soumettre

la volonté de la personne désignée com-




me victime. Les textes sont souvent écrits

en hiéroglyphes, en koiné, en copte, en
grec et en latin et sont inscrits sur des pa-
pyrus®, des tablettes magiques ou des ta-
bellae defixionis® et des phylacteres®. Ces
derniers sont appelés yvlaxuja de
méme que wpapara (image sacrée), dyal-
pua (image divine) et rvyaiov (sort). En
frangais, on trouve son synonyme dans le
mot amulette, en anglais amulet qui pro-
viennent du latin amuletum (objet qui
protege)’, tandis qu’est également utilisé
le mot talisman, altération des mots ara-
bes tilsam et tilasam qui proviennent du
grec réleoua désignant une cérémonie
religieuse’.

Les pierres gravées de la fin du paganis-
me, fréquemment mentionnées a tort
comme “gnostiques”™, sont caractérisées
comme des pierres gravées magiques®.
Elles proviennent des régions de la Médi-
terranée orientale et sont datées vers le
ITe siecle ap. J.-C. Elles portent des repré-
sentations de dieux et de héros grecs en
liaison avec des représentations de divini-
tés égyptiennes et de figures empruntées
a la religion juive et araménne. L'ajout
d’éléments orientaux aux représenta-
tions grecques’ rend souvent ces objets
énigmatiques et leur lecture difficile. Le
programme iconographique connu est
assez souvent enrichi de divinités démo-
niaques peu courantes et d’animaux mythi-
ques hybrides qui traduisent des pou-
voirs magiques sur les phylacteres, expri-
mant ainsi I'union de la nature humaine
avec le surnaturel.

Parallelement aux représentations, les pier-
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res gravées présentent des textes incisés,
des inscriptions, des invocations et des
symboles, généralement écrits en caracte-
res grecs'’, mais présentant des difficultés
d’'interprétation. Leur vocabulaire, fami-
lier aux mages officiants, constitue des al-
térations ou des initiales de noms de divi-
nités et de démons, d’'invocations ou d’in-
cantations rituelles qui, dans leur majori-
té, ont di étre des créations inspirées par
I'instant ot les mages, guidés par leurs hal-
lucinations, pensaient communiquer avec
les dieux et le monde surnaturel a travers
des phrases incompréhensibles.

Les centres de production des phylacteres
se trouvaient en Méditerranée orientale,
principalement dans la ville d’Alexandrie.
Le commerce organisé avec I'Arabie et les
riches mines de Nubie, fournissait la ma-
tiere premiere aux artisans d’Alexandrie
qui maitrisaient les techniques de coupe
et de polissage des pierres, afin de les
transformer en pierres gravées, en pier-
res de bague et en camées'.

Lutilisation des pierres gravées est liée a
Iassurance d’un sort favorable, dune
longue vie, du maintien en bonne santé
et de la guérison de maladies. Leur pou-
voir thérapeutique est multiple et se
transmet a leur possesseur a travers la
représentation, la formule et les qualités
attribuées a leur matériau de fabrica-
tion, par ce qu’on appelle la magie sympa-
thique. Les phylacteres se substituent aux
prescriptions thérapeutiques pour les
affections telles que le gonflement des
yeux ou le ballonnement du ventre, les

douleurs d’estomac et les coliques, les fie-
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vres, les accouchements difficiles et les faus-
ses couches. Citons ainsi I'exemple du mé-
decin et physicien Alexandre de Trallies
(525-605) qui rédigeait des prescriptions
et incitait ses patients qui souffraient de
maux d’estomac a porter une pierre médi-
que gravée avec une représentation d’Hé-
racles tuant le lion de Némée. Un nombre
important de pierres gravées avec ce the-
me, conservées dans des musées”, sont en
jaspe rouge ou en cornaline, a I'exception
d’un spécimen en obsidienne noire. Ale-
xandre dans sa prescription recomman-
dait que la pierre soit médique, cette pier-
re étant de couleur noire”. Les pierres
gravées de ces collections n‘ont assuré-
ment pas de relations avec la prescription
d’Alexandre. Le jaspe et la cornaline ont,
selon une opinion largement répandue,
les mémes pouvoirs magiques, dans la
mesure ou leur couleur est semblable a
celle du sang.

Le choix d'un matériau pour la fabrica-
tion d’un phylactere magique faisait I'ob-
jet d'un soin attentif. Un groupe de phy-
lacteres du IVe au Vle siecle, d’origine
syro-palestinienne, est en alliage de cui-
vre. Une autre série de phylacteres, lége-
rement antérieurs a ceux en cuivre, est fa-
briquée en verre, de forme ovale avec des
themes incisés ou au repoussé, principa-
lement empruntés a 'Ancien Testament.
L’hématite, I'argent, le fer et le plomb
sont également des matériaux choisis
pour leurs attributs magiques et leur
pouvoirs protecteurs. L’hématite était le
matériau le plus prisé dans l'antiquité

tardive en raison de sa couleur. L'argent,
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également lié 2 un important groupe de

pierres de bague et d’amulettes de la
Méditerranée orientale, datées du Ve
au VIlle siecle, était choisi pour sa cou-
leur et loxydation qu’il acquiert, de
méme que le fer. Le plomb semble do-
miner et continue a étre répandu depuis
lantiquité tardive jusquau Vle siecle.
Les phylacteres en plomb proviennent
également de la Méditerranée orientale
et sont liés a des themes sotériologiques,
empruntés a I'Ancien et au Nouveau
Testament. Le plomb inaltérable s’incise
facilement, et conserve dans le temps ce
qui a été gravée dessus. En outre, com-
me le note Pline I’Ancien dans son Histoi-
re Naturelle (X1, 114), il présente la cou-
leur grise de la mort. A I'exception du
plomb, caractérisé par son poids et sa
froideur, on attribuait a I'or des vertus
bénéfiques. On trouve des phylacteres
en or en forme de bagues, d’amulettes
ou de lamelles portant des pierres gra-
vées précieuses ou semi-précieuses, avec
des représentations et des inscriptions a
caractére magique, aux vertus astrologi-
ques ou médicales.

La forme généralement donnée par I'or-
fevre ou l'artisan aux pierres gravées est
ovale, circulaire et plus rarement carrée,
tandis que la forme octogonale est habi-
tuellement choisie pour le couronne-
ment des bagues phylacteres®.

Le phylactere de I'époque romaine tar-
dive de la collection du musée de la Civi-
lisation byzantine appartient au type du
phylactere avec une pierre gravée que le

médecin Alexandre prescrivait au Vle
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siecle ap. J.-C. Les trois K incisés témoi-
gnent des attributs magiques de la pier-
re gravée. Ils ont été plusieurs fois étu-
diés et ont fait I'objet de diverses inter-
prétations'. Le theme de la lutte avec le
lion rappelle I'iconographie ornant I'en-
vers des monnaies émises en 'an 6 et 10
par Antoine a Alexandrie" et pourrait
avoir servi de modele aux graveurs.

Une premiere approche peut amener a
considérer le K comme la premiere lettre
du mot xolxde (colique), selon le triple
sens que lui donnait le médecin Alexan-
dre au Vle siecle ap. J.-C." Sur I'envers
de la pierre gravée est incisée I'inscription

“xoloxep xolono oy’

et trois K gravés. 11
est possible de lire dans cette inscription
un nom magique ou une invocation. Les
trois K peuvent étre un mode de mémo-
risation de formules magiques. Sur un
papyrus® a été conservé un mot palin-
drome en forme de pyramide inversée. A
la fin du mot, on peut lire une phrase in-
compréhensible : “axduare xox xovk xovA”
et une invocation a étre libéré de toute
fievre. Il est vraisemblable que le nom du
démon mentionné par les trois K, était
bénéfique, outre pour la fievre, pour les
coliques. Le démon avec le nom Kox re-
présentait peut-étre également la divinité
égyptienne de Ténebre. Sur une autre
pierre gravée, la représentation habituel-
le d’'Héracles avec le lion de Némée est
entourée de l'inscription “avaywpr xdle o

Biov o Oroxker”™

, tandis que les trois K sont
écrits sous les pieds d’'Héracles et du lion.
Sur I'envers, on reconnait Hécate avec ses

trois tétes et ses trois paires de mains et de

pieds. Au-dessus de sa téte, on peut lire

ldw et sous ses pieds Afjpa|oaé. Une autre
pierre de bague en jaspe rouge” présente
un theme iconographique intéressant. Sur
lavers est représentée une femme assise
sur un chaise d’ accouchement, entouré
par le démon bienvaillant Ovpofdpo et une
inscription incompréhensible “aenovad
opwprgpaat opoprovd”. Sur I'envers, on trou-
ve a nouveau les trois K gravés. On peut
vraisemblablement reconnaitre dans cet-
te pierre un phylactere de protection
contre les douleurs de l'enfantement,
douleurs proches de celles des coliques.

Les exemples que nous avons précédem-
ment mentionnés sont les plus caractéristi-
ques de la grande variété des pierres gra-
vées magiques aux attributs thérapeuti-
ques, déja €tudies, et qui portent une
représentation d’'Héracles avec le lion de
Némée et les trois K. Il semble par ailleurs
que ce n’était pas la seule représentation
a avoir des vertus bénéfiques ou théra-
peutiques. Les patients ainsi que les mé-
decins de I'antiquité, inquiets et démunis
devant les maladies, la douleur et la mort
recherchaient et reportaient leurs espoirs
sur les figures gravées des dieux, divinités,
héros et démons du monde connu. Il s’en-
tretenaient avec ces derniers, murmurant
des formules, des mots ou des syllabes
souvent incompréhensibles et stéréoty-
pés, chargés dans leur esprit de puis-

sants pouvoirs surnaturels.
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HAAAIOXPIETIANIKA
XPYEOKENTHTA METAZQTA
ATTIO TH OEEXAAONIKH

Y10 Movoeio Buavtvot IToArtiopos ¢u-
Adooovtal pAKI) EVPETNPLOCPEVA PE TOVG
KwS1kotg Bugp 9 wg Bup 26 kat Bugp 38,
optopéva ané ta onola ektibeviar otn
Seltepr) kot tpitn albovoo g pévipng €x-
Beong mAoutidovtag oty Pt nepintw-
o1] Ti¢ AN POPOPIEC OXETIKA Pe TNV £vOuoT)
OT0 TIPA TIOL AVAPEPETAL OTOV IOLWTIKS
Blo, eved oty Selteprn) TI¢ PAKTIKEG KAL T
€0ipa mov agopouvv v tagr]. Ipdxerta
yia e€apetikd ondvia Sefypoto tng Ypuoo-
KEVITIKIG Kot peta§oupylag Tov Syiumy

QULTOKPATOPLKAOV-IAAALOY PLOTLAVIKDV

xpovowv. Ta pdkr oto 00voAd tovg, mapd-
T €youv Kataypoagel pe SlapopeTikovg
aptOpots, amotedotv eviaio ebpnpa Kot
LPOEPYOVTAL QTG TV aVOOKOQpH MaAxto-
PLOTLOVIKGV TEPWV IOV aIToKaAGpOnKay
petadl tov ki piwv g Puoikopadnpati-
k1j¢ kat Tewmovodacoloyikijg XyoAijg Ka-
T4 11g epyaoieg S1avol€ng g mPogKTaong
)6 0600 Ayiov Anpurtpiov to 1960". Tpeig
a6 Tovg TdPpoug avtolg Ypovoloyoulvtat,
pe Pdon vopopatikots Onoavpots mov
Bpednkay evidg Tovg, oG APXEG KOl OTa
péoa tov 4ov at. X% Ta evprjpata Sev
PIopoty va xpovodoynOotv pe akpifea,
kB¢ Sev elvar yvwotd og ooV akpieg

tapo Bpédnkav ta vopiopata. ITbavag

xpovoloyolvtal oTov 40 PETOYPLOTIAVIKO




LV, ETIOYY 0TIV oToia avayetal Kot Eva
QaKOUn YPLOOPETALo PAKOG 1oL PLAGOOE-
Tat oto Apyatodoyiké Movoeio Oecoalo-
vikng®. Ta evédpata and ta omoia npogp-
XOVTOL T PAKI) ITav HOIKIAG KOt PTiaype-
va pe Stdpopa vpdopata. AAa pdxr) ei-
VOl QTIAYPEVO POVO armé peta&wtd 1) Kat
Awé vijpa, eved GAAa €xovy vPaoPEVo To
O614K00US TOLG e YpuookAwot] (eik. 1).
Kamnow onpefa tovg koopotvtav pe ypo-
0d xevtidia oe oxESI puUKA (BAaoTol Kat
Kaprof, GAAot eAetBepot oo y@po Kot GA-
Aot ev mapatd&et) kat yewPETPIKd (Tanvieg
Srapépmv oxnpdtov) [ek. 2]. Eniong oo-
Covtat Kat THIPato SIUKGOPOL prioypéva
€ TNV TEXVIKT] ToL alotp (e1k. 3) kabwg ko

Savtédag pe to Berdvi.

L. 1. Pdxy ypvooiipaviov vpdoparog.

Fig. 1. Scraps of gold-woven fabric.

Fig. 1. Lambeaux d’un tissu brodé dor.

Ew. 2. Xpwm? KeVIioa vypdopuaTog.
Iug. 2. Embroidered gold motifs.

Fig. 2. Broderies d’or sur un tissu.
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Ta péva yvwotd apyatodoyikd mapdAln-
Ao ané v EAAGSa etval to moppupd xpu-
oobpavto ov Bpédnke ot xpvor] Adpva-
ka ¢ Bepyivag! kat kdmola xpuoopeta-
Ea pdxn) ané tdgpoug Tov 4ov-30v ar m.X.
ot Nypita Zeppav’. Extég EAAGSag ta
péva yvootd eAAnviotikd xpvoobgpavia
POEPYOVTaL ad TAPOLS TG TMEPLOXTS
¢ Mabpng Odlacoag, eve otny Gotepr)
apXaSTTO AvAyovTal To aVTioTolya 0=
pripata andé my IMaApspa’ katto Byuvd-
k10’ RaOmg kot avtd tov Movoeiov Kalov
Texvov g Bootdvng'.

H npdtn 6An tov vpaopdtov pag Ha
npénet va elval elonNyPEVT), OUPPOVQ Pe
myv kpatoboa avtidnyn mov Héder wg
P6VO TO1o mPOoEAeVONGg TOV PETAEOTOV
v Kiva kot v Ivéia. "HE1n ndvimg tov
40 at. m.X. o Aprototédng’ avapépetal

oe €va OKOVLAKL Iov Katd v e§€MEr

mQmm&wmmwmmmwwmwwmwm@
/q Ty m B gl Tty Mmmmm% 58 PR SR

tov Snpiovpyel KOvkOTGAL TO omofo &etv-

Ayetan kat yvéBeton kot mov 1) Tapgudn,
k6pr1) tov ITAGrea and my Ko, mpaytn ava-
KGAupe Tov Tpono va vpaivet. Tov Apt-
ototédn emavadapfaver o TTAiviog tov
lo at. p.X. (mepimov 70 p.X.) otn vowkr)
Toropia tov 1PoobHETovtag 6Tt OTOV EKPU-
Ao ka1pd tov petafwtd popovoay aKs-
H Kot ot Gvopeg”. Avagépet akopr 6t
ta ewonypéva, mboaveg and v Kiva,
petagotd Enddvoviav kot vgaivoviay
Eavé ndvo oe Atva otpéviat’. O Adyog
mov odnyovoe tovg SuTIKOUG va pral-
VoLV 0g TETO0 KOO 1jtay 3Tt 0 KIVEQIKOG
S1GK00pPOG fTaV YPOUATIKA KAl YEVIKO-
Tepa aloBNTIKAG €§w aIIé TI) PECOYELAKT]
atofnuky] aAdd kat 6Tt Ta vPdopata
ftav moAs otevd (0,5 p.) Ko emopévog
HPAKTIKAG dYpnota yia ta eAAnvopopai-

kG evéipata mov kotd napddoorn kata-
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Ew. 3. Mdxoopos pe tny teyvixj tov alotp.
Fig. 3. Open-work decoration.

Fig. 3. Ornement de broderie en ajour.

0KeLGLovTay 16 HOVOKOUPATA, 1] TOLAG-
xtotov papdid vedopata’. Alwote To
k6otog g Sradikaoiog Enddpatog Gev
ftav viodoyioipo kabwg frav Epyo apt-
00wV oKAGPOV Kal yovaikay. Zopgova
Re TV napddoot), PG, OTmG Kataypd-
(PETOL OTIG MNYEG, TO PLOTIKG TG OP0-
yoy1s tov petagiot Si€ppevoe otr) Avon
ot xpovia tov lovotviavod aré xkd-
nowov I[Tépon ™, ] and povayots™ mov -
yav oty Znpivoa, Bopela tng Ivéiag, to
gpabav kat agou toug {ntijbnke ota 552
aI11é TOV AUTOKPATOPX PETEPEPAV TO, QLL-
VG o petagookdAnKa oto Buldvtio kot
e€€0peypav yla mpotn) Qopd To EVIOopo
auté. H droyn avtrj” €ywve evpéwg amo-
Oext] 60 kat Sexaetieg KAl pOvov te-
Aevtaia ap@ropntidnke kabwg mbavo-
Aoyrifnke STt éva p€Pog TOLAGXLOTOV T1)§

napayonyng npoépyetatl ard t Tvpia®.

Mixpa
uedeTijpata

T€éOnke Aowdy to epdTpa av eival 6v-
vatév va petadsdnke 1600 arrAd Kat ov-
VIOPQ, 600 Ol HapPandve MNyeg avage-
pouv, 1 Tapaynyl petagiot kabwg mpd-
kertan yia e§apetikd moAvniokn) Stadt-
kaoia, mov anattel moAvdptOpo kat e&et-
SIKELVPEVO TPOOMIKS, KAODG Kat Tnv
Uriap&n povptdv katdAAnAa kaddiepyn-
PEVOV Kot KAQSEPEVWV WOTE va PI1opoty
va Tpapoty e auTEG Ta OKOVAT KL K. T.A.
"Towg Aowuméy otov 60 awwva mpénel va
torroBfetn el pa evpUtepn avamtuén g
onpotpo@piog oty avtokpatopia kat 6yt
ot anapy€g g, mov mbavétata avdyo-
VIQl O€ MPOIYOUHEVOLG QLWVEG. AUTO-
Kpatopikd epyaotijpla  ene§epyaoiog
petaglon, kot avtiotolyia pe ta €plovp-
yeta kot toug PAoug Atvév mmou etvat yvom-
otd and mygg, moteletal’’ gt vpyav
{61 ota xpdvia tov AtokAntiavoy, 1 To
apydtepo otov 6o atdva, oe S1apopa pe-
yéAa aotikd KEvipa g avtokpatopiag
petadl twv onolmv oLyKATOAEyeTal Kat
1 ®cooolovikn®.

Ta vpdopata tov Movogiov Bulavtivot
[ToAttiopod 1j 1 mp@tr GAn yio autd -
Bavag Epraocav ot Meodyeto pie To epro-
po nov Stevepyotvoav ot ITapbHor wg pe-
Tanpdreg elodyoviag petaotd vpaopa-
ta kot vijpata and my Kiva, péoo g
Boperag Ivbiag, kot to Tovpkeotdy, kot
PETAIOVAGVTOG T O] OLVEXELRL OTOLG
SuTikoTg Toug yettoveg, Popaiovg apyikd
kot Bulavtvots apydtepa. Avty 1 61a-
Spopr] dAwote amnotedotoe 10 Baocikd
KAGS0 tov §pdpov Tov petadlol mov Ka-
téAnye oty Xvpla kot tov ormofo ot XeAev-

k({6eg kAnpoddtnoav orovg Ildpboug.
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Oa prropotoav emiong va €Xouy pTaoet
ot Meodyeto péow tov Bépetov kKAGSoL
)6 0600 nov nepvovoe amné tig Bépeteg
1] dAlote Kol amd TG VOTIEG AKTEG TG
Kaomniog kot katéAnye ot Madpn Od-
Aaocoa. H tpfu) mbavénra eivar va
Epraoav S Baddoorng, péow tov Ivoe-
koU Qkeavou, tov Ilepowkot KéAmov kot
)¢ EpuBpdg Oaldoorg, and tig Sutikég
aktég g Ivoiag kat ) Ept Advka e Ka-
taAngn oty Ade&dvdperta®.

H a&io tov petaontdy vpaopdtony otoug
IPHTOLG AVTOKPATOPIKOUG YPOVOULG fTaV
PLBddng Kot vepPoAiki] aKGPL KO yia
TOUG QUTOKPATOPeS Kot To Teptfdrdov
toug. O mpddtog mov avapepetat va ia-
O€tet «<0Aoonpké» €voupa efval o Tplog
OtV KOTaymyn Kot EKPLAOG KOTAE TIG Imn)-
yés, avtokpdrtopag HAtoydBalog (218-
222)%, eved €va avtiotolyo véupa tov av-
tokpdropa AvpnAtavos (270-275) ¢€pe-
tat vo K6otile to Bdpog tov oe xpuvod®.
Adym g Téo0 peydAng agiag tov peto-
Elo0 ovYVA KATOOKELALOVIAV KOl LPA-
opota nuonpikd, 6nAadn kuplng Awva
KOt LGVO ey pépet and petd&. Ev yévet ta
peta&wtd vpdopata og 6An v DoAato-
XPLOTIAVIKL], Kot OxL pévov, mepiobo el-
vat mpéénAo 61t anotedotoav moAvtipo
QIOKTI PO Kal §TL ot Kdtoyol touvg €natip-
vav 6la ta avaykaio pe€tpa yio vo Ta
IIPOCTATEVOOLY KOl VO T ST prjoovy
600 to Suvatov neploodtepo. To evéia-
PEPOV TOVG LTO SLOKPIVETOL TGOO OTNV
Tovotividvera vopobeoia, dmov amavroty
moAA€g Sratd&erg mov agpopotv ta evov-
pata Kat v pootacia tovg and ¢ho-

PEG 1] Kot KAOTIEG, 600 Kal O€ MOITUPLKESG

paptupieg, 6mov Sivovtat ylapupdtepa
Kot 1o evopyl] napadelypata yia ) on-
paota mov anédiday ota polya Kot ot
Sratrjpror toug™.

H a&ia tov vpaopdtov Tov M.B.I1. poo-
Slopiletal amd To yeyovog 6Tt eKT6G TOU
peta&lot 61€0etav kat mlovolo xpuoo Ke-
vITé Kat evopaopévo Sidkoopo. H Sua-
KOOPNOn autr] fjtay enrtpenty povo ota
£€PYO TV QUTOKPOTOPIK®V epyaoctnpiwy
vpavorng. I'eyovdg mov mépav tng owko-
VOUKI|g onpaociag SnAdvel Kat Ty Kot-
voviky] O€on touv 1Stoktjty tovg, S0,
OnwG PNTa avaPEpeTal T6oo oto Aeodo-

oavé”?

600 kat atov Iovotvidvelo™ kHOL-
KQ, IayopeleTal 1) TOMOOETN o1 YpLoay
KOl YPLOOPETAEWY TOVIGY TOOO O yuval-
kel 600 kat og avOpika evovpaTa.

YovoAKd mavtwg arré 1o om{6evo xpo-
006 TOV VPAOPATOVY pag nepinov 50 ypap-
pépra Quyidouy ta keviidia kot meptl ta
180 ypappdpta ta vpddia. Avtd 6Aa, mé-
pav g aglag Toug g XPuodg, kéotlav
1.000 Snvapua 1 ovykid (27,2 ypap.) og
evopaopévog Stdkoopog kat 500 Snva-
pra avé OvyKLd oG KEVINIEVO XPLO6 VI -
pa. Edv Oewprjoovpe 6Tt mpékettat yio
nuonpiky SaApatiky] Yopis KovkovAa,
nov anotelel ) @OnvStepn Katnyopia
evéipatog (kéotoug 150-200 Snvapimv)®,
TGTe propovie va vmoloyioovpe 6ti to ou-
VOAIKG KGOTOG TOL THHPOTOG TOL evéTpa-
106 110V COONKE avepydtay oe 7.736 Snva-
pra. H ovykpion 106 mooot avtot pe ta
40 dnvapia mov frav to npepopiotio evog
VPOVTH SIAKOOPNPEVOV LPACPETOV, 1)
pe ta 25 evég vpavti] amlot petagwtoy, 1j

TEAOG PE TO KGOTOG eVEG YEVRATOS TOUG,




nov vmoAoyilstayv ota 10 Snvapia, kadi-
014 0a@PEg 6TL oAU Afyot prmopotoay va
Srabgrouy TéTora evElpata akSpn Kot oty
Beooadovikrn tov 4ov aidva.

H evpeon tov akpiBov auvtdy vpaoudtmv
oe Tago e&nyeital ané to €0ypo mov amat-
tovoe v €véuorn Tov vekpoU pe nhodola
evolpata, IPaxtikl) yvootij 1j61 a1ré toug
apyafovg kat popaikovs ypévoug™. Tla-
POTL HEVOV TO AgUKG Ypdpa Taiplale otoug
vexpoug, ovpfolilovtag tnv kabapdtnytd
TOUVG, YEVIKS paLVOEVO aTTOTEAOVOE 1) TO-
o€t orn Twv TAoLOLSTEP®V EVOLPATOV
ToLg AV aI1td tor AevkG. Or Kannado-
keg llatépeg g ExxkAnofag avagépo-
vTat oto €0ipo avtd kot otnArtedouy Tig
vrepPoAEG Tov, petadi twv dAAwv, agpo-
potv 11 yprion Ypuoop€tatmv evéuvud-
tov?’. To péyebog g vepPolrig yiveron
PaVEPS KOl a6 TIG OVOUPEPOPEVES TIEPL-
ntdoelg Topfopuyiag mov anacyolov-
0aV KAIo10ug 10Yvpovs T600, Gote P Ta
va {nTotV TOV eVIOPLAOUS TOVG e amAd
evOUPOTa TPOKEIPEVOL VO aIIoPUyouy
Tov kivéuvo tn¢ Statdpadng Tov atdviov
drvou toug™.

Ta evprjpata avtd tov M.B.I1. épyovtot
VO epImAOUTIOOLY TNV €IKGVQ OYETIKA e
TV eVPAPELa TN dpyovoag TAENG TG 116-
Ang, 6nwg avtr] mpokvtel and ta evplj-
POTQ TOV aVAOKAPOY OTIG VEKPOIIGAELG

g Oeooarovikng.
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EARLY CHRISTIAN
GOLD - EMBROIDERED SILKS
FROM THESSALONIKI

The Museum of Byzantine Culture has a
number of pieces of fabric, numbered Bog
9 - Boug 26 and Bug 38 in the museum in-
ventory, some of which are displayed in
the second and third permanent exhibi-
tion rooms. Those in the second room
supplement the information about cloth-
ing in the section on private life, and those
in the third room relate to burial practices
and customs. They are extremely rare ex-
amples of the gold embroidery and silk
manufacture of the Late Imperial and
Early Christian period. Although they
are listed with different numbers, all the
scraps together constitute a single find and
come from the excavation of Early Chris-
tian tombs that were uncovered between
the Faculty of Physics and Mathematics
and the Faculty of Agriculture and Forest-
ry, when the extension of Ayiou Dimitriou
Street was being built in 1960'. Hoards of
coins found inside the tombs date three of
them to the early and the mid-fourth cen-
tury AD?. The finds cannot be accurately
dated, because we do not know which
tomb the coins were found in. They prob-
ably date to the fourth century AD, like an-
other piece of gold-embroidered silk,
which is in the Thessaloniki Archaeologi-
cal Museum®. The pieces of fabric come
from various items of clothing made of dif-
ferent materials. Some of the scraps are
exclusively of silk or linen, while the deco-

ration of others is woven in gold thread

Short studies

(fig. 1). In some places they were embroi-
dered with gold vegetal motifs (tendrils
and fruit, some singly and others in rows)
and geometrical shapes (bands of various
patterns) [fig. 2]. There are also some frag-
ments of open-work decoration (fig. 3)
and lace made with a needle.
The only known archaeological parallels
from Greece are the gold-embroidered
purple cloth found in the gold casket
from Vergina' and some scraps of gold-
embroidered silk from 4th-3rd c¢. BC
graves at Nigrita in Serres prefecture”.
Outside Greece, the only known examples
of Hellenistic gold embroidery come from
graves in the area of the Black Sea, while
similar finds from Palmyra’ and Vimina-
cium’, as also those in the Boston Museum
of Fine Arts®, date to Late Antiquity.
According to the prevailing view that Chi-
na and India were the only sources of silk-
en fabrics, the raw materials of our scraps
of cloth must have been imported. How-
ever, as early as the fourth century BC,
Aristotle’ mentions a worm which in the
course of'its development spins a cocoon,
which is unwound and spun, and which
Pamphyla, the daughter of Plateus from
Kos, was the first to discover how to
weave. Pliny repeats Aristotle’s informa-
tion in the first century (c. AD 70) in his
Natwralis Historia, adding that in his deca-
dent times even men were wearing silk'’.
He also reports that imported silken fab-
ric (probably from China) was unrav-
elled and rewoven on linen warps'. The
reason why the Westerners went to such
trouble was that the Chinese decoration
| 45
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was coloured and generally alien to Med-
iterranean aesthetics, and also because
the bolts of cloth were very narrow (0.5
m) and thus virtually useless for making
Graeco-Roman clothing, which was tra-
ditionally manufactured out of a single
piece of fabric, or at least out of wide
lengths of fabric”. Besides, the unravell-
ing process cost nothing, for it was done
by unpaid slaves and women. However,
according to tradition, as recorded in
the sources, the secret of silk production
was leaked to the West in Justinian’s time
by a Persian”, or else by monks"™ who
went to ‘Serinda’, north of India, learnt
the secret, and when the Emperor asked
them to divulge it in 552, brought silk-
worm eggs to Byzantium and were the
first to rear the worms. This view has
been widely accepted for decades”, and
only recently has it been challenged by
the suggestion that at least some of the
output came from Syria®. So the ques-
tion arises of whether silk production
could have been transmitted as simply
and as quickly as the sources suggest, for
it is an extremely complex process, de-
manding large numbers of specialised
staff and also properly cultivated and
pruned mulberry trees to feed the silk-
worms. So it may be that sericulture was
widely developed in the Empire in the
sixth century, rather than just begin-
ning, and had in fact probably begun
centuries earlier. Imperial silk factories,
like the wool and flax mills mentioned in
the sources, are believed to have existed

as early as Diocletian’s time", or by the

sixth century at the latest, in various large
urban centres in the Empire, including
Thessaloniki'.

The pieces of fabric in the Museum of
Byzantine Culture, or the raw materials
for them, may have been brought to the
Mediterranean by Parthian merchants,
who imported silken fabrics and thread
from China, via northern India and
Turkestan, and sold them on to their
Western neighbours, Romans initially
and then Byzantines. This route was the
main branch of the silk route which end-
ed in Syria and which the Seleucids be-
queathed to the Parthians.

They could also have reached the Medi-
terranean via the northern branch of the
route, which passed along the northern,
sometimes the southern, shores of the
Caspian Sea and ended at the Black Sea.
A third possibility is that they came by sea
from the west coast of India and Ceylon,
via the Indian Ocean, the Persian Gulf,
and the Red Sea, to Alexandria®.

The cost of silken fabric in the Early Im-
perial period was fabulous, excessive even
for the emperors and their entourage.
The first person reported as owning a
garment ‘of pure silk” was Emperor He-
liogabalos (218-222), a Syrian by descent
and, according to the sources, deca-
dent”; while a similar garment owned by
Aurelian (270-275) is said to have cost his
weight in gold*. Owing to the high cost
of silk, semi-silken fabrics were frequent-
ly made, mainly of linen with some silk
included. Generally speaking, through-
out the Early Christian period (and at




other times too), silken fabrics were obvi-
ously a valuable acquisition and their own-
ers took all the necessary steps to protect
and preserve them for as long as possible.
This concern is evident both in Justinian’s
legislation, which contains numerous sti-
pulations relating to clothing and its pro-
tection from damage or theft, and from
evidence in papyri, which gives more live-
ly and more vivid examples of the impor-
tance attached to clothes and their pres-
ervation™.

The value of the fabrics in the Museum
of Byzantine Culture lies in the fact that,
apart from being made of silk, they also
have elaborate embroidered or woven
gold decoration. Only the imperial weav-
ing workshops were permitted to put
this sort of decoration on their products.
Apart from their economic importance,
this also reflects the social position of
their owner, for both the Theodosian®
and the Justinianian® code forbid the
use of strips of gold or gold and silk on
either men’s or women’s clothes.

The surviving embroidered gold on our
tabrics weighs about 50 grammes and
the woven gold about 180 grammes. Apart
from its value as gold, it cost about 1,000
denarii an oungia (27.2 gr.) as woven
decoration and 500 denarii an oungia as
embroidered gold thread. If, for the
sake of argument, we hypothesise that
they belong to a semisilk dalmatic with-
out a hood, which is the cheapest catego-
ry of clothing (costing 150-200 dena-
rii)*, then we may estimate that the total

cost of the surviving part of the garment

would have been 7,736 denarii. A com-
parison of this sum with the 40 denarii
that were the daily wage of a weaver of
decorated fabrics or with the 25 denarii
earned by a weaver of plain silk, or with
the cost of one of their meals, which was
about 10 denarii, makes it clear that very
few people could afford such clothes,
even in fourth-century Thessaloniki.
The presence of such expensive fabric in
a grave is explained by the custom which
required the deceased to be richly at-
tired, a practice which is known from as
early as the ancient and Roman peri-
ods®. Although only white was consi-
dered appropriate for the dead, symbol-
ising their purity, it was common prac-
tice to dress them in their richest clothes
on top of the white. The Cappadocian
Fathers refer to this custom and deplore
the excesses which, nter alia, involved
the use of gold and silk clothing®. The
extent of the excess is also reflected in
the reported cases of grave robbery, which
so concerned some of the more powerful
citizens that they explicitly asked to be
buried in plain clothes in order to avoid
the risk of having their eternal sleep dis-
turbed®.

These finds in the Museum of Byzantine
Culture enhance the picture of the
wealth of the city’s ruling class revealed
by the excavation finds from the necrop-

olises of Thessaloniki.

ANASTASIOS ANTONARAS
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SOIERIES BRODEES D'OR
DE LEPOQUE PALEOCHRETIENNE
A THESSALONIQUE

Le musée de la Civilisation byzantine
conserve des lambeaux de vétements en-
registrés sous les codes Bug 9 a Bug 26 et
Bug 38, dont certains sont expos€s dans
deux salles d’exposition permanente. Dans
la deuxieéme salle consacrée a la vie pri-
vée, ill enrichissent les informations rela-
tives a 'habillement et, dans la troisieme
salle, illustrent les pratiques et les coutu-
mes liées a 'inhumation.

11 s’agit de pieces particulierement rares
de broderies au fil d’or et de soieries de
I'époque paléochrétienne tardive. Ces
lambeaux constituent dans leur ensem-
ble, bien qu'ayant été inventoriés sous des
numéros de code différents, une trou-
vaille commune provenant de la fouille de
tombes paléochrétiennes entreprise en-
tre les batiments de la faculté de Physi-
que et Mathématiques et de Sylviculture
et d’Agronomie de I'université Aristote a
Thessalonique, a 'occasion des travaux
d’extension de la rue Aghiou-Dimitriou
en 1960'.

Trois de ces tombes sont datées du dé-
but ou du milieu du I'Ve siecle ap. J.-C.%,
sur la base d’un trésor de pieces de mon-
naie découvert a I'intérieur. Il est diffici-
le de dater les trouvailles avec précision,
dans la mesure ou nous ne savons pas
dans quelle tombe ont été découvertes
les pieces de monnaie. Leur datation la
plus probable remonte au IVe siecle ap.

J.-C., époque de laquelle est datée un




autre lambeau brodé a l'or, conservé au
musée Archéologique de Thessalonique®.
Les types de vétements d’ou proviennent
ces lambeaux varient et ont été fabri-
qués a partir de différents tissus. Cer-
tains lambeaux sont en tissus exclusive-

ment de soie ou de lin, tandis que d’au-

tres présentent une décoration brodée .

au fil d’or (tig. 1). Quelques broderies a
I'or reproduisent des motifs végétaux
(fleurs et fruits librement diposés ou ri-
gourecusement ordonnés) et géométri-
ques (bandes de motifs différents) [fig. 2].
Le musée conserve également des frag-
ments de broderies en ajour (fig. 3) et de
dentelle au crochet.

Les seules trouvailles archéologiques de
tissus en Grece sont le linceul de pour-
pre brodé d’or, retrouvé dans le larnax
(coffret cinéraire) en or de la tombe de
Philippe a Vergina® et certains lambeaux
de soie dorée découverts dans des tom-
bes des IVe et Il1e siecles av. J.-C. a Ni-
grita pres de Serres’. A I'extérieur de la
Grece, les seules broderies a 'or connues
de I'époque hellénistique, proviennent
de tombes autour de la mer Noire, tan-
dis que les trouvailles de Palmyre® et de
Viminacium’, ainsi que celles conservées
au musée des Beaux-Arts de Boston®, re-
montent a l'antiquité tardive.

La matiere premiere de ces tissus a du
étre importée, puisque I'on considere gé-
néralement que la Chine et I'Inde étaient
le seul lieu de production des soieries.
Toutefois, des le IVe siecle av. J.-C.,
Aristote’ mentionne un ver qui produit

un cocon que I'on peut dévider et filer et
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précise que Pamphylie, fille de Platéas
de Cos, aurait découvert la premiere la
maniere de le tisser. Pline reprend les
propos d’Aristote au ler siecle de notre
ere (vers 70 ap. J.-C.) dans son Histoire
naturelle, ajoutant qu’a son époque déca-
dente, méme les hommes portaient des

vétements en soie"

.11 précise que les soie-
ries importées vraisemblablement de Chi-
ne, étaient défaites et retissées sur des fils
de chaine en lin''. Le fait que les soieries
chinoises présentaient une décoration
aux couleurs vives et une esthétique étran-
gere au monde méditerranéen, et que
les tissus étaient particulierement étroits
(50 cm) et, de la sorte, pratiquement in-
utiles pour les vétements traditionnelle-
ment fabriqués d’'un seul tenant ou a
partir de pieces de tissu tres larges, justi-
fiaient ce travail de retissage'”. En outre,
le colit du retissage n’était pas pris en
compte puisqu’il était réalisé par des es-
claves ou des femmes non-rémunérées.
La tradition, telle qu’elle est rapportée
par les sources, veut que le secret de la
production de la soie ait été rapporté en
Occident a I'époque de Justinien par un
certain Persé"” ou par des moines' qui
avaient voyagé€ a Sérinde, au nord de
I'Inde et qui, a la demande de I'empe-
reur en 552, rapporterent des oeufs du
ver a sole dans I'empire byzantin et en-
treprirent leur élevage. Cette tradition",
acceptée pendant des siecles, ne fut re-
mise en question que récemment avec la
découverte qu'une partie au moins de la
production provenait de Syrie'®. La ques-

tion en outre se pose de savoir comment
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la production de la soie a pu étre trans-
mise et se diffuser aussi facilement que le
mentionnent les sources, alors qu’il s’agit
d’un processus remarquablement com-
plexe qui nécessite un personnel impor-
tant et spécialisé et la présence de mii-
riers cultivés et taillés pour nourrir les
vers 2 soie. On peut donc supposer que
la sériculture connut un essor particulier
dans I'empire byzantin au Vle siecle,
apres avoir été vraisemblablement intro-
duite quelques siecles plus tot. On pen-
se'” qua I'époque de Dioclétien ou, au
plus tard au Vle siecle, existaient déja
des ateliers impériaux de traitement de
la soie dans différents grands centres ur-
bains de I'empire et notamment a Thes-
salonique', a I'image des ateliers de lai-
ne ou de lin que nous connaissons par
les sources.

Les tissus du musée de la Civilisation by-
zantine ou la matiere premiere nécessai-
re a leur fabrication sont vraisemblable-
ment parvenus en Méditerranée par I'in-
termédiaire des Parthes qui commergaient
et importaient de Chine des tissus en
sole et des fils qu’ils revendaient en Occi-
dent d’abord aux Romains et par la suite
aux Byzantins. Les Séleucides avaient
transmis aux Parthes le principal par-
cours de la route de la soie qui passait
par le Nord de I'Inde et le Tirkestan,
avant d’aboutir a la Syrie. Une autre
voie, plus au nord, passait par les cotes
nord ou sud de la Caspienne, avant d’ar-
river a la mer Noire. Ces produits peu-
vent enfin avoir été importés en suivant

une troisieme voie par les cotes occiden-
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tales de I'Inde et du Sri Lanka, 'océan
Indien, le golfe Persique et la mer Rou-
ge, avant d’arriver a Alexandrie®.

La valeur des soieries dans les premiers
siecles de I'empire byzantin était phéno-
ménale, y compris pour les empereurs et
leur cour. Les sources Tapportent que le
premier a avoir porté un vétement en-
tierement tissé en sole était 'empereur
Héliogabale (218-222)*, tandis quun
vétement porté par l'empereur Aurélien
(270-275) aurait cotité son poids en or®.
En raison de la tres grande valeur de la
soie, les tissus étaient souvent fabriqués
en lin avec une petite partie en soie. A
I'époque paléochrétienne et plus tardi-
vement encore, les tissus en soie consti-
tuaient des acquisitions précieuses dont
les propriétaires sassuraient de leur
préservation et leur conservation le plus
longtemps possible. La législation justi-
nienne reflete cet intérét par les nom-
breuses dispositions concernant les véte-
ments et leur protection contre le vol ou
I'usure, de méme que les témoignages
écrits sur papyrus qui donnent des exem-
ples concrets sur I'importance accordée
aux vétements et a leur conservation™.
La valeur des tissus en soie du musée de
la Civilisation byzantine est encore ac-
crue par leur riche décor tissé et brodé
au fil d’or. Cette décoration n’était auto-
risée que pour les productions des ate-
liers impériaux de tissage, ce qui, au-dela
de leur tres grande valeur, révele la posi-
tion sociale de leur propriétaire. Les co-
des de Théodose™ et de Justinien™ inter-

disent en effet catégoriquement l'usage




de broderies a4 I'or aussi bien pour les vé-
tements féminins que masculins.

L’or conservé sur les tissus du musée, se
répartit en 50 g environ pour les brode-
ries et pres de 180 g pour les décorations
tissées. Au-dela de la valeur de l'or, la dé-
coration tissée cottait 1.000 deniers
lonce (27,2 g) et la broderie au fil d’or
500 deniers I'once. Sil'on considere qu’il
s’agit d'une dalmatique sans capuche, a
moitié tissée en soie, vétement de type le
moins cher (d'un cott de 150-200 de-
niers)”, nous pouvons estimer que le
cout d’ensemble de la partie conservée
du vétement se montait a 7.736 deniers.
Silon compare cette somme aux 40 de-
niers du salaire journalier d’un tisseur
de tissus décorés ou aux 25 deniers d'un
tisseur de soie simple, ou encore avec le
prix d'un repas estimé a 10 deniers, il est
manifeste que trées peu de personnes
pouvaient se permettre dacquérir de
tels vétements, méme a Thessalonique
au IVe siecle.

La découverte de ces tissus précieux
dans une tombe se justifie par la coutu-
me qui voulait que le défunt soit revétu
de riches vétements, pratique connue
depuis l'antiquité et 'époque romaine™.
Bien que le blanc, symbole de pureté, ait
été la couleur traditionnelle pour les
morts, 1l était courant de recouvrir les
vétements blancs par d’autres vétements
de couleur. Les Peres de I'Eglise de Cap-
padoce mentionnent cette coutume et
en stigmatisent les exces, notamment
I'emploi de vétements en soie brodés

d’or”. Ces exces se traduisent par des cas

Etudes courtes

relatés de pillage de tombes qui obligent
certains hauts dignitaires a demander
explicitement a étre enterrés avec des
vétements simples, afin de ne pas étre
dérangés dans leur sommeil éternel™.

Ces pieces du musée de la Civilisation
byzantine viennent ainsi enrichir 'image
que nous avons de la richesse de la classe
dirigeante de la ville, telle qu’elle résulte
des trouvailles des fouilles des nécropo-

les de Thessalonique.

ANASTASSIOS ANTONARAS
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H OAYKANAHAO AITO ATNQETO
NAO TQN AI'TON AEONTIOY
KAT TOYAIOY

“Eva ydAxkivo moluvkdvénlo, Swped tou
Epnopikot kot Bropnyoviko$ Empeln-
mplov Oeooalovikng, cCUPIAR pwoe TPS-
opata v npwtofuvlavtivyy cuAloyr Tov
Movoeiov Bulavtvot ToAttiopot (ap.
evp. BA 77/1, nuepounvia ecaymyijg
28-9-1999) [ek. 1]. Kabdg ayopdotnke
NoAQOTOAKGG, eival GyvwoTn 1 apyLKI]
pogAevor] Tov.

Ta moAvkavénda 1] moAvkavéiiia, dmmg
avapépovtal oty «Amoypagr] g Mo-
vijg tov EvAouvpyol», tov 1143', anote-
Aotoav Tny1] poTIoPoU eite 08 EKKANOLOL-
OTIKG KU plo e{T€ 0 KOOPIKA, 08 XWPOLG
6mov xpetaldtay €viovog PpoTIopos. XTig
eKKANOTEG Tta 1OAVKAVONAQ Kp€povtav
ota S1G0TVAG TOV KLOVOOTOLY1WYV, OTo le-
p6 Brjpa méve and v Ayia Tpdnedo i
oe Kkamoto dAdo Eexmwploto onpeio péoa
010 vao, OIwg ILY. TAV® OII6 TOV TAPO
KAII0100 pdptupa 1j evog Eexmptotos exk-
kAnotaotikot mpoo®nov. Ta molvkav-
OnAa mov npooptlovtay yio eKKANoLaoTt-
KOUG YOPpoLg Srakpivovtat ouvijfwg, 6rmmg
Kl TO VIIOAOUTQ eKKANOLQOTIKG OKelT),
Q16 TG APLEPOPATIKES EMLY PAPES OV £l-
VOl YOpaypEves oto 610K Toug’.

To moAvkavénio tov Movoeiov Bulavti-
voU IToMtiopod amnoteleftar ané &vo
opokevrpoug eninedovg §iokovg ot onoi-
ot ovvOEovtal pe TEoOEPIS KUKALKEG LIIO-
S0x€¢g yla g yudAveg kavéniAeg Aadiot,
ta Aadikva, Stap€rpou 3 ex. Ot kavorjAeg

Oev olovtat kat Sev yvwpilovpe €tot 1)

Pop@1] Toug rapd pévo aré dGAla obyypo-
va onldpeva napadeliypora’. O egwtept-
K6g 6lokog €yxel Siapetpo 18,5 ex. kot o
€0WTEPIKOG 7,7 ek. Ze tpla onpela tov
£0MTEPLKOV SIOKOL LITAPYOLY KPTKOL OTOLG
onofovg epvovy dykiotpa pe ta onoia yi-
VETaL 1] avaptnor) tov moAvkavonAov ard
Tpelg advoideg ov £xouvy poper] eAaopd-
tov. Ot aAvoibeg ovvdéovtat pe €vav kpi-
KO He 1000KeA] otaupd amdé tov onoio
eCaptdral To ovodo Tov MoAVKAvEAov.
Yy meplpépeta tov e&wteptkot Glokov
vIAapyel eyxyapakty emypopy «+ ArIOY
AEONTIOY KAI IOYAIOY» (e1k.2).

O ténog tov nmoAvkavénlov tov Mov-
oefov Bulavtivot TloAtiopot eivon and
TOLG AAOTVOTEPOLG KO WG IIPOG T1) Sta-
ROppwon tewv SOK®V Kol ®¢ IPOG Th
pop@1] tov advoldmv Kat tov oTavpov
e€dptnong adAd kat g pog tov aptdpo
tov kavOnAadv. ITapépola poper] twv 6i-
OK®V Iapovotddel to moAvkGvOonAo tov
7ouv awdva tov Movoelov Mirevdkn (ap.
evp. 11482), to onoto PEPara €xet mepio-
00tepO eNeEePYOOPEVT] POPPL TV aAL-
ofbov Kat Twv otavp®dyv avaptnong'. H
A. Mnotpa avagpépel €va napopolo mo-
Avkavénlo ané to Kairouan, to omoto
Sev pudpeoa va 6w’. H e§dptrorn tov mo-
AvkavonAov g Oecoalovikng amnd edd-
opata avtl advotdwv, €yel avadoyla je
Tig aAvotbeg Tov molvkdvénlov tov Bpe-
tavikol Movogiov (Q 3933) mov ypovo-
Aoyettat ot Paoctdefa tov lovotivou B’
(665-578), ypovoloyia mov gaivetatl va
avTIoTolYel Kot pe To moAvkavénAo tov
Movoefov Bulavtivod TloAttiopod, yia

entypapikolg Adyovs. BéBata to molv-




Ew. 1. Xalxwo nolvkdvinlo, 60¢ ar.
Fig. 1. Bronze polykandelon, 6th cent.

Fig. 1. Polykandilon en bronze, VIeme siecle.

Ew. 2. H emypazpij tov nolvkdvénlov.
Fig. 2. The inscription on the polykandelon.
Fig. 2. Inscription sur le polykandilon.




kGvénlo tov Bpetavikod Movoeiov ei-
var aonpévio pe Wialtepn) ene&epyaoia
tov Slokou pe Tig kavoriAeg’.

"Eva ¢AAo ototyeio mov Ha propovoe va
ONAddivel v TPOEAELOT] TOL AVIIKELPE-
VOU elval 1] AplePOPATLKI] ETILY A1) TTOL
ava@épetat otovg aylovg Aedviio kat
IotAo kat mbavétata oe vad dmov Ti-
potvtay 1 pvrjpn tovg’. Tldviog  Hev
viidpyet kamowa €véel€n) tavtiong vaou
pe avt] ) Sutdi] ovopaoia. Aev aio-
kAeletat, ®ot600, 1o moAvkavénAo va ei-
xe Swpnbel oe €va dAlo vad kat otnv
ENypa@l] va avaypa@ovtal aylot-rpo-
otdteg )6 otkoyeveiag tov Swprty.
Onng ta 1neploodtepa MOAVKAVONAa
KO EKKANOLAOTIKG OKEVT) TOL OLaKIVOU-
viat ToAOn®AKOG ota povoeia g
Evpodmng kat tov Hvopévov IToArteidy,
etvat mOavov to moAvkdavénlo tov Mov-
oetov Bulavtvot TToAttiopod va poép-
yetat ané ) Mikpd Aota fj and GAAn me-

proyn ¢ eAAnviotikic AvatoArig.

EYTYXIA KOYPKOYTIAOY-NIKOAAIAOY
Entupn Ateobivipia tov
Movoeiov Bulavtivoud IToAttopot
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P()LYKANDELON FROM
AN UNKNOWN CHURCH
OF ST LEONTIOS AND ST JULIUS

A bronze polykandelon, the gift of the
Thessaloniki Chamber of Commerce
and Industry, has recently been added
to the Museum’s Early Byzantine collec-
tion (inv. No. BA 77/1, accession date
28.9.1999) [fig. 1]. It was bought from a
second-hand dealer, so its original prov-
enance is unknown.

Polykandela or polykandelia, as they are re-
ferred to in the ‘Inventory of Xylourgos
Monastery in 1143, were used as a source
of illumination both in churches and in
secular buildings, in areas where bright
light was required. In churches, polykande-
la were hung between the columns in co-
lonnades, over the altar in the bema,
and in any other specific place in the
church, such as over a martyr’s tomb, for
instance, or over the tomb of an eminent
ecclesiastical person. Like other ecclesias-
tical furnishings, polykandela for churches
are usually distinguished by the dedicato-
ry inscriptions engraved on the tray”.
The polykandelon in the Museum of By-
zantine Culture consists of two flat con-
centric rings linked by four round hold-
ers for glass oil lamps (ladikina), 3 cm in
diameter. The oil lamps have not sur-
vived, so we do not know what form they
took, except from other contemporary
surviving examples’. The outer ring is
18.5 ¢cm in diameter, the inner ring 7.7
cm. There are loops at three points on
the inner ring. Through these pass hooks
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attached to three chains in the form of
flat strips of metal, from which the poly-
kandelon hangs. The chains are all linked
to a ring attached to a Greek cross, from
which the entire polykandelon is suspend-
ed. Around the outer ring is engraved
the inscription | AI'OY AEONTIOY KAI
10YAIOY (For St Leontios and St Julius)
[fig. 2].

This is one of the simplest types of polykan-
delon, both in terms of the form of the
rings, the chains, and the cross and as re-
gards the number of lamps. The seventh-
century polykandelon in the Benaki Mu-
seum (inv. no. 11482) has similarly shaped
rings, but the chains and cross are more
elaborate’. Boura mentions a similar poly-
kandelon from Kairouan, which I have not
been able to see’. The Thessaloniki poly-
kandelon is similar to the one in the British
Museum (QQ 3933) in that the suspension
chains take the form of flat strips of metal;
and epigraphical reasons suggest that it
also dates to the same period, the reign of
Justin 11 (565-578). The British Museum
polykandelon, however, is of silver, and the
tray for the lamps is more elaborate’.
Another feature which might indicate
the provenance of our polykandelon is the
dedicatory inscription, which refers to
St Leontios and St Julius and probably
to a church consecrated in their name’,
though we have no means of identifying
the church. It is perfectly possible, how-
ever, that the polykandelon was donated
to another church and that the inscrip-
tion refers to the patron saints of the

donor’s family.

Like most of the polykandela and eccle-
siastical furnishings which have entered
the museums of Europe and the United
States via second-hand shops, the poly-
kandelon in the Museum of Byzantine
Culture probably came originally from
Asia Minor or from some other region of

the Hellenistic East.

EUTYCHIA KOURKOUTIDOU-
NIKOLATDOU

Honorary Director of the
Muscum of Byzantine Culture




P OLYKANDYLON D'UNE EGLISE
INCONNUE DES SAINTS LEON
ET JULES

Un lustre en bronze, donation de la Cham-
bre de Commerce et d’'Industrie de Thes-
salonique, est venu récemment enrichir
la collection protobyzantine du musée de
la Civilisation byzantine (no inv. BA 77/1,
date d’introduction 28-9-1999) (fig. 1).
Cet objet, acquis chez un antiquaire, est
pour cette raison d’origine inconnue.

Les lustres ou polykandila ou encore poly-
kandilia, comme ils sont mentionnés dans
“I'Inventaire du monastere de Xylour-
gou” de 1143, constituaient une source
d’éclairage dans des édifices religieux ou
laics, pour des espaces nécessitant un vif
éclairage. Dans les églises, les lustres
étaient suspendus a I'entrecolonnement
des colonnades, dans le béma au-dessus
de l'autel et a tout autre endroit particu-
lier dans le naos, comme au-dessus de la
tombe d’un martyr ou d’'une personnali-
té ecclésiastique éminente. Les lustres
destinés aux espaces ecclésiastiques se
distinguent habituellement, de méme
que les autres objets ecclésiastiques, par
les inscriptions dédicatoires gravées sur
leur couronne”.

Le lustre du musée de la Civilisation by-
zantine est constitué de deux couronnes
concentriques planes relides entre elles
par quatre réceptacles pour les godets
en verre emplis d’huile, les ladikina, dun
diametre de 3 cm. Les godets n’ayant pas

été conservés, nous ignorons leur forme,
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si ce n'est par comparaison avec d’autres
modeles de la méme €époque qui nous
sont parvenus“. La couronne extérieure
présente un diametre de 18,5 cm et la
couronne intérieure de 7,7 cm. A trois
points de la couronne intérieure, sont
aménagés des anneaux destinés a rece-
voir les crochets du systeme de suspen-
sion du lustre, composé de trois chaines
en forme de lame. Les chaines sont re-
liées par un anneau a une croix a bran-
ches égales qui retient I'ensemble du lus-
tre. Sur le pourtour de la couronne exté-
rieure est gravée l'inscription “+ AI'TOY
AEONTIOY KAI IOYAIOY” (ﬁg 2).

Le type du lustre du musée de la Civilisa-
tion byzantine est des plus simples, tant
au niveau de I'élaboration des couron-
nes que par la forme des chaines et de la
croix du systeme de suspension, ainsi que
par le nombre des godets. Un lustre daté
du Vl1le siecle, conservé au musée Béna-
kis (no. inv. 11482), présente des cou-
ronnes de méme forme, tandis que les
chaines et la croix de suspension sont
plus élaborées’. L. Boura mentionne un
lustre semblable, originaire de Kairouan,
que je n'ai malheureusement pas eu l'oc-
casion de voir”. La suspension du lustre
de Thessalonique par des chaines en for-
me de lames, trouve son équivalent avec
les chaines du lustre du British Museum
(Q3933), daté du regne de Justin 11 (565-
578), époque qui semble également cor-
respondre, par I'analyse de I'inscription,
a celle du lustre du musée de la Civilisa-
tion byzantine. Il faut toutefois noter que

le lustre du British Museum est en argent,
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tandis que la couronne soutenant les go-
dets est particulierement travaillée’.

Un autre élément permettant de déter-
miner la provenance du lustre est I'in-
scription dédicatoire aux saints Léon et
Jules, correspondant vraisemblablement
a une église consacrée a leur mémoire’.
Il n’existe toutefois pas d’élément d'iden-
tification d'une église portant cette double
dénomination. Il est en outre possible que
le lustre fut offert 2 une autre église et que
I'inscription mentionnait les saints-protec-
teurs de la famille du donateur.

De méme que la plupart des lustres et
des objets ecclésiastiques qui ont été ac-
quis chez des antiquaires par les musées
d’Europe et des Etats-Unis, il est proba-
ble que le lustre du musée de la Civilisa-
tion byzantine provienne d’Asie Mineu-
re ou d’'une autre région d’Anatolie de

peuplement grec.

EFTYCHIA KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU

Directrice honoraire du
musée de la Civilisation byzantine




E KOEXH

«ITAAATIOXPIXTIANIKH ITOAH
KAI KATOIKIA » —
OPTANQZXH KAI XXEAIAYXMOX

H pévipn €xBeorn pe 0épa «Iladatoypt-
oTlaviky] MOAN Kal KATOKIO», Opyove-
Onke ot 6evtepn) aibovoa Tov Movoeiov.
H evéuyta avu] nopovotdlet ototyeio tn)g
MOAQLOXPLOTIOVIKLG TEANG KOl TOL QOTL-
koU PBlov péoa o’avtiv.

To oevapio mov Sopel tov dEova, emdve
otov onofo otjdnkav ta ekbépata av-
TS TG eVOTNTOG, MapPOoLOLAdel pio Oet-
pé amné elkoveg g kabnpepvilg {wng
KaTG TNV ToAatoyploTiavikiy] neplodo:
pa katoikia pe «Béa» TNV akpomoAn kat
ta telyn, €va Spdpo tng moAng pe v
EQIOPIKY] ayopd NG, EPyaoieg oty 1o-
An xat oty SaBpo, ta telyn g noAng,
TO E0MTEPLKO £VOG OTLTIOU e Tov e§o1AL-
o6 TOL, S1APOPES OIKLOKES EPYAOTES KOt
aoyoAleg, 1 Satpogr], v €véuor kat
Tov KaAAOIoPs, To matyvidt (eik. 1). Av-
TEG Ol LOVOELOYPAPLKEG ELKOVEG POPPO-
1O10VVTOL PEoa a1 TOV DIIOLVIKTIKG TPG-
110 IOPOLOLACTG TV APXAlmV AVIIKEL-
pévov. Tig ovvobetet kat Tig ene§nyel to
ENOITIKG VAIKS, TOL TPEXEL e pia optld-
vl {évr) pnAdtepa kat avolyetal oav
T1g 0eAideg evog PifAiov, pe aneikovioeig
okNvAV kaOnpepviis {wfig and Yeipo-
ypaga Kat pe pkpd evijpe poTikd Keipe-
va. Meyddeg potoypapieg apyatodoyi-
KOV XOPpwV ¢ TEPLES0L KAvouv vigelg
yla 10Topikég emPiooelg katr ouvbéouvy
1o onjpepa e to napeAbov, eve Aettovp-

yoUv oav pakpivol optdovteg mov Sivouv

Muwxpa
,

peletipara
ot povoetakl] atbovoa Babog, pra ¢AAn
56140T0a0T YOPOL KOl YPOVOU.
O 1tpipepris Staymploudg g aibovoag
katd mAdrtog kot Katd prikog, Adyw tng
Bgong g e106d0v ot péon Kal TG
popgoloyiog tng oporig, pag odynoe
oe Tplovnootaty ekbeolakr opydvmon
PEoa 0T0 YOO, Kabng Sev OAape va €A-
Bovpe oe 0UYKPOLOT JIE TNV APYITEKTOVL-
k1] Tov ktnplov. To Ledimlwpa tng €kOe-
01)G 010 X®POo axkolovbel pia opela Ku-
kA, 6e§iéotpopa yipw amnd évav ke-
VIpIKS moprva. And to dvotypo g ai-
Bovoag mpoopEpetal pa Oéa emonTiky
TV OepdTov Kot Tov ekbepdtov, npé-
oxAnorn kat katevduvtpla vrodoyrj ov-
vapa. Mopootd otny efcodo tomobetet-
tot €va ékBepa mov amotedel eloaywyn
otnv €kbeon pe pio onpeltotiky Stébeon
vmoSfjAwong tov Bépatdg g pa aott-
k1] xatoikio pe @oévro, oe 20 eninedo,
o peydAn potoypagpia twv tetydv g
Oeooalovikng. Efvar andonoopa pag
avaokapig, 6,1t Bpebnke kat S1aoWOn-
ke ané 1o wpaio Ppnetéwté Samnedo kat
TIG MOATXPWHEG TOLYOYPaPIEG TOL TPL-
rAwiov (afbovoa vrodoyg) piag otkiag
g Oeocoadovikng tov 5ov at. (ek.1.1,
2). I'bpo amé avtév tov noprjva, Stote-
TOYPEVO e TPOIIO GUECO KO ETIOMTIKG,
avarrtéooovtal to 6%o pépn g €xbe-
ong, 6e81d 1 «IéAn» Kot aplotepd 1) «ka-
Towkia» (k. 1, 2, 3).
Me 10 Alyo Kal armoonaopatiké apyato-
Aoyiké LVAIKGS mov Srabgtovpe, npoona-
Bovpe va avantégovpe 600 10 Suvatdy
nAnpéotepa 1o Ofpa: IT6An kot Ayopd.
O8ny6 oty ovvbeon] pag anotelel 1) (Sra
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1 Sop g méAng. «H ndly opyavivera
yupw and v Ayopd, nov anotelei 10 kEvipo
¢ noAyS Kar oVyKeVIPEVEL TIC Gidyopes 101-
KITIKES Ko 01KOVOpIKES paotnprotres. Ainda
oy Ayopd ppioxerar ovviwg xan 1 epnopiri
ayopd je Karaomjpata xar udpopa epyaotij-
Pla...» LAG EVI|HEPGVEL TO TTAI POPOPLAKS
kelpevo g eloaywylg (ew.1.2, 3). Eto
péoov g peydAng Sefid exbeoraxrg
EMLPAVELQG, PO POTOYpaPia TG O1pe-
pwrjc katdotaong tov QSeiov g Apyarl-
ag Ayopdg ¢ ©e0oadovikng, Jie TIg mo-
AGPoPeg OLKOSOPES va axvopaivovial
niocw Tov, avoiyetal oav éva napdbvpo
otV «mGAnp», ot Slaypovikyg éAn tov
xBe¢ kot tov ofjpepa. Mupootd g mpo-
BaAletar €va onpavtiké €pyo mov uvrio-
SnAdver v évvola g «roAne»: va Bd-
Bpo kiova pe avayAvpeg IPOo®IIONON)-
og1g GAemv, ¢ POung kat mbavag tng
Beooadlovikng (eik.1.3). Ae€id kar apt-
otepd extifevrar opddeg apyaiov avi-
KEPEVOV IOV OXETICOVTOL PE TV OLKOVO-
pkrj ko gnayyedpatiki Spaotnpronyta
¢ emoyns. Ta exBépata elvar tommoBe-
pEva endvew og opilévrieg Baoeig amnod
nwpéAtbo, apbpopéves pe maoturouya
oe yapndd enineda mov HupiCovv nd-
yKOUG gpyaotpiov kat Sivovy oty exk-
Oeotaki] emeavela pia Gyl «€pIopLtkov
Spépov» (ewk.1.4, 3). Trv anévavu mAev-
PG auTot Tov «SpGHov» amotedel pua o€l
PG ané appopeis Stapopmy TVHOV 10V
XPNOtHONootVIay yia To epnéplo Aa-
5100 kot Kpaolov, ot ot1ro{ot €{vol TAKTO-
IO PEVOL YPapKG péoa oe Attd opBo-
yovia Siktvopata ormd avo&elbwto Xa-

AvBa, 6pBiot pe TPEIo OpOIGOPPO MOV

vrodnAdvel v anobrjkevon Kot T pe-
tapopd (eik.1.5, 3, 4). Tro tE€ppa Tov
«Spoépov» og pua otvbeon) pe 6pbieg OAG-
keg and nwpdAbo, mov vmoSnAvvel ta
telyn (ewk.1.6), extiBeviar 660 medékeig
KOl QLY pEG BeAdv Tomobetnpéva Ao&d, oe
«Béon paxne», KOG KOl P KIITOPIK]
emypogi]. Me avty v ava@opd oty
apuova kot v oxBpwon kAetver 1) Bepo-
toloyla g «mmeANG».

ITiow and to pwdiviov, a E6Awvn pd-
poa pe kAion avn@opixij ovvééel ta 2
pépn s €kOeong. Eivar oav évag §po-
JOG )¢ «IIGANG» IOV TTPOCPEPEL TNV EV-
Kalpia yla pua vEa patid oto e§aipetikod

Yynetéwté Sdmedo kar odnyel oto vie-

e




PLPOREVO EBAVO 6dme60 oL LITOSNA®-
VEL TO YWPO TG «KOTOIKIAG>.

H peydAn exBeoraxy] emedaveia oto Ba-
Bog, opyavouév oe Tpia pépn, prioge-
vel pe Tpono enontiko 6Aa oxeSov ta ex-
Bépata g kabnuepwiic Lorg (e1k.1.7,
1.8, 5). X10 mp®TO PEPOG TA OYETIKG e
) Swatpo@r] poyelpikd oketn), miAva
Katl yoGAwa ayyela olklaxig xprjong (mt-
VAo, owvoyoes, kimedAa), TAKTOMOL0U-
VIQl endvm og 0p1govTieg ekOeo1aKES ert-
paveteg mmov Qupifovv pagra Kot 1d-
YKOUG, OTP@VOVTAL EMAV® O P10t EMUPA-
vela mov Bopiler tpanéldt (ewk.1.7). to
péoov, pa peyddn npobrkn gidoevel

g OepoTikég evotnTeg NG €vOLoNG Kal

Ew. 1. Karoyy s éxOeong <[lalaoyprotiavir no-
Ay ke xavowxias.

Fig. 1. Plan of the “Early Christian City and Private
Duwelling” exhibition.

Fig.1. Plan de Uexposition “La ville et habitat

paléochrétien”.
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Ex. 2. Anoyn v éxeonc and v eloodo m¢ aibov-

oac (oxiroo I. Ianadély-Marconz).

Fig. 2. View from the entrance (sketch by

G. Papadeli-Marconz).

Fig. 2. Vue de Uexposition & Uentrée de la salle

(dessin G. Papadéli-Marconi).

Ew. 3. Anoyy rov uépove mc ExBeone yia vy nody.
Fig. 3. View of the “city’ section of the exhibition.

Fig. 3. Vue d’une partie de Uexposition sur la ville.




tov kKoAomopot (ek.1.8). Xto kévtpo
Seondlovv 600 yltwveg and v Afyvirto
padi pe ypvookevtijpota, Savtédes kot
éva ootéwvo Pelovaxt. Xta Se&id toug,
endvem oe 600 oplovtieg fdoetg mov o-
pitovv pukpd tpameldkia 1 (owg avot-
Ktd OLuPTApLa, TOKTOIOLOVVTOL aPpeVOS
KOULPITLE, MOPIES, ayKpagpes {ovov Kot
a@etépov pupodoxela, kabpénteg, od-
TovAeg, mu&ideg petaAAIKES, mepGveg Kat
xtéveg. Iapadimla ta kooppata, Alya
XPLOG, Ta TEPLOOOTEPA PTOYLKG, Oev Tai-
prade va avadeikviovtar oav €pya egat-
PEUKNG PKpotexviag, olte ooV avVTIKE(-
peva oe frrpiva evég koopnpotonmieiov.
Moag pavnkay CLYKIVITIKG amAd Kot ov-
Opdmva kot auvtr] v evnin(oori Oelri-
oajie va SGOOVHE Oty Hopovsiaot] Toug:
Ta amAeoape endvo oe 6Vo §UAwveg Bap-
péveg Paoelg mov vrmawviooovtalr avoty-
PEveg KOOpNpatodnkeg endve oe tpa-
€. XtV KAtakGpuQr) eMPpAvels Tov
Poviov, niom amnd to KOOPHRATe Kot
TOVG XITWVEG, OVOPTIOQE OPLOPEVQ TIE-
proépata, okovAapikia kot §%o népreg,
endvo oe pia Autr] obvBeon and Aemty
kapmvlopévn pafdo mAe§iykAdg, mov
aVaIIaploTd eVIEAOS apatpetikd avOpo-
MVEG LOPPEG, QpavTdopota piag dGAAng
enox1G. Xto Tpito P€Pog Tng peyGAng ex-
Beolaki|g em@dvelag mapovolddetal o
o1K1aK6G e€onAtopde: mijAwva ayyeia, Av-
XVAPLa, OOTEWVA KOUTAALY KOl KOUPIIO-
padeg (e1k.1.7).

Anévavtt, pio Adwpiba prneidwtod Saré-
Sov and owia g Oeocoalovikng tov
4ov awdva oprobetel 11 pakpd mlevpd

TOUL VIEPLYWPEVOD ETITESOL TG «KATOL-

klag» (e1k.1.9). Kdtw and avtd, napate-
taypéva oto Sdnedo, peydda nfjAwva ay-
yela anmobrikevong, poddmetpeg kat pap-
papwva yovdid ivouv Ty evtdnwor 6t
Bplokovtar oto LIOYELO TOL «OMITIOU»
(e1k.1.10). OSevovtag mpog 1) okdAa Ka-
0660v, pa pikpr ekbeoloky opdda
anotedel tov enfdoyo. Endvo oe éva no-
YKAKt etval otnpéva Alya mouyvidia, {a-
pla, moévia kot pia nfjAvy) ogupiytpa,
KAt and pia mvakiSa érou amnetkovio-
viar §%o madid mov nailouvv (eik.1.11).
AlmAa, endve oe €va 6pblo §oAwo ¢o-
vto, mov vmodnAovel e§@dduvpa omrtioy,
kAed1d, kAeSaplég kat pdvrada «kAei-
vouv» TNV €kBeorn v a@lepmpév) ot
Co1) oto omtt (eik.1.12).

Me Tig ouvbéoelg twv exBepdtov kat ta
VARG mapovoiaorng enyelpolie va aro-
OwoovpEe KATL a6 1O YAPaKTjpa TG
enox1jg oty onoia avagepdpaocte. Ta
XPOPOTA KoL TO PG PIAVOUV OTO IIOtL-
XVIOL TV emAeypEvoOV QpPYITEKTOVIKGY
péowv mov tetvouv va Snpovpyolv v
emdnrodpevy) Kdbe @opd atpdopatpa
xbpov. XvvobSetouy Kat ToviCouv Tig vat-
VIKTIKEG ouvO€oelg Tov ekBeotakot vAL-
koU, vnodnAadvouv oe kdbe mepimwor)
VIOPVI|IOTIKOBG GLVELPPOUG Kot yevvosy
ovvarobrjpata. Xpouata (eotd ota Tot-
XOPOTQ, mo puxpd kat ovdétepa oTig
0pOPES, aykaAtdlovy v kGOe pio exBe-
otak] evétnta npoodidovtag o o@pa-
yiba Siautepdirag. Ty mlevpd g
«6Ang» mveAtég and ayvoydlalo ypodpa
Stvouv oto {eotd pévio i avdoa touv
€€m a€pa, TO XPOPATIKS PAVTO AV amnd

TOLG EPIOPLIKOVG «IIEYKOVG» EXEL KATL QI

H
i

i
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1) OKOTEWLA TOL E0WTEPIKOV TOV EPYQ-

otnpiov )¢ MOANG, fia €00Y1] e YOVIPO-
KOKKIVO Xpopa kavel va Eexmpilovy ta
vouiopata, 1) dAAn ecoxr] pe yrkptloyda-
vo ypopa Sivel pia atobnon Odlacoag
niow and ta extebeipéva odvepya alel-
0, EVH TA YPOPATO OTNV TAEVPE TG «Ka-
Towkiag» elvat mo (eotd Kat mo Hapnd.

O QOTIOPGG, pe OMTIKES (veg 1) e e101KA
SPOLs OPOPI|G, EVIOIIOPEVOG EAVKD 08 K-
Oe exOeotakr] opdada, Snupovpyel €va
wrattepo neptPdardov. Iailet pe evaldao-
OOHEVES EVIVIIMOELS TOL Deppol Kat tov
Puypou kat pooSlopilel akG ) mePLooo-
TEPO TOV VITAULVIKTIKO [LOVOELOYPAPLKO X0~
po ¢ kKGOe evatnrag. Eviaio kabapd gpog
tovider 1o nalatoxplotiaviks omftt O1)-
HLOVPYOVTOG TO G1KG TOL XWPO, e161KE S1d-
YUTO (PG ENAV® OTLG EMPAVELES TWV YPU-
Proukey Stapopgpavet entnedba oe fabog

o arrd to eKOEO1aKSG LVAIKO.

64“

Ot onTik€g (veg péoa otig mpoOrikeg po-
tiouv pe Eexmplotod TPAIo Ta PIKPOa-
vukelpeva tov omtiot, pe g Adpypn
1ov potddet va Eeybvetal and peEoa 1mpog
ta €§w. Movoegloypapikég ouvOEoelg, xpo-
PO Kot pog eMOIOKOLY var S1jiovpyi-
COLY L ATPGOPALPa ATTAGTITOG, OLKELS-
ujtag Kat {eotaotds, onwg appolet o
Eva Y po mov piAdet yia v kabnpepvy
o1 tov avBporov. ITpookalovy tov emt-
OKEITU] VO JITEL PECQ KAL VO VIWOEL T OL-
ykivnon nov Oa tov Soet 1) enagt] pe T

{1} tov napeAbovtog.

TABPIEAAA TIATTAAEAH - MARCONI
EAENH KATXANIKA - XTEPANOY




Ew. 4. Anoyy tov pépovs s éxleonc yia my noly
(oxiroo I'. ITanadély-Marconi).

Fig. 4. View of the ‘city’ section of the exhibition
(sketch by G. Papadeli-Marconi).

Fig. 4. Vue d'une partie de Uexposition sur la ville

(dessin G. Papadéli-Marconz).

Ewx. 5. Anopn tov pépovs 1ne ExOeans yia ty xarowia.
Fig. 5. View of the private Dwelling” section of the
exhibition.

Fig. 5. Vue d'une partie de Uexposition sur Uhabitat.
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EXHIBITION ‘EARLY CHRISTIAN
CITY AND PRIVATE DWELLING —
ORGANISATION AND DESIGN

The permanent exhibition titled Early
Christian City and Private Dwelling occu-
pies the Museum’s second room, and
presents aspects of a typical Early Chris-
tian city and urban life within it.

The scenario that forms the basis of the
exhibition consists of a number of tab-
leaux of everyday life in the Early Churis-
tian period: a house with a ‘view” of the
acropolis and the city walls, a city street
and the market, occupations in the city
and the countryside, the city walls, a ful-
ly fitted-out domestic interior, various
domestic tasks and occupations, food
and diet, clothing, personal adornment,
and toys and games (fig. 1). These museo-
graphical images are brought to life by the
allusive manner in which the ancient ob-
jects are displayed. They are accompa-
nied and elucidated by the supplemen-
tary material that runs along a horizontal
band higher up, opening like the pages
of abook, illustrated with scenes of every-
day life from manuscripts and with brief
informative pieces of text. Large photo-
graphs of contemporary archaeological
sites allude to what has survived and link
the present with the past, functioning like
distant vistas that give the room depth and
an added dimension of space and time.
Because the room is divided into three
sections widthways and lengthways, ow-
ing to the central position of the en-

trance and the shape of the ceiling, we

decided to organise the exhibition in
three sections to avoid any conflict with
the architecture of the building. The ex-
hibition evolves clockwise around a cen-
tral nucleus. The entrance to the room
offers an overview of all the themes and
exhibits, inviting, welcoming, and guid-
ing the visitor. In front of the entrance is
an exhibit which acts as an introduction,
semiotically indicating the theme of the
exhibition: an urban house with a back-
drop of a large photograph of the walls
of Thessaloniki. Itis a fragment of an ex-
cavation, what was found and salvaged
of the beautiful mosaic floor and the
colourful murals of the triclinium (recep-
tion room) of a fifth-century Thessalo-
nian house (figs. 1.1, 2). Around this
core the two parts of the exhibition are
laid out in an immediate and compre-
hensive manner, ‘city’ on the right and
‘dwelling” on the left (figs. 1, 2, 3).

With the small amount of fragmentary
archaeological material available, we
have tried to develop the theme of the
city and the agora as fully as possible,
taking the structure of the city itself as
our guideline. The city is organised
around the Agora, which is the centre of
the city and the focus of the various ad-
ministrative and economic activities. Ad-
jacent to the Agora is usually the market,
with commercial establishments and a
variety of workshops...” the introducto-
ry text informs us (figs. 1.2, 3). In the
centre of the large exhibition space to
the right, a photograph of the present

state of the Odeon in the ancient Agora




in Thessaloniki, with the multistorey
buildings faintly visible behind it, opens
like a window onto the ‘city’, the time-
less, enduring city of yesterday and to-
day. In front of it stands an important
work which subtly connotes the concept
of the “city: a column base with relief
personifications of the cities of Rome
and, probably, Thessaloniki (fig. 1.3).
On the right and left are groups of an-
cient artefacts connected with contem-
porary economic and professional activ-
ity. The exhibits are displayed on hori-
zontal stands of poros, laid out in a fluid
manner on low surfaces reminiscent of
workshop benches, which give the exhi-
bition area the air of a ‘commercial
street’ (figs. 1.4, 3). The other side of the
‘street’ consists of a row of amphoras of
various types, which contained oil and
wine for sale. They are arranged in a lin-
ear fashion in a plain rectangular mesh
of stainless steel, upright and uniform,
in such a way as to suggest storage and
transportation (figs. 1.5, 3, 4). At the end
of the ‘street’, in a composition of vertical
poros slabs suggestive of the city walls
(fig. 1.6), two axes and some arrowheads
are displayed in an oblique arrangement
as though in ‘battle positions’, together
with a founder’s inscription. This refer-
ence to defence and fortification brings
the “city” section to a close.

Behind the triclinium, a wooden ramp
connects the two parts of the exhibition.
It is like a street in the ‘city” which offers
the opportunity of a fresh view of the

superb mosaic floor and leads to the ele-

Short studies

vated wooden floor which denotes the
area of the ‘dwelling’.

The large display area at the back, divid-
ed into three parts, comprehensively ac-
commodates almost all the exhibits con-
nected with daily life (figs. 1.7, 1.8, 5). In
the first part, the objects relating to food
— cooking utensils and terracotta and
glass domestic wares (plates, oinochoes,
cups) — are arranged on horizontal dis-
play surfaces suggestive of shelves, coun-
ters, and a table (fig. 1.7). A large show-
case in the middle houses the thematic
groups of clothing and personal adorn-
ment (fig. 1.8). Two Egyptian chitons
have pride of place in the centre, togeth-
er with gold embroidery, lace, and abone
crochet hook. To the right of these, on
two horizontal stands suggestive of little
tables or perhaps open drawers, are but-
tons, fibulae, and belt buckles on the one,
and unguentaria, looking glasses, spatu-
las, metal pyxides, pins, and combs on
the other. Next to these is the jewellery,
some of it gold, but most of it of lowly
quality, unsuitable for being presented
like outstanding works of minor art or as
objects in a jeweller’s window. We found
them touchingly simple and human, and
this was the impression we sought to give:
we spread them out on two painted wood-
en stands suggestive of open jewellery
boxes on a table. On the vertical surface
behind the jewellery and the chitons we
hung a few necklaces, earrings, and two
fibulae on a simple structure made out of
a fine curved plexiglass rod forming a

completely abstract impression of human




figures, ghosts from another age. The
third part of the large display area presents
domestic equipment, in the form of terra-
cotta vessels, lamps, bone spoons, and
money-boxes (fig. 1.7).

Opposite, a strip of mosaic floor from a
fourth-century house in Thessaloniki
marks off the long side of the elevated
area of the ‘dwelling’ (fig. 1.9). Beneath
this, large terracotta storage vessels, mill-
stones, and marble mortars arranged on
the floor give the impression that they
are in the cellar of the house’ (fig. 1.10).
On the way to the stairs down, a small
group of exhibits constitutes an epilogue.
On a low bench are arranged a few toys,
some dice, counters, and a clay whistle,
beneath a poster of two children playing
(fig. 1.11). Next to this, on a vertical wood-
en surface suggestive of the front door of
a house, keys, locks, and bolts ‘close” the
section of the exhibition dedicated to do-
mestic life (fig. 1.12).

Through our arrangement of the exhibits
and the materials on which we present
them, we are seeking to convey some-
thing of the character of the period in
question. Colours and light also play a
part, together with the selected architec-
tural features that help to create the de-
sired spatial effect in each case. They ac-
company and emphasise the allusive ar-
rangements of the display material,
evoking memories and associations and
arousing emotions. Warm colours on the
walls and cooler, more neutral colours
on the ceilings embrace each group of

exhibits, giving a seal of individuality. In
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the ‘city’ section, pale blue brushstrokes
bring a breath of fresh air to the warm
ground; the coloured ground over the
‘workbenches’ has something of the
darkness of the interior of the city’s work-
shops; a deep red recess makes the coins
stand out; the other recess, painted grey-
ish blue, gives a hint of the sea behind the
fishing tackle; while the colours in the
‘dwelling’ section are warmer and softer.
The lighting, with optical fibres or spe-
cial ceiling-mounted spotlights, focuses
on each group of exhibits, creating a spe-
cial environment as it plays with alternat-
ing impressions of warmth and coolness
and defines the allusive museographical
space of each unit even more precisely.
Pure, uniform light accentuates the Early
Christian house, creating its own space;
while special diffused light on the sur-
faces of the graphics creates different
levels and an impression of depth be-
hind the exhibition material.

The optical fibres in the display cases il-
luminate the small household objects
with a glow that seems to be emanating
from within. Museographical composi-
tions, colour, and light seek to create an
atmosphere of simplicity, familiarity, and
warmth, as befits a space that speaks about
people’s everyday life. They invite visi-
tors to come in and feel the emotion
aroused by direct contact with the life of

the past.

GABRIELLA PAPADELI-MARCONI
ELENI KATSANIKA-STEFANOU




Etudes courtes

EXPOSITION SUR “LA VILLE
PALEOCHRETIENNE
ET L'HABITAT” -
ORGANISATION ET PLAN

L’exposition permanente sur le theme
de “la ville paléochrétienne et I'habitat”
a été aménagée dans la seconde salle du
musée. Cette unité présente des élé-
ments de la ville et de la vie quotidienne
al'époque paléochrétienne.

La ligne directrice de la présentation des
éléments d’exposition de cette unité s’or-
donne autour d’une série d'images de la
vie quotidienne a I'époque paléochrétien-
ne : une habitation avec “vue” sur l'acro-
pole et les murailles, une rue de la ville
avec ses commerces, les travaux a la ville
etala campagne, les murailles de la ville,
I'intérieur d’'une maison avec son mobi-
lier, différents travaux et occupations do-
mestiques ainsi que la nourriture, 'ha-
billement, les parures et les loisirs (fig. 1).
Ces images muscéographiques ont été
mises en forme suivant un mode allusif
de présentation des objets, et sont ac-
compagnées de commentaires sur un re-
gistre horizontal en hauteur qui se lisent
comme les pages d’'un livre, accompa-
gnées d’illustrations de scenes de la vie
quotidienne, extraites de manuscrits, et
des petits textes d’'information. De gran-
des photographies d’espaces archéologi-
ques sur cette période révelent les vesti-
ges historiques et relient le présent et le
passé. Elles fonctionnent en outre com-

me de lointaines perspectives, donnant
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de la profondeur au champ visuel de la
salle d’exposition et une autre dimension
spatiale et temporelle.

La séparation tripartite de la salle, en lon-
gueur et en largeur, en raison de I'empla-
cement de 'entrée au milieu d’'un des co-
tés et de la morphologie de la couverture,
nous a amené A organiser une exposition
en trois espaces, pour éviter de contrarier
l'architecture du batiment. L'exposition
se déroule en suivant un parcours circu-
laire, en partant de la droite, autour dun
noyau central. L'ouverture de l'entrée
sur la salle offre une vue d’ensemble des
themes présentés et des objets, tout en ac-
cueillant le visiteur et en I'invitant a suivre
le parcours proposé. Devant I'entrée, un
premier ensemble d’exposition introduit
le visiteur et le theme a travers une habi-
tation urbaine sur fond des murailles de
Thessalonique, reproduites par une gran-
de photographie. Il s’agit de la reconstitu-
tion d’une fouille, avec les vestiges d'un
magnifique pavement en mosaiques et
des fresques colorées d’un triclinium (sal-
le de réception) d'une habitation de Thes-
salonique au Ve siecle (fig. 1.1 et 2). Au-
tour de ce noyau central, se développent
les deux parties principales de I'exposi-
tion, a droite la ville et & gauche I'habitat
(figs. 1, 2, 3).

A partir du matériau archéologique frag-
mentaire dont nous disposons, nous
avons entrepris de développer de ma-
niere exhaustive le theme de la ville et de
l'agora. La structure méme de la ville a
guidé notre composition, conformément

au texte d’information présenté en in-

troduction a I'exposition : “La ville sor-
donne autour de 'Agora qui constitue le
centre de la ville et qui rassemble les dif-
férentes activités économiques et admi-
nistratives. A coté de I'Agora, on trouve
habituellement le centre commercant
avec des magasins et différents ateliers...”
(figs. 1.2 et 3).

Au milieu de la partie droite de I'exposi-
tion, une grande photographie de 'Odéon
sous sa forme actuelle dans I'Agora de
Thessalonique, sur fond dimmeubles
contemporains, s'ouvre comme une fe-
nétre sur la ville, dans une relation dia-
chronique liant le passé et le présent. Au
premier plan, I'exposition d’une impor-
tante base de colonne ornée de bas-reliefs
de personnifications de villes, telles que
Rome et probablement Thessalonique,
traduit 'idée imagée de la ville (fig. 1.3). A
droite et a gauche, sont exposés des en-
sembles d’objets liés a I'activité économi-
que et professionnelle de cette époque. 11
sont placés sur des bases horizontales en
tuf, de différents niveaux qui évoquent
des établis d’ateliers et donnent a I'espace
d’exposition I'aspect d'une rue commer-
cante (figs. 1.4 et 3). De I'autre coté de cet-
te “rue”, des rangées d’amphores de dif-
férents types, destinées au commerce de
I'huile et du vin, sont disposées dans de
simples casiers rectangulaires en acier in-
oxydable qui évoquent leur entreposage
et leur transport (figs. 1.5, 3, 4). Au bout
de la “rue”, sur une composition de blocs
de tufs dressés qui rappellent les murailles
(fig. 1.6), sont exposées deux haches et

des pointes de fleche, en biais en position




de combat, ainsi que I'inscription d'un do-
nateur. Ce rappel de la défense et des for-
tifications clot la thématique de la ville.

Derriere le triclinium, un plan incliné en
bois monte a la seconde partie de I'exposi-
tion. Evoquant également une rue de la
ville, il offre a nouveau l'occasion de revoir
le magnifique pavement en mosaiques,
avant d’aboutir au niveau surélevé en bois
ou se développe l'espace de la maison.

Le grand espace d’exposition du fond,
aménagé en trois ensembles, accueille
I'ensemble des activités de la vie quoti-
dienne (figs. 1.7-8 et 5). La premiere par-
tie traite de la cuisine et des repas, avec
les ustensiles de cuisson, la vaisselle de ta-
ble en céramique et en verre (plats, cou-
pes, carafes), rangés sur des étageres ou
disposés sur une surface évoquant une
table (fig. 1.7). Au centre, une grande vi-
trine abrite les unités thématiques de
I'habillement et de la parure (fig. 1.8).
Deux chitons d’Egypte avec des brode-
ries a l'or, des dentelles et une aiguille en
os sont disposés au milieu. A droite, sur
deux bases horizontales qui rappelent
des petites tables ou plutot des tiroirs ou-
verts sont rangés sur la premiere des
boutons, des fibules, des boucles de cein-
ture et sur la seconde des flacons a par-
fum, des miroirs, des spatules, des pyxi-
des en métal, des broches et des peignes.
Juste a coté, on trouve quelques bijoux
en or, la plupart étant toutefois de fabri-
cation simple. Nous avons é&vité de les
présenter comme des oeuvres majeures
des arts mineurs ou des pieces dignes

d’une vitrine de bijoutier. Nous avons

Etudes courtes

voulu que leur présentation puisse susci-
ter une émotion simple et humaine que
renforce leur disposition sur deux bases
en bois peintes évoquant des coffrets a bi-
joux ouverts sur une table. Sur le fond
vertical, derriere les bijoux et les chitons,
nous avons accroché quelques colliers,
des boucles d’oreille et deux fibules sur
une composition dépouillée en fin plexi-
glas ouvragé qui reproduit de maniere
schématique des figures humaines, vi-
sions d'une autre époque. Dans la troisie-
me partie, sont présentés les ustensibles
domestiques, céramiques, lampes a hui-
le, cuilleres en os et tirelires (fig. 1.7).
Une bande de pavement en mosaiques
d’'une habitation de Thessalonique du
IVe siecle délimite le long coté du ni-
veau surélevé de I'habitation (fig. 1.9).
En-dessous, de grandes jarres, des meu-
les en pierre et des mortiers en marbre
disposés sur le sol, donnent I'impression
de se trouver au sous-sol d’'une habita-
tion (fig. 1.10). En se dirigeant vers l'es-
calier pour redescendre, une derniere
unité marque la fin de 'exposition. Sur
une petite table sont posés quelques
jouets, des des, des pions et un sifflet en
céramique sous un panneau représen-
tant deux enfants en train de jouer (fig.
1.11). A cOté, sur un panneau en bois qui
évoque la porte d’entrée d'une habita-
tion, sont suspendus des clés, des serru-
res et des verrous, “fermant” ainsi I'ex-
position consacrée a la vie quotidienne
dans une habitation a I'époque paléochré-
tienne (fig. 1.12).

A travers les compositions des objets ex-
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posés et les matériaux de support et de
présentation, nous avons tenté de ren-
dre le caractere de I'époque envisagée.
Les couleurs et la lumiere se fondent
avec les éléments architecturaux choisis
créant 'atmosphere souhaitée pour cha-
que espace de I'exposition. Elles accom-
pagnent et soulignent les compositions
des pieces d’exposition, suscitant les en-
chainements d’idées et engendrant des
émotions chez le visiteur. Les couleurs
chaudes sur les murs, plus froides et neu-
tres sur les plafonds enserrent chaque
unité d’exposition en soulignant leur
singularité propre. Sur le coté de la ville,
des touches de bleu pale sur un fond de
couleur chaude donnent I'image de I'ex-
térieur, tandis que le fond de couleur
sombre au-dessus des comptoirs mar-
chands restitue 'obscurité de I'intérieur
des ateliers de la ville; une niche peinte
d'un rouge soutenu fait ressortir les
monnaies, tandis qu'un autre renfonce-
ment en gris-bleu évoque la mer en ar-
riere-plan du matériel de péche exposé;
les couleurs sur le coté de I'habitation
sont chaudes et fondues.

Iéclairage, au moyen de fibres optiques
ou de spots suspendus au plafond au-des-
sus de chaque unité, renforce I'environ-
nement particulier. Jouant avec les im-
pressions alternées de froid et de chaud,
il contribue au caractere allusif de chaque
unité de l'espace d’exposition. Une lu-
miere unie souligne T'habitation paléo-
chrétienne, lui réservant ainsi son propre
espace, tandis que la lumiere diffuse pro-
jetée sur les surfaces des panneaux cree
2k

i

différents niveaux de perspective derrie-
re le matériel d’exposition.

Les spots a fibres optiques dans les vitri-
nes éclairent de maniere particuliere les
petits objets de la maison avec un éclat
qui semble se diffuser de I'intérieur vers
I'extérieur. Les compositions muséogra-
phiques, les couleurs et les éclairages vi-
sent a créer une atmosphere de simplici-
té, de familiarité et de chaleur, comme il
convient & un espace qui relate la vie quo-
tidienne des gens. Elles invitent le visiteur
ay pénétrer et a éveiller en lui I'émotion
que suscite le contact avec I'évocation

d’'une vie passée.

GABRIELLA PAPADELI-MARCONI
ELENI KATSANIKA-STEPHANOU




H 18n Maiov €xel oprobel amé 1o Ate-
Bvéc ZupPotiio Movoeiov (ICOM) wg
Atebvric Hpépa Movoelov kat eoptdde-
tar kat oty EAAGSa. KaBe xpdvo n nué-
pa auTr eivat aPlepopEv o €va S1apo-
PETIKG O€pa mov agopd ta povoeia 1
mV mpootaoia g MOAITOTLKI|G KApo-
vouiés. I'a tov eoptaous tov 2000 emt-
AéyOnke 1o O€pa «Movoeia yia appovi-
KI] KOl €pnVviki] avamtugl g Kowvm-
viag», O€pa mov cuvogetal pe v amIo-
paon tov Hvopévev EOvav va knpuyOel
10 2000 wg «Atebvég “Etog yia évav TToAr-
Topé Eiprjvne».

Ta EAAnviké Turjpa too ICOM npooka-
Aeoe wg opIAQTPLO OTNY EOPTAOTIKY] EK-
61Awon g AteBvoig Hpépag Movoeiwv
otig 18 Matov tov 2000, tnv tdte Atev0u-
vipia tov Movoeiov Bulavtivot IToAtt-
opot k. Evtvyia KovprovtiSov-NikoAai-
Sov. H optdia g Snpooctedetat oto me-
prodiks Tov Movoeiov wg CUPPETOXT] TOV

oto S1ebvi] eoptaopd.

H ovvtaxtikr] emtpons

Howila

Kvpre vnovpyé Avyaiov

Kupia T'eviky I'poppatéa tov Ymovp-
yetov IToAttiopot, kGpte fovlevtd, kGpte
ITpoeSpe tov eAAnvikot Tprpotog tov
ICOM, kupieg kat kOpiot, ayamntol ov-

vaSeApot.

Evyaptote o Atoikntiké XopfovAto yio
TV TIPNTLIKI] TPGOKANOT] va OUUPETEX®
oTNV £0pTAOTIKI] ek6NAwon g Npépag
QUTHS Katd TV onoia, o” 6Ao tov KGopo,
npofdAAdetar ) onpaoia kat o pélog twv
Movoeiov kot )¢ povoelakijs npagng
péoa ané v onola avadelkviovial ot
IIVEVPOTIKEG KOl YEVIKGTEPA Ol MOALTL-

onkég akieg.

H véa povogiodoyia, ané apketd xpo-
via, oty npoonddeta enavanpoddnong
g oxéong avdapeoa oto Movoefo kat
TOV €MOKENTI TOL, €xel Stapoppooet
TV elKova-npotuIo evog Movoeiov mov
anodibet oto €kOepa TO ONPACLOAOYIKG
TOL PYETUITO, TOMOOETAOVTOG TO PETQ OF
€va mAaioto mANPoQopLOV 1mov LITOSHAG-
vet, vievOupidel kat avakoAel to mpaypa-
TIKG ToL ePLPAAAloV, PUOIKS 1] LOTOPLKS,
koAArteyviko 1 eBvoloyiké kat Siver v
EMOTPOVIKY gppnveia tov, T€pa and
To em@powvopeva. Aev avitpetoiridet mao
10 €xDepa WG Vo AVILKEIPEVO pE QUTo-
vou1 atofntiki] Kot 10Topiky] onpaoia
aAld To aglonotel yia va mapaydyet mn)-
POPOPNOT KAL VA TV LETATPEPEL O YV~
o1, 6nAady oe KOWLVIKS ayadd. Xtpépet
to BA€upa tov emokénty og doa vidp-

xouv 1j Oa prropovoay va vrdpyouvy yopm
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ard to avilke{pevo, GOTe va PIopEoeL
va Sel mpaypatikd To {610 1o avtikeipe-
vo. Me tov tpd1o auté o eTOKENTG, TO
Kow6, avtthappdvetal ylo nopddetypo
éva apyatoloyiké Movoeio, 61 wg exbe-
wujpto €pywv TEXVIS pe Sraypovikr] BE-
Bara a&ia, addd wg mapovoiaon mpoio-
VI®V TOALTIOHOU, ©G «KOITAOPO MOATTL-
Opol», KOTG T YVOOT] £KQPact Tov
Umberto Eko. Avtipetoniet 6nAadr ta
ekBépata tov Movoelov wg €pya avbpm-
nov mov £4noav, SotAepayv, méveoay Kat
n€Paoay TG PETAPLOIKEG AYOVIES TOVG
ota épya TExvg mov Havpdlovpe 1) ota
Tamewvd avilkeipeva g Kabnuepiviig
{w1s tovg. Méoa and ta VAKG aviikel-
peva avalnrodpe to vontiké medio, v
16e0doyia ov ta napryaye Kot and v
onoia nyGlovy ot avBpdmveg Spaotn-
protes. Iiow and éva dyadpa tng ap-
yatag eAAnvikig téxvng pe v tedeid-
TO TS POPPOG KAl TG aloOnTikig appo-
viag, vidpyet 0 KaAMTEXVNG pe Ta mabn
kot Tig advvapieg tov, o Aatépog mov
€Byale To HApPapPo Kol TO PETEPEPE, O
pobog kat 1 pubomiaocia yia to Betlo mov
VI|PXE OTO OULYKEKPLPEVO Snpiovpyo,
OTI] OLYKEKPLIEVT] €MOYY] Kot KOwovia
ov {ovog, aAAd ko 1) roAttiky] BovAnon
nov Bpioketat miow andé kGhe mpaxktiky
LGS OPYAVOPEVIG KOWVOVIOG.

Me v €vvola auti] IPOKUIITEL QUTOVOL)-
Ta 0 matdevTikGg péAog tov Movoeiov oto
v apéyel mp@dta arr’ GAa oTov apdnto
EMOKENT) 11§ anapaitnteg npooAapfa-
VOUOEG TAPAOTATELG KL 0TI GUVEXELD VO
Stapoppavet éva moArrotiké vnéfabpo

ndve oto onoio avtég Ba otnpiybel yia

VO ITPOAyGyEL KAt apX1V TIG YVHOELS TOV

WG TPOG TO AVTIKEIPIEVO TG EPELVAG TOVL
Movoeiov kat va Aettovpy1joet g OvveL-
Ontée emokéntng, efte to Movoeio eivat
apyOLoAoYIKG, efte PLOIKIG 10TOPTaG, £l
e elval TeXVIKG, eite eBvoloyikd. TEpa
ané g yvaoels, to Movoelo ovpfdidet
otV auéKInon evog evepyot Puopatos,
Hiag mpooomki|g KA[paKag Kat lepapxn-
016 agLdV 1oL (0wg MOTE MG TATE O €L
okémtng Oev elye ovveldnromojoel Ot
tov apopouvv. I'a napddetypa 1) mpoata-
ofa tov avukelpévou €peuvag evég Mov-
oelov, elte TPOKELTOL ylo apYaLOTITES £1-
e y1o 1o QUOLKG meptfdAdov, addd xat
ONPaoio aUTOT TOL AVTIKELPEVOL Y10 1)
ovyxpovy) enoxij kat 1) évtagl tov o av-
TV KOl XU 1] QVTLHETOINON TOL ©G EVQL
a&onepiepyo kat agrobavpaocto €kbepa,
Kat «€Ew and pag». Mmopel opiopgva
npdypota va ¢paivovrot amdd kat avto-
vonta addd Sev efvar mavta €rot. Ovte 1
£VvOoL0 TG TOAUTIOTKI|G KANPOVOpLAG OUTE
Ol OLKOAOYIKEG Kot EPLPAMAOVIIKES gvat-
00 oieg elivat a&leg TTOL £XOLV YEVIKI] OITO-
Soyrj. Méoa ané pia té€tola Stadikaoia
POOEYYLONG avanTiooeTaL 1) Hodela Tov
atépov, 1 avantugn twv Wotjtov Kot
1KAVOT TV Tov Kat 1] KaAAEpyela tov at-
obnuplov, Waitepa dtav 1 petddoorn
T1G YVOO1G KOt )G A popopiag ouvEud-
{eton e TV aloOnTIKY nopovolaol).

Av 6pwg 11 ovppodq Twv Movoelov oty
kadiépyela tov atépov, oty Bedtiwon
Kat avantogl tov eivat mo e0KoAa Kata-
vorqu, Ba mpénet va epevvn Oel 1) ovpfolr
TOLG OV APHOVLIKI] KOL EIPTVIKY] OVAITTU-

&1 6An¢ )¢ Kowmviag, oTo e6io 6nAadr)




)¢ KOWMVIKIG MPAENG G1ov avadelkvie-
Tan kot 1) itartepdnro Kabe moMtiopod.
"Eva Movoeio etvatl pia kifwtdg pe tig
paptopleg ané tov noAtiops dAAwv Aa-
@v mov av kat ovyxpovol pag dev toug
yvopllovpe adAd kot pe TIg popTupieg
evig guotkoU neptfdAdovrog mov n Ka-
Onpepvi] addoimor] Tov oTIg PEPES PG
yivetat Spapotiky. "Eva totopikd 1§ ap-
Y0t0doyiké 1j Bvodoyiké Movoeio Sivel
1) Suvatdtyta TPOCEYYLONG OTOV TTOALTL-
OO0 TV «GAAwv», elTe avIjKeL OTO napeA-
06v efte oty obyypovy emoyq. H dwn
oG ePITAOKI], ®G KOWOU, oG Beatdv evig
«GAdov» moAtiopot, pakpwvot kot -
vou, pag «dAAng» téxvrg, Oa mpémet va
petaoynpotiobel oe ovppetoyy Kat Ka-
tavonor. "Eva texviké Movoeio gioayet
ot OKEWPN KOl OTOL €MTeVYPOTa TG EITL-
vonong tov avbp@mvov vov, og 1o ma-
vavBpomvny Bedpron g mpoondbelag
tov avOpdmov kGbe emoxrig va Padioel
péoa o @uvon Kot va evappoviodel pe
avtjv. "Eva Movoeio @uoikijg 1otopiag
pag enavatonobetel péoa GTov mpoaypo-
TIKG KOOPO IOV GLVELSNTA ayVOOUlE Yla-
o npoonabotpe va Eexdoovpe to ogfa-
Op6 oL TOL OPefAOLIIE EPACOV OVIIKOLPE
0" autév. [TapdAAnAa ) pelét) tov moAt-
TPV avadelkviel SLaOTALP®OELS 1] KOt
«OLYYEVELEG», KO KU GTaV amokAeletal
ool SIIOTE CLYAPELD TV AAGV.

Avty 1] Ipoogyylon Pag KAvel va OUVeL-
Srronoujoovpe g mpaypatikeég agileg
Tov avBpoOmvev oxéoemv oe 6Aa ta eri-
neda Kol 011G MPAYPATIKES TOVG S1a0Td-
oeis. H mapadoyn xat 1 katavonor tov

«@AAov», EnAadl] evig «ey@» mov Aettovp-

Howila

........................................................ anperwpaTa

yel €6 and 1o H1KS pog «ey®», Selxvel
pndapvij onpaocia péoa oto xpovo mpa-
Eewv kal emdid&env mov Sev €yovy mg
otéyo 11 Bedtimon Tov avBpwnov efte oe
HPOOMIILKS efTe 08 GLANOYIKG eninedo a)-
Aé eunmpetovv moyviSia eGovoiag kat
HPOKOAOUY TOV MOPAAOYIONGS [IKPGY TIPO-
OWIKOV TOAEP®V OTO OTEVO OG IIEPL-
BaAdov 1] kat peyaAdtepmv STav T oy vi-
St eEovoiag nailetor oe KEKAOULG IOV K-
Bepvoiv tig Téxeg tov kGopov. K 6Aa av-
1@ yloti 5ev pIHopo e Vo AIIOCTAOL0IION]-
Bolpe amd ) 6ivyy oty omoia Lotue Kat
va apyioovpe SidAoyo jie Tov eautd pog
Kow pe tovg dAdovg. Tl Sev pmopotue
va Solpe 3Tl 0 PIKPOG Pog KUKAGVOG efvart
EvVag KGKKOG Gppov oto Stvekeg Tov xpo-
vou. Tatl Sev pmopotipe va mapadexbov-
pe 6t Hev elpaoTe POvol OTov KGOHO Kol
4t ot GAAot Sev vITAPYOLY PEVO GTAV TOVG
yvopilovpe kot emeldi] tovg yvwpilovpe
oUTE KOl Y10 V& TOUG yVWPIOOLHE.

Ta Movoela, érwg xat ta pvipeio plog
xopag, Setxyvouv ) ox€on mov dnutovp-
y1NO€ 0 AVOPOIIOG PE TNV KOWwVio Kot To
neptfdAlov oto omofo avijke Kol mpo-
OQPEPOLY TNV IO MKPIVI] Kot OAOKAI-
pOPEVY TANPOPSPNOT YLt TOV TOAITL-
opo tov. Ta Movoeia, 6rmwg Kat ta pvi)-
pelo plog Yopog, arnotedolv péco ex-
naidevong, PE0O TPOOEYYLOTG KOl EVOL-
obnronoinong ota npofAipora TV
«GAAwv», péoo ovveldnronoinong yia to
KOWG mopedddv kat 1o Koo péAdoy ma-
vo ot I'n. Ta Movoeia, Sniwg Kot to, pvn)-
pela pag x@pag ouvteAovy Oty aIoKT)-
or1) €0k autoyvwoiag mov oSnyel Spmg

oty avadljtor) Kowos TOAITIoTKOU pEA-
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Aovtog. Méoa ané ty Waitepr) moAitt-
OTLKI| puoloyvopia plag Yopas, to Mov-
oela Snmg Kol ta pvrpela g €Youy ako-
Bty anootodl] g mpoddnong tg
EMKOWOVIAG KOl TG KATAVONO0NG ava-
peoa otovg avbpadmovg. Kat n kaddtepr
apotfaia katavénorn odnyel oty peya-
AUtepn mpoogyylon g OKEWPNG KAl )G
notdelog tov GAAwv.

H ovpPoldn twv Movoeinv oty Babid ov-
VeISITonoino1) g IPOCWPWVGTTOG, OV
woyUet kat yia 1o avhpdmvo elbog, kat g
HPAYROTIKST)Tag 0Tl amotelotue €vav
Kol gévo Kpiko og pia parptd aAvoida,
mov yavetat oto Pabog tov xpdvou, Sivel
véa Deddpron ya éva prlocopnuévo tagi-
01 Cwnig, 6mov MOAAES TIpaKTikég Bempov-
VIOl p€oa armé €va SlapopeTiké mplopa.
To Movoeio Bonbd €rot va anaddayotpe
ard Ty autandty) g HovadikGTt)Tag
KO TNV QUTOPECKELN TG TEAEIGTITAG TOV
<EY > PAG.

Avtd ta 660 otoiyela mov, Katd Ty GIio-
1] Hov, arroTe AotV To arréotaypa tng ov-
olag kat g 1poopopds tov Movoeiov,
6nAady amé T pa 11 Katovonon Kat
MPOCEYYLo1) Tov «dAlov» mov Aettovpyel
SlapopeTikd amnd 1o 61K6 pag «eyo» Kat
arré v GAAn ) Staypovikdtnta twv mo-
MTIOp@V Katl Tov UOLKOT KGOPoL, Péoa
otov omofo k&Be avOpdmivn tap&n amo-
tedel o otypiaio avadap, ovppaA-
Aovy oty avadel&n a&idv mov npowdovv
v epnviky ovvinapdny avipdnmv kat
Aadv kot v appoviky avanto€n tov
ATOPOL KOt )¢ Kowwviag, ote o Mov-
oela va Aettovpyotv g mapdyovteg e0vi-

KI|¢ avtoovveldnoiog addd tavtdypova
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noAttiotikot mlovpadopos. H wopporria
Kat 1 appovia avdpeod Toug LPOVEL T
OKEWPT) TAve arré ) Aoy 1) pdAdov tov
OPAAOYIOPG eVEG TUPAOT EOVIKIOPOU.

H mpoBoAn ¢ ibrartepdtntag amevavtt
010 0UYYPOVO HOAITIOPG T1)§ TAYKOOHLO-
roinong npénet va eivat onpeio appovi-
KI|g ovvimop&ng oty kowowvia, onpeio
OoUYKALOT|G KOt 61 avTUuTaASTITOg.

Avtr] motebo Ot mpénet va eivat 1) npo-
taorn twv Movoelwyv, pe tny evpltepr) €v-
VOld TOUG WG MOALSTVAP®V HOAITIOTIKGDY
KEVIPOV KO 0§ {OVTAVEY KUTTAPOVY T1)g
Kowvoviag, yla tn Yidietia nov €pyetat.
"H pdAdov Oa €npene va o, 1 npdtaon
TV avOpodToV mov epydlovtatl ota Mouv-
oela, apYatoAGy®V Kal GUVIPNTOV, ap-
XUTEKTOVOV KOl KOAALTEXVAY, emot)uo-
VOV KOL TEXVITOV. Aev IPENel va §exvou-
pe én nfow and kabe dSnpiovpyla eivat
01 16€€g, TO PEPEKL KAl 1] APOOimOT] TV
avOpodIwy mov pe v evovveldnoia Ty
enayyeApotidv kat to Padid oefaopd
TOUG 0 ALTG OV KAVOLY OAAG Kat J1e Tov
gvBovolaops xkat 1o SOVKIYWTIOPS TOU
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Movoeiov Budavtivot TToArtiopot




Miscellanea

The International Council of Museums
(ICOM) has established 18 May as Interna-
tional Museums’ Day, which is celebrated
in Greece, as everywhere else. Every year
this day is dedicated to a different theme
relating to museums or the protection of
cultural heritage. The theme for 2000 was
‘Museums for Harmonious and Peaceful
Social Development’, which was connect-
ed with the United Nations™ decision to
declare 2000 the International Year for a
Culture of Peace.

The Greek branch of thé ICOM invited
the then Director of the Museum of By-
zantine Culture, Ms Eutychia Kourkou-
tidou-Nikolaidou, to speak at the official
International Museums” Day event on 18
May 2000. We publish her talk in the Mu-
seum newsletter as our contribution to

this international celebration.

The editorial committee

Ladies and gentlemen,

I should like to thank the Administrative
Board for inviting me to take part in the
celebration of this day, the purpose of
which, all over the world, is to highlight
the importance and the role of museums
and their work of promoting spiritual

and cultural values.

For a number of years now, in an effort
to foster the relationship between mu-
seums and their visitors, the new muse-
ology has promoted the image or the

model of a museum which ascribes to
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each exhibit its semantic archetype, plac-
ing it in an informative context that
evokes, brings to mind, and calls up its
actual environment, natural or histori-
cal, artistic or ethnological, and offers a
scientific interpretation that goes be-
yond epiphenomena. It no longer treats
the exhibit like an object with an auton-
omous aesthetic and historical signifi-
cance, but uses it to generate informa-
tion and convert this into knowledge, i.e.
into a social good. It directs visitors” gaze
towards what exists or might exist around
the object, so that they can truly see the
object itself. In this way, the public, the
visitors, perceive an archaeological mu-
seum, for example, not as a display of
artworks of admittedly enduring value,
but as a presentation of products of cul-
ture, as a ‘cultural deposit’, as Umberto
Eco puts it. In other words, they regard
the museum exhibits as the work of peo-
ple who actually lived, worked, suffered,
and transmitted their metaphysical con-
cerns through the works of art which we
admire or through the humble artefacts
of their daily life. Through the material
objects, we seek the conceptual field, the
ideology which produced them and
which is the source of human activities.
Behind the perfection of form and the
aesthetic harmony of an ancient Greek
statue are the sculptor, with his passions
and his weaknesses, the quarryman who
quarried and transported the marble,
the specific creator’s myth, the myth-
making about the divine in the specific

age and society in which he lived, and

also the political will which lies behind
any practice in an organised society.

In this respect, the question arises of a
museum’s educational role in, first, pro-
viding uninitiated visitors with the neces-
sary perceptible representations and,
second, offering a cultural substructure
on which they can rely first of all to fur-
ther their knowledge about the museum’s
object of inquiry and to be conscious visi-
tors, whether they choose to visit an ar-
chaeological, a natural history, a techni-
cal, or an ethnological museum. Apart
from knowledge, the museum assists the
acquisition of an active experience, a per-
sonal scale, and a hierarchy of values
which visitors may never hitherto have
realised concern them: for instance, the
protection of a museum’s object of inquiry,
whether it be antiquities or the natural en-
vironment, and also the significance of
that object for the modern age and its in-
clusion in the modern age, rather than its
being regarded as a curious and admirable
exhibit, something ‘unconnected’ with us.
Some things may seem simple and self-
evident, but this is not always the case. Nei-
ther the concept of cultural heritage nor
ecological and enviromental awareness is a
universally accepted value. By approach-
ing things in this way, people can develop
their cultural awareness and their qualities
and abilities, and cultivate their aesthetic
sense, especially when the imparting of
knowledge and information is allied with
an aesthetic presentation.

However, if the contribution of museums

to the cultivation of individuals, to their




improvement and development, is more
easily appreciable, we need to look at the
part they play in the harmonious and
peaceful development of society as a
whole; in social attitudes, that is, which re-
flect the distinctive identity of any culture.
A museum is an ark which carries evi-
dence of the culture of other peoples,
whom, although they are our contempo-
raries, we do not know; and the evidence
too of a natural environment which is
changing dramatically in our time. A his-
torical or archaeological or ethnological
museum allows us to approach the cul-
ture of ‘others’, whether of the past or of
the modern era. Our own involvement,
as the public, as spectators of an ‘other’
culture, distant and alien, an ‘other’ art,
needs to be transformed into participa-
tion and understanding. A technical mu-
seum introduces us to the thought pro-
cesses and the ingenious achievements
of the human mind, to a universal con-
templation of the efforts of people of
every age to walk in nature and achieve
harmony with it. A natural history mu-
seum repositions us in the real world,
which we deliberately ignore because we
are trying to forget the respect we owe it
because we are a part of it. At the same
time, a study of different cultures reveals
‘cross-fertilisation” and even affinities,
even when there is no connection at all
between peoples.

This approach helps us to appreciate the
real value of human relationships at all
levels and in their true dimensions. Ac-

ceptance and understanding of the ‘other’

— that is, of an ‘T’ operating outside our

own T — reveal the utter insignificance
in time of actions and aspirations that do
not aim to improve humankind, either at
a personal or at a collective level, but
serve power games and encourage the
folly of small personal wars in our own
narrow environment or of bigger ones
when the power game is being played
out among those who hold the fate of the
world in their hands. And all this is be-
cause we cannot stand back from the
maelstrom in which we live and begin a
dialogue with ourselves and with other
people; because we cannot see that our
own little cyclone is but a grain of sand in
the timelessness of eternity; because we
cannot accept that we are not alone in the
world and that other people do not exist
only when we know them and because
we know them, nor yet for the sole pur-
pose of our knowing them.

Like its monuments, a country’s mu-
seums reflect the relationship which its
people have developed with the society
and the environment to which they be-
long, and offer the most honest and com-
plete information about their culture.
Like its monuments, a country’s museums
are a means of education, a means of ap-
proaching and becoming aware of the
problems of the ‘others’, a means of ap-
preciating a shared past and a shared fu-
ture on Earth. Like its monuments, a
country’s museums help people to ac-
quire national self-knowledge, which
leads, however, to a quest for a shared

cultural future. Through a country’s dis-
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tinctive cultural identity, its museums,
like its monuments, also serve the mis-
sion of fostering communication and
understanding among people. And bet-
ter mutual understanding brings us clos-
er to other people’s thinking and culture.
Museums assist a profound awareness of
the transience of the human species and
of the fact that we are but a single link in
a long chain stretching back into the
mists of time; and this gives us a new ap-
proach for a thoughtful, conscious jour-
ney through life, in the course of which
many practices are contemplated in a
new light. A museum thus helps to free
us from the delusion that we are unique
and from the complacent notion that
our own ‘1" is perfect.

These two points are, I believe, the quin-
tessence of what a museum is and does:
an understanding of, and an approach
to, the ‘other’, who operates differently
from our own ‘I’; and the timeless conti-
nuity of civilisations, cultures, and the
natural world, within which each human
existence is but a brief spark. And they
help to highlight values which promote
the peaceful co-existence of individuals
and nations and the harmonious develop-
ment of the individual and of society; so
that museums are agents of both national
self-awareness and cultural pluralism.
The balance and harmony between them
elevates thought above the reasoning, or
rather the unreason, of blind nationalism.
The promotion of individuality over and
above the modern culture of globalisa-

tion should be a point of harmonious co-
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existence within society, a point of con-
vergence, not antagonism.

This is what I believe museums must pro-
pose — in the broadest sense of the term
‘museum’ as a multivalent cultural centre
and as a living cell within society — for
the coming millennium; or I should say,
rather, what the people who work in mu-
seums must propose, archaeologists and
conservators, architects and artists, scien-
tists and technicians. We must never for-
get that, behind every creation, are the
ideas, the ardour, and the dedication of
the people who — with conscientious pro-
fessionalism and a profound respect for
what they do, and also with an amateur’s
quixotic enthusiasm — work in mu-
seums, doing their utmost to bring about

the dream of a peaceful society.

EUTYCHIA KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU

Honorary Director of the
Museum of Byzantine Culture




Le Conseil International des Musées (1COM)
a fixé le 18 mai comme la Journée Inter-
nationale des Musées. Chaque année, cet-
te journée est consacrée 2 un theme diffé-
rent sur les musées ou la protection du
patrimoine culturel. Pour I'an 2000, 'TCOM
achoisile theme des “Musées pour un dé-
veloppement harmonieux et pacifique de
la société”, en référence a la décision des
Nations-Unies de déclarer I'année 2000
“Année Internationale en faveur dune
Culture de la Paix”.

A Toccasion de la célébration de cette
Journée Internationale des musées, la
section grecque de 'TCOM a invité le 18
mai 2000 la directrice de I'époque du mu-
s€e de la Civilisation byzantine de Thessa-
lonique, Mme Eftychia Kourkoutidou-Ni-
kolaidou, a prononcer un discours. Nous
le publions dans la revue du musée, com-
me la contribution de sa participation a
cette célébration internationale.

Le comité de rédaction

Mesdames et Messieurs,

N

Je tiens tout dabord a remercier le
Conseil de 'TCOM qui m’a fait ’honneur
de m’inviter a la célébration de cette jour-
née au cours de laquelle, dans le monde
entier, sont soulignés I'importance et le
role des musées dans la promotion des

valeurs spirituelles et culturelles.

La nouvelle muséologie s’efforce depuis
un certain nombre d’années de redéfinir
les relations entre le musée et le visiteur.

Elle a ainsi congu I'image-modele d’un
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musée qui redonne a I'objet exposé son
archétype sémantique. Cet objet, inscrit
dans un réseau d’informations qui rap-
pelle et signale la réalité de son environ-
nement, naturel ou historique, artistique
ou ethnologique, permet de proposer
une interprétation scientifique, au-dela
des épiphénomenes. L'objet exposé n’est
plus considéré sous le biais de sa seule va-
leur esthétique ou de sa portée histori-
que, mais est valorisé comme source d’in-
formations appelées a devenir connais-
sance, c'est a dire un bien social.

La nouvelle muscologie oriente le regard
du visiteur vers ce qui existe ou pourrait
exister autour de l'objet exposé afin de
mieux en saisir la réalité. De cette maniere,
le public percoit un musée archéologique
non comme un lieu d’exposition d’'oeuvres
d’art, de valeur diachronique, mais comme
un espace de présentation des produits
d'une culture ou encore comme un “gise-
ment de civilisation” selon la célebre expre-
sion d'Umberto Ecco. La muséologie abor-
de ainsi les objets d'un musée comme des
créations réalisées par des hommes quiont
vécu, travaillé, souffert, et dont les oeuvres
d’art que nous admirons ou les humbles
objets de leur vie quotidienne que nous dé-
couvrons, transmettent avant tout la quéte
métaphysique de leurs créateurs. A travers
les productions matérielles, nous recher-
chons T'esprit et lidéologie de leur créa-
teur. Derriere la statuaire de la Grece anti-
que quisimpose par la perfection de la for-
me et son harmonie esthétique, on trouve
lartiste avec ses passions et ses insuffisan-
ces, le carrier qui a extrait et a transporté le
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bloc de marbre, le mythe divin et la lecture
qu’en a fait le créateur, I'époque et la socié-
té dans laquelle il vivait, ainsi que la volon-
té politique a l'origine de toute manifesta-
tion d'une société organisée.

C’est en ce sens que s'affirme le role éduca-
tif du musée. 11 lui revient tout d’abord de
fournir au visiteur profane les représenta-
tions nécessaires, et surtout la base culturel-
le qui permettra a ce dernier de confronter
ses connaissances avec I'objet de recherche
du musée et d’évoluer avec une conscience
accrue, que le musée visité soit archéologi-
que, d’histoire naturelle, des sciences ou
ethnologique. Au-dela des connaissances,
le musée est appelé a favoriser I'acquisition
d'un vécu et d'une hiérarchisation person-
nelle des valeurs que le visiteur n‘avait
peut-étre jamais imaginé le concerner.
C'est dans ce cadre que s’inscrit la protec-
tion de l'objet de la recherche du musée,
quil sagisse d’antiquités ou d’environne-
ment naturel, mais aussi I'importance qu’il
revét pour I'époque contemporaine dans
laquelle il s'integre. Le visiteur est invité a
ne pas considérer I'objet d’exposition com-
me simplement curieux ou remarquable,
en un mot étranger a lui.

11 faut souligner ici que nombre de don-
nées ne sont pas toujours aussi simples et
évidentes qu'elles paraissent. Ni la notion
de patrimoine culturel, ni la sensibilité
écologique et environnementale ne sont
des valeurs universellement acceptées. Un
tel processus d’approche ambitionne de
développer la culture de l'individu, ses
particularités et ses qualités ainsi que son

sens esthétique, notamment lorsque la




transmission de la connaissance et de I'in-
formation s'accompagne d’une présenta-
tion esthétique.

S’il est plus aisé de comprendre la contri-
bution des musées a la culture de I'indivi-
du, ason progres et a son développement,
il reste a éclairer leur apport dans le déve-
loppement harmonieux et pacifique de la
société dans son ensemble, cest a dire
dans le champ de I'action sociale ot se ré-
vele la particularité de chaque culture.
Un musée est un champ clos o1 sont pré-
sentés les témoignages de la culture d’au-
tres peuples qui, méme lorsqu’ils sont nos
contemporains nous restent inconnus,
mais aussi les témoignages d’un environ-
nement naturel dont la transformation
quotidienne apparait sous un jour drama-
tique. Un musée archéologique, histori-
que ou ethnologique offre la possibilité
d’approcher la culture de l'autre, quelle
releve du passé ou de I'époque contempo-
raine. Notre implication en tant que pu-
blic et spectateur d'une autre culture, loin-
taine et étrangere, d’'un art différent, doit
se transformer en participation et en com-
préhension. Un musée des sciences intro-
duit ala pensée et aux conquétes de l'intel-
ligence humaine et nous replace dans la
perspective de I'effort universel de 'hom-
me a chaque époque pour évoluer et vivre
en harmonie avec la nature. Un musée
d’histoire naturelle nous replace dans le
monde d’une réalité que nous ignorons
consciemment, oublieux du respect que
nous lui devons, ne serait-ce que parce
que nous lui appartenons. Parallelement,

I'étude des cultures dévoile des croise-

ments ou des parentés, quand bien méme
les peuples n'ont pas de liens directs.
Cette approche nous amene a prendre
conscience de la véritable valeur des rela-
tions humaines, a tous les niveaux et dans
leurs vraies dimensions. L'acceptation et la
compréhension de l'autre, c'est a dire d’'un
autre nous-méme qui fonctionne a l'exté-
rieur de nous, souligne l'insignifiance dans
le temps d’actions et d’ambitions qui n’ont
pas pour objectif le progres de 'homme a
un niveau personnel ou collectif, mais qui
sont au service d’enjeux de pouvoir. Elle
ne peut que nous amener a dénoncer I'ab-
surdité des contlits personnels dans notre
environnement proche, et des affronte-
ments de plus grande envergure lorsque
les enjeux du pouvoir impliquent des cer-
cles qui président aux destinées du monde.
Et cela parce que nous n'arrivons pas a
échapper a la tourmente dans laquelle
nous vivons et a entamer un dialogue avec
nous-mémes et les autres. Parce que nous
ne sommes pas en mesure de voir que no-
tre propre cyclone n’est qu'un grain de sa-
ble dans I'éternité du temps. Parce que
nous ne pouvons pas admettre que nous
ne sommes pas seuls au monde et que les
autres n'existent pas seulement lorsque
nous les rencontrons ou parce que nous les
connaissons, ni méme simplement pour
que nous puissions les connaitre.

Les musées, de méme que les monuments
d’un pays traduisent la relation que I’'hom-
me entretient avec la société et son envi-
ronnement, et offrent I'information la plus
complete et la plus ouverte sur sa culture.

Les musées, de méme que les monuments
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d'un pays constituent un outil pour I'en-
seignement, pour 'approche et la sensibi-
lisation aux problemes des autres et sur-
tout un outil pour acquérir la conscience
d’un passé et d'un avenir communs sur la
terre. Les musées, de méme que les monu-
ments d’'un pays contribuent a I'affirma-
tion d’une conscience nationale qui favori-
se la quéte d’'un avenir culturel commun.
A travers la physionomie culturelle parti-
culiere d'un pays, ses musées tout comme
ses monuments sont en outre investis de la
mission de promouvoir la communication
et la compréhension entre les hommes. Et
une meilleure compréhension mutuelle
conduit a une meilleure approche de la
pensée et de la culture des autres.

La contribution des musées dans la prise
de conscience de la précarité du genre
humain et de la réalité que 'homme n’est
qu'un maillon dans une longue chaine
qui se perd a I'horizon du temps, éclaire
d’un jour nouveau le cours d’'une vie ot
de nombreuses pratiques sont replacées
dans une perspective différente. Un mu-
sée peut ainsi nous aider a nous débar-
rasser de lillusion de notre caractere
unique et de la présomption que nous
avons de la perfection de notre étre.

Ces deux €léments constituent, a mon avis,
ce quun musée peut offrir de plus pré-
cieux, a savoir d'un coté la compréhension
et 'approche dun autre au fonctionne-
ment différent, et de l'autre le caractere
diachronique des aivilisations et du monde
naturel dans lequel chaque existence hu-
maine se résume en un éclat fugitif. Ces

éléments contribuent enfin a promouvoir

les valeurs en faveur de la coexistence paci-
fique entre les hommes et les peuples et du
développement harmonieux de I'individu
et de la société. Les musées peuvent ainsi
fonctionner comme des vecteurs de cons-
cience nationale et en méme temps de di-
versité culturelle. L'équilibre et 'harmonie
entre ces deux exigences €leve la pensée
au-dela de la logique ou plutot au-dela de
I'absurdité d'un nationalisme aveugle.
L’affirmation de la particularité face a la
culture contemporaine de la mondialisa-
tion doit se poser comme garant de la coe-
xistence pacifique dans la société, dans
une optique de convergence et non daf-
frontement.

Clest 1a, je pense, dans le millénaire que
nous inaugurons, la proposition fonda-
mentale des musées, au sens large du ter-
me en tant que centres culturels aux multi-
ples fonctions et comme cellules vivantes
de la société. Ou peut-étre devrais-je ajou-
ter, la proposition des personnes qui tra-
vaillent dans les musées, archéologues et
restaurateurs, architectes et artistes, scien-
tifiques et techniciens. N'oublions pas que
derriere chaque création, on trouve les
idées, le soin et le dévouement de person-
nes qui, par leur conscience professionnel-
le et le profond respect pour ce qu’ils font,
mais aussi leur enthousiasme et le donqui-
chottisme de 'amateur, travaillent dans les
musées en réalisant, a la limite de leurs

possibilités, le réve d’'une société pacifique.

EFTYCHIA KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU

Directrice honoraire du
musée de la Civilisation byzantine




AQPHTEX - XOPHTOI

1986 Zapeiprog ITanmayewpyiov

1987 Avaotaoia, 06vyog Anpntpiov Owovo-
porovAov

1988 Evdyyelog Anpuntpiadng

1990 XpvodavOn ABpot

1991 I'epdopog kat Mapidva Kovroyoispr)
1992 Ytatpog Miyodapidg

1993 I'avvng Mmovtdpng

1994 Mapiva H\adn ket Adgvny Iananava-
yiotoo - KAnpovépor Ntépre Ianaotpdrov,
Fewpylog, Xaptdaog kat Happevioy Movp-
18ivog, At¢a Zacayidvvi-Ereplonotiov.

1995 Anpujtprog Ayyedidng, Kadhidmy Ave-
viov-KototAa, Arjpog @eooadovikng, Oiko-
yévela K. Kadpayidv, «<Xopateio ®idov Mov-
ogfov Budavtvou Iolnopot», HAag Tagi-
ong, Tpaneda Maxedoviag-Opdxng, Tpduela
ITiotewg - "I6pvpa I'. . Kooténovdov, Ko-
otag Dovlaxtég, Avva Xprotogopidn).

1996 Ocoddpa BAaotov-Apayoturn, Ieop-
yiog L. l'ewpytddng, Aopobéa I'odbov, "16pv-
pa AT AeBévin, Etapeia Ilanaotpdrog
ABEY, «Zopateio OAdwv Movoeiov Bulavti-
voU IToArtiopov».

1997 Tewpytog 1. Tewpyiddng

1998 Oe66wpog Andovimovlog, Zivwv Aba-
vaoladng, Anunjtplog ABavaodnovlog, NéA-
Ao AMapavy), AMkn ket NikéAaog AAfo,
Avbpéag AvBpeddng, Avbia BaBudomotiov,
Midéva BaBuvlonotlov, Poladia BappaAr,
Anuijtprog BapBotkog, Avva BiSéAn, Avva
BuA&ipibov, Teviki] Tpogipov A.E., Tedpylog
L. Tewpyra6ng, Kovoravtivog I'\eotdng, Aoté-
prog T'ovotog, Iwavvng Aaprniaoivag, Iava-
yions Aednyrapng, “EAAn Anuntpiov, Aikn)-

Yopksg ZoAhoyog Oeooadovikng, Atkatepivy

Addov, Ot EppavounAidov, Nikog Evbu-
padng, Evppootvyy ZdAn, Xpsoavbog Za-
pmovAng, Avidvg Zvyovpag, HAlag Toavvi-
dn¢, Avtovia Iwongiov, Ioidwpog Kakov-
p1s, Owoyévela Kapapnér Kadgayidy, AM-
k1 KavellorovAov, Movotis-Mopic Kapdo-
00, Aavan Kokkivy, Biktwop Kovtoyotprg,
Apydpilog Kovpag, EAévr) Kotvovna, ZavOos-
Aa Kovotavtivou, Todwa Kotodkn, Tedp-
yiog AdfBag, Mabntég A’ I'vpvaotov kat Av-
kefouv KoAdeylov «<ANATOAIA», Eiprjvi) MdA-
An, Mapia Mavafi, Potewvr] MavSapadid-
Tov, Zépylog Mopdw, Xapdlaumog Mnaxip-
18, lodvvng Mnouvtdprg, Ytéhog Néoto-
pag, Mavodng Nikolaidng, Avaotacia Oko-
vopornotAov-ZapiSov, Anéotodog Tamayiav-
vonovlog, Baotlelog ITamaddmovlog, Anpg-
g Tanadsmovlog-Toayidvvng, ITétpog
Honaiwdavvou (meptodikd «Ktiplo»), EAAn ITe-
Aeravidov, EAévn Teproteponiotlov, Atkarte-
pivy Hetpdkn, Awatepivy) PovoodAn, AaBis
Yadugéd, Awoyévng Yapagidng, Abavdaoiog
Zndong, Zupfolatoypagirés oAloyog Ege-
TV Oegooalovikng, I ewpylog Tavipavidng,
MapiavOn Teyonotlov, ©@paoiBovrog Tela-
pidng, Avaotaoia TidgAov, T £dpylog Téving,
Mdrta Toodoién-Znowgdov, Anuitprog da-
tovpog, Bava Xapadapmnibov, Eppikog ®w-
Tadng, At¢a Xatdnyadkid, Zageipng Xatln-
YaAkidg, Evboia Xatlomotlov.

1999 T'eddpyrog 1. Tewpyadng, Apodia kot
AbBavdorlog Aapdg, Epmopixé kat Bropnyavi-
k6 EmpeAnujpro Oeooadovikng, Mdta Too-
Aolién-Znowadov.

2000 A. kar P. KaApayidv

2001 Etaipeia “CARREFOUR - MAPINOIIOY-
AOY”, “I6pvpa L.®. Kwoténovlov, Mdta

TooAolién-Znoradov.
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DONORS

1986 7. Papageorgiou

1987 Anastasia, wife of D. Ikonomopoulos
1988 E. Dimitriadis

1990 C. Abbot

1991 G. & M. Kondogouri

1992 S. Mihalarias

1993 . Boutaris

1994 M. Iliadi and D. Papapanagiotou; heirs
of Dori Papastratou; G.; H.; & P. Mourtzinos;
L. Sasagianni-Steriopoulou.

1995 D. Angelidis; K. Antoniou-Kotoula; A.
Christoforidi; Credit Bank - G. F. Kostopoulos
Foundation; The Friends of the Museum of
Byzantine Culture; K. Fylaktos; K. Kalfayan
& family; Macedonia-Thrace Bank; Munici-
pality of Thessaloniki; I. Taxidis.

1996 The Friends of the Museum of Byzant-
ine Culture; G. I. Georgiadis; D. Goudou;
A.G. Levendis Foundation; Papastratos S.A.;
T. Vlastou-Dragoumi.

1997 G. I. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos; N. Allamani; A.& N.
Alvo; students of the 1st High School and the
Senior High School of Anatolia College; A. An-
dreadis; 7. Athanasiadis; D. Athanasopoulos;
C. Bakirtzis; I. Boutaris; I. Dabasinas; P. Deli-
garis; E. Dimitriou; A. Dodou; N. Efthymiadis;
T. Emmanouilidou; D. Fatouros; E. Fotiadis;
General Foods S.A.; G. 1. Georgiadis; K. Gle-
oudis; A. Gousios; L. Hadzihalkia; Z. Hadzi-
halkias; E. Hadzopoulou; V. Haralambidou; A.
Ikonomopoulou-Zamidou; 1. Toannidis; A. To-
sifidou; I. Kakouris; K. Kalfayan & family; A.
Kanellopoulou; M.-M. Karasso; D. Kokkini;
V. Kondogouris; X. Konstantinou; I. Kotsaki;

A. Koumas; E. Kounoupa; G. Lavvas; Lawyer’s
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Association of Thessaloniki; I. Malli; M. Mana-
vi; F. Mandamadiotou; S. Mordo; S. Nestoras;
M. Nikolaidis; D. Papadopoulos-Tsagiannis;
V. Papadopoulos; A. Papagiannopoulos; P. Pa-
paioannou (editor of Kiirio); E. Pelekanidou;
E. Peristeropoulou; A. Petraki; A. Rousouli; D.
Saltiel; D. Sarafidis; A. Spasis; G. Tanimanidis;
M. Tegopoulou; T. Tezapsidis; Thessaloniki
Notarial Association of Appeal Judges; A. Tiali-
ou; G. Tontis; M. Tsolozidi-Zisiadou; R. Vam-
vali; D. Vamvoukos; L. Vavylopoulou; M. Va-
vylopoulou; A. Vidali; A. Vildiridi; E. Zalli; H.
Zamboulis; A. Zygouras.

1999 Commercial and Industrial Chamber of
Thessaloniki; A. & A. Daras; G. 1. Georgiadis;
M. Tsolozidi-Zisiadou..

2000 A. & R. Kalfayan

2001 CARREFOUR — MARINOPOULOS S.A., G.
F. Kostopoulos Foundation, M. Tsolozidi-

Zisiadou.




DONATEURS - SPONSORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia éponse D. Ikonomopoulos
1988 E. Dimitriadis

1990 Ch. Abbot

1991 G. et M. Kontogouri

1992 S. Michalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. Iliadi et D. Papapanagiotou - Les hé-
ritiers de Dori Papastratou, G., Ch., P. Mourt-
zinos, L. Sassayanni-Stériopoulou.

1995 D. Angelidis, K. Antoniou-Kotoula, I'Asso-
ciation “Les Amis du Musée de la Civilisation
Byzantine”, Banque de Macédoine et Thrace,
Banque Pistéos-Fondation G. F. Kostopoulou,
A. Christoforidi, famille K. Kalfayian, Munici-
palité de Thessalonique, K. Phylactos, I. Taxidis
1996 1.’Association “Les Amis du Musée de la
Civilisation Byzantine”, G. I. Georgiadis, D.
Goudou, Fondation A. G. Leventis, Société
Papastratos S.A.”, Th. Vlastou-Dragoumi.
1997 G. 1. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos, N. Allamani, A et N.
Alvo, les éleves du ler Lycée et College Ana-
tolia, A. Andréadis, Association des Notaires
et des Magistrats de Thessalonique, I'Associa-
tion des Avocats de Thessalonique, Z. Atha-
nassiadis, D. Athanassopoulos, C. Bakirtzis, 1.
Boutaris, L. Chatzihalkia, Z. Chatzihalkias, E.
Chatzopoulou, V. Charalambidou, 1. Dambas-
sinas, P. Deligaris, E. Dimitriou, A. Dodou, N.
Efthymiadis, T. Emmanouilidou, D. Fatouros,
E. Fotadis, S.A. Générale d’Alimentation, G. 1.
Georgiadis, K. Gleoudis, A. Goussios, A. Ikono-
mopoulou-Zamidou, I. Toannidis, A. lossifi-
dou, I. Kakouris, famille K. Kalfayian, A. Ka-
nellopoulou, M.-M. Karasso, D. Kokkini, V.

Kontogouris, X. Konstantinou, 1. Kotsaki, A.
Koumas, E. Kounoupa, G. Lavvas, 1. Malli,
M. Manavi, . Mandamadiotou, S. Mordo, S.
Nestoras, M. Nikolaidis, D. Papadopoulos-
Tsayannis, V. Papadopoulos, A. Papayanno-
poulos, P. Papaioannou (la revue K1), E. Pe-
lekanidou, E. Peristeropoulou, A. Petraki, A.
Roussouli, D. Saltiel, D. Sarafidis, A. Spassis, G.
Tanimanidis, M. Tegopoulou, T. Tezapsidis,
A. Tialiou, G. Tonts, M. Tsolozidi-Zissiadou,
R. Vamvali, D. Vamvoukos, L. Vavylopoulou,
M. Vavylopoulou, A. Vidali, A. Vildiridou, E.
Zalli, Ch. Zamboulis, A. Zygouras.

1999 Chambre de Commerce et d’ Industrie
de Thessalonique, A. et A. Daras, G. 1. Geor-
giadis; M. Tsolozidi-Zissiadou.

2000 A. & R. Kalfayian

2001 Société CARREFOUR - MARINOPOULOS
S.A., Fondation G. F. Kostopoulos, M. Tsolo-

zidi-Zissiadou.
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EKAOZEIZ TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITIOAITIZEMOY
MUSEUM PUBLICATIONS
EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titdog¢  Title Titre Tyuj  Price  Prix
Movoeio Bulavivos TToArtiopos 1/1994 ESavtAnOnke / Out of print / Epuisé
Movoeto Bulavtvot TToAttiopod 2/1995 2.200 6py./ Dr./ GRD
Movoeto Bulavtivot IToAtrtiopot 3/1996 2.200 8py./ Dr./ GRD
Movoeio Bulavtivot IToAtrttopod 4/1997 2.200 6py. / Dr./ GRD
Movoeto Buavtvot IToArtiopot 5/1998 2.200 6py./ Dr./ GRD
Ané ta HASowa nebia oto yprotiavikd Tapadeioo 2.500 6py./ Dr./ GRD
XkevopuAdkio Tepdg Movijg BAatddmv EgavtAribnke / Out of print / Epuisé
OpPnoKeLTIKA YUPaKTIKE arid T ovAloyi) 1.500 6pyx. / Dr./ GRD

m¢ Ntépng Ianaotpdtov

MetaBolaviivd YapaKTikd 4.000 8py./ Dr./ GRD

(ITpaxtikd emotpovikig nuepidag)

Bulavtivotl Onoavpoi g Oecoadovikng — To ESaviAnOnke / Out of print/ Epuisé
Tagi6t g emotpoPiig

Témor g wotoplag kat g pvijung — Ta pvnpeia 2.000 &py./ Dr./ GRD

)6 Oeooadovikng Kat ot ogtopol tov 1978

(katdloyog €kbeong)

Orthodox Religious Engravings, 18th-20th Centuries 5.000 Spy./ Dr./ GRD

(katdloyog €kbeong)

Hpepoldyto 2001 — To Bulavtivé vépopa 5.000 6py./ Dr./ GRD

EKAOZEIZ ME TH SYMMETOXH TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIZEMOY
JOINT PUBLICATIONS
EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titlog Title Titre Twn Price Prix

The Transformation of the Roman World 8.000 6py. / Dr./GRD

AD 400-900 (xatdloyog ekOEoemv)

To EXAnviké Kéounpa — 6.000 xpovia napddoon 12.000 & 15.000 (mavodeto /
(katdAoyog €xkDeong) clothbound / cartonné) 6py. / Dr./ GRD

H €x8oo1) Tov apévtog telyoug mpayatonoujOnke pe 1y otkOVOpIKL] EVIOXLOT] TOL «XOHO-

telov AoV Movoeiov Bulavtivot TToArtiopot».

This issue was published with the financial assistance of the “Association of Friends of the

Museum of Byzantine Culture’.

La publication du présent volume a pu se faire grace a I'aide financiere de I'Association “Les

Amis du Musée de la Civilisation Byzantine”.
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