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H EPIOAIKEY EKOEXEIX

Y1ig 11 OxtwBpiov 1999 eykauvidodnke
ané v téte vovpyd TTodrriopot k. EAr-
o6fet Iamaldn 1 €xbeon «Bulovtiva
epuodopéva kepapurd: H téxvy tov ey-
XapGKTOV», 1) omtola opyavadnke pe ty
gukatpia tov 7ov Atebvoig Xuvvedpiov
Meoarwvikljs Kepapikig tng Meooyet-
ov, ov npaypatonouibnke ot Oecoa-
Movikn ané 11 éwg 16 OxtwfBpiov 1999.
H €kBeor), 1) onoia Sujprece péxpt tg 15
Tavovapiov 2000, nepieAdpfave TPLaKs-
ola nepirmov ayyela, ta HEPLOOGTEPQ IO
AVaOoKOPES TV Epopeidv Bulovtivev
Apyxatottov 6Ang g EAAGSag, kaBog
Kt GAAQ o116 TIg AVOOKOUPES T1)G APEPLKOL-
vikrjg ExoAris Klaoikev Znovdov oty
Képvbo kat ovvodeltnke amd KatdAoyo,
mov ek860nke and to Tapeio Apxatodo-

VKoV IT6pwv kot AMAANOTPLOOEWY.

EKHAIAEYTIKA ITPOT'PAMMATA

Katd 1o oyoAiké érog 1999-2000 1 ek-
nanSevtiky Spaotrpidyra oo Movogiov
agopotoe v napovoiaorn 560 ekmat-
SevtkdV mpoypoppdT®y:

Agevég ovvexiotke to mpdéypappa «H
Oe00aloviky OUV  MOAQOXPLOTIAVIKY
erox1j» yio padntég twv teAevtaiowy ta&e-
®V TOL AN HOTIKOT KoL TV PO Ttmy tov ['o-
pvaotov, mov opyavadnke tov Oktdpplo
tov 1998 pe yopryia tov I6pvpatog A. T
AgBévty kot agetépov opyavdbnke véo
npdypappa pe Opa Tov nadatoxpotia-
ViKS vad, Tov anevbivetal og mondid g
B’ Tvpvaoiov (ewk. 1). Xto mAaioto tov
np@tov npoypdppatog ek66ONke pe xo-
pryla tov ISpopatog A. T'. AeBévin «DG-
KeAog yla tov eKMoSEVTIKG», IOV IIPO-
o@épet 1) Suvatdnta oTovg EKMOLSeVTL-

koUg va ektedovv ot (6ot To mpdypappa.




AIAAEEEIZ - XEMINAPIA

Yovexlotnke oto ap@iOéatpo «Mediva
MepxoUprp» 1] 0pyGvmworn oAy ond
EYKUPOULG EILOTILOVEG M€ T1) 0T P1E1) TOUV
Yopoateiov «Dfdot tov Movoeiov Bula-

viwvou TToAtiopot».

MIAHXAN OI AKOAOYO®OI:

® O avomAnpotig kabnyntig mg Ilotopiog
g Téxvne oto IMavemotipio Abnvov
kat npéedpog tov Evpownaikot Kévtpov
Bulavuvedv kar MetaPolaviiveyy Mvn-
petov k. N. Ziag otig 5/5/1999, pe O¢pa:
«H EAAnvik1) Zoypogiki tov 18ov ardvas.
® O xadnyntrg tov Aprototedeiov Ila-
vemotnuiov Oecoadovikng k. N. Niko-
vavog otig 6/10/1999, pe 6€pa: «Odotrro-
pk6 oty Kdto Itadios.

® H apyotoddyog tov Movoeiov Bulavtt-
voU IToArtiopot k. A. Mnoxkiptl otig
10/11/1999, pe O€pa: «Bulavuvd egpualo-
PEva Kepapukd». AkodovOnoe Eevaynorn
otnv neptodiky €kbeon tov Movoeiov.

® O opdtupog kabnyntrig tov Ilavemt-
otpiov McGill tov Kavada, npéedpog
g Xprotavikijg Apyotoloyikig Etai-
petag kat avrentotéAAov pélog g Aka-
Snplag ABnvov k. I'. TaddPapng otig
23/2/2000, pe Oépa: «@noavpot tng Op-
Bobotiag tov Xvd: Ta eitkovoypapnpévo
XELPOYpapa».

® O kaOnyntig g Xplotiavikrg Apyor-
oloyiag kat Téxvng tov ApiototeAeiov
[Mavemot)piov @)sooa)xovikrlg k. E. Tot-
yapidag otig 27/3/2000, pe Opa: «Dopn-

T€G e1k6veg Tov 130v au. ot MakeSovio.

AKOMH ITPATMATOITOIHOHKAN:

® Yt1ig 15 kot 29/11 kat ot 13/12/1999
oelpd SloAégewv pe Bépata ympotagiag
KQL OIKIOTIKAG OVAIITLELG, IOV 0pyovaOn)-
ke and 1o Tunpa Kevrpikric Makedoviog
tov TEE.

® >ug 20 NogpPplov kot otig 17 Aekep-
Bplov 1999 avtiotoiymg 1 evapktrpla
kot KOTaANKTikY ovveSpiaon Ttov emyop-
potikot ogpuvapiov CAMBA "99 (Xvvtr-
pnon Bulavtiviig Toyomotlag - Oswpioa
kat IIpda&n), mov opyavddbnke andé to
Turjpa HoArukdv Mnyavikedv g I1oAv-
texvikljs ZyoArj¢ tov Aprototedeiov 1a-
vemotnpiov @eocoadovikng.

® Ymig 16 xou 18/12/1999 ogpivépio ya
tovg kabnyntég Téyvng Méong Exnai-
6evong B. EAAGSag a6 tov 10topikd g
Téxvng, empeAnty g EOvikrg ITivaxo-
O11kns AOnvav, k. A. Ioavvidn, pe Oépa:
«H S18axtiky g Iotopilog g TExvnc».
® Ytuig 31/3 kan 1/4/2000 ovvavinor ep-
yoaoiag oto mAaf{olto tov npoypappatog
ESTIA (INTERREG IIC) pe aviikeipevo
) Ywpota&ikr] avarrtogr) tov BaAkavikoy

XOPOV.

Ew. 1. Apaowgpidenie and 1o exnardevikd
npoypappa «O nalaoyponavikos vaogs.

Fig. 1. Activity connected with the “Early Christian
Churches” educational programme.

Fig. 1. Activité du programme éducatif “L’église

paléochrétienne”.




AOIHEZ EKAHAQXEIX

® Yt1ic 6/7/1999 10 Movoeio Bulavtivou
IToAtiopot IPoOKAAEOE TOVG EKIIPOCH-
[I0UG TOL EPIOPIKOU, Plopnyavikol Kai
enayyeApatikod kKGopov g Oecooovi-
KI)G O€ OLYKEVTPWOT] Yvopipiog, 1) omola
npaypotonou|bnke oTovg X®POLS TOL
Movoeiov. Metd v Eevdynorn tov mpo-
OKEKANPEVOV OTIG POVipeg ekDEoelg Tov
Movogiov, anniobuvvay yarpetiopd n Atev-
Bdvipra tov Movoeiov k. E. Kovpkourti-
Sov-NikoAaibov kat o mpdedpog Tov Xw-
pateiov «@fAot tov Movoeiov Bulavtivos
IToArttopob», kabnynigs k. N. Nikovavog.
Katd tig opthieg autég mapovoldoTnKe 1)
onpaocia kot o poAog Tov Movogiov ot

®eooalovikn kat yevikGtepa otr Bépeia

EAAGSa kot 1) avdykn evaiodntonoinong
)¢ Kowoviag g mGAng yia v mpofoli)
TOV, TOV ERITAOUTIOPS TwV OLAAOYWDY TOU
Ko 1) Yevikdtepr) otjpi€r tov.

® Y1ic 3/12/99 opyavaddnke oty aibovoa
vrrodoyrig tov Movoelov optdia tng Ka-
Bnyntplag g XopPdvng k. E. TAvkatln-
ApPeAép pe titdo «H Badkaviky lotopia
oto pu¢ Tov Bulavtiov» (e1k. 2). Akolov-
Onoe Sefnvo, mov napébeoe mpog Tipr|v
g to Movoeio kat to Xopateio «Didot
tov Movogiov Budavtivou IToArtiopots,
KOl IEPUIYNOT] OTIg ex0O€oe1g tov Mov-
oefov. A6 ta éc08a 6 ek Among ayo-
paotnke apyvpd KoxAtdplo tov 6ov ot
Yl TOV €PITAOVTIOPRS TV GLAAOYGV TOU
Movoeiov.

® Yuig 17/12/1999 to Movoeio tijnoe tovg
Yopnyous kat Swpntég tov oe ekSHAmon
OV TPAYPATOTIOW]O1KE OTOV KEVIPIKS Y-
po vrodoxI|g tov. Xtnv opiAia mpog Tovg
HIPOOKEKATPEVOULG 1) AtevBivipila tov Mov-
oelov k. E. Kouvpkoutibov-NikoAaibov
KO 0 IPOToTdpevos g AtevBuvong Bula-
vivedv kat Metafulavtively Mvnpeiov x.
I. KaxoUprg tévicay ) onpacio g vio-
otjpi&ng g Kovwviag mpog to Movoeio
Kot gvyapiotnoav touvg yopnyoug, Toug
Swprtég kat tovg pilovg tov Movoeiov
yia ) ovpPodr toug ot Aettovpyla Kat
OToV €UIIAOVTIOPO TV OLAAOYGY TOL. XTOV
610 Ydpo mapovordotnke oe €161kl EkOeor
emAoyn] aré to VEo armoktpoto tov Mouv-
oetov mov mporAbav ané Swpeég fj Yopn-
yieg (eik. 3), eved otr ovvéyela €yive &e-

VAaynorn oto epyaotijplo CLVTPLOTG.




Te véa

AQPEEZ - XOPHI'IEX

[Mopaddnda pe g ypnpotikés Swpedg
ped@v g kowvwviag g Oeooalovikng
£yvav Kot ot ak6Aovbeg Swpeég aviikel-
PEvoV mov eumAovtioay g GLAAOYES Tov
Movoetov.

® [ToAvkavSndo 6ov at. ané to Epnopt-
K6 kat Blopnyaviké EmpeAntipio Oeo-
oalovikng.

® Apyvpé koxAidpio 6ov ar. ané tov k. I'.
L. Tewpy166).

® Fikova 190v at. arré toug K. K. A. kot P.
Kadgpayidy.

Yapavta poAvBééfovda, eptd yvdhva
otabpia kot évo petadAikS o@payiSo ayo-

paomkay Katd kKapots aré to Ynovpyeio

IToArtiopod oe Snponpacieg oto AovSivo

Kot mapaywpidnkav oto Movoeio pag.
Me yopnyia tov I6ptuatog A. T'. AeBévry
opyovadbnkav oto xdpo €€ and v ai-
Bovoa TV EKIUSEVTIKGV IPOYPapPETOV
epyaotpla KEPaKS Kal Pneidwtot
e oxomé T AeITovpyla OYETIKGV EKITOL-

SEVTIKGV IPOYPOPPATOV.

Ew. 2. H x. E. T\xarln-Appelép vy Gidprera
™6 oprdiag Tig.

Fuig. 2. Professor Hélene Glycatzi-Ahrweiler giving
her lecture.

Fig. 2. E. Glykatzi-Ahrweiler au cours de

sa commumnication.

Ew. 3. H éxOcon e 1a véa anoxmjuara rov Movoeiov.
Fig. 3. The display of new acquisitions.

Fig. 3. Lexposition des nowvelles acquisitions du musée.




E KAOXEIX

Sto mAaiowo Tov eknauSevTikol Ipoypap-
patog «H @gooadovikn oty madatoxpt-
onaviky emoyr» ek860nke pe yopnyia
tov 16pdpoatog A.T. Aefévin «Ddkelog
Y10 ToV eKIOOEVTIKG» (E1K. 4).

Me 1) yopnyia tov ZvAAdyou «Didot tov
Movoeiov Bulavtvot TToAtrtiopot» kot
moAteyv g OeoooAovikng eKGGOnKe erte-
TelakS NePoAGylo-Aetkwpa £tovg 2000
pe Oépa «@utd kot {da and T ovAAoyEg
tov Movoeiov Bulavtivot TToArtiopot».
1o nhaiowo g €kBeong «Bulavrivd ego-
aAopéva kepapukd: H téxvn tov eyyapd-
KTwv» ek6G0NKe KatdAoyog ard to Tapeio
Apyarodoyik@dv TTépwv kot AnaAdotpie-
OEMV, JE TV EMOUJPOVIKY] EMPEAELR TOV

Movoeiov

Ewx. 4. «O Odxelog yia 1ov eknardevnikd» yia 1o npo-
ypaupa «H Ocaoalovixy vy nedaoymonavixr] enoy.
Fig. 4. “The Teacher’s File” for the “Thessaloniki in
the Early Christian Period” educational programme.
Fig. 4. “Le dossier de Uenseignant” dans le cadre du

programme “Thessalonique a U'époque paléochrétienne”.
|

|

PAKEAOEL I'lA TON EKITATAEYTIKO

H @eooadovikn
owv nakaioypiouavih enoyh

i
{



I EMPORARY EXHIBITIONS

On 11 October 1999, the then Minister
for Culture Ms Elissavet Papazoi opened
the exhibition titled “Byzantine Glazed
Ceramics: The Art of Sgraffito”, which
was organised on the occasion of the 7th
International Congress on Mediaeval
Ceramics in the Mediterranean, held in
Thessaloniki on 11-16 October. The ex-
hibition continued until 15 January 2000,
and comprised some 300 items, mostly
from excavations conducted by the Eph-
orates of Byzantine Antiquities all over
Greece, with some from excavations
conducted by the American School for
Classical Studies at Corinth. It was ac-
companicd by a catalogue published by
the Archaeological Receipts Fund.

E DUCATIONAL PROGRAMMES

During the academic year 1999-2000,
the Museum’s educational activities in-
volved two programmes.

The “Thessaloniki in the Early Christian
Period” programme continued. Addressed
to children in the ten-to-thirteen age group,
it was set up in October 1998 with a grant
from the A. G. Leventis Foundation. A new
programme on Early Christian churches
was set up, addressed to twelve-to-thirteen-
year-olds (fig. 1). With the help of the Le-
ventis grant, a “Teacher’s File” was pub-
lished, which will enable teachers to con-

duct the first programme themselves.

LECTURES AND SEMINARS

We continued to invite respected schol-
ars to give talks in the Melina Mercouri
Amphitheatre, with the support of the
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture. The speakers were:

® Nikolaos Zias, Associate Professor of
the History of Art in the University of
Athens and President of the European
Centre for Byzantine and Postbyzantine
Monuments, on 5 May 1999: “Greek Paint-
ing in the Eighteenth Century”.

® Professor Nikos Nikonanos of the Aristo-
tle University of Thessaloniki, on 6 October
1999: “A Trip to Southern Italy”.

® Dr Demetra Bakirtzi, an archaeologist
in the Museum of Byzantine Culture, on
10 November 1999: “Byzantine Glazed
Ceramics”. The lecture was followed by a

guided tour of the temporary exhibition.

19




10

® George Galavaris, Professor Emeritus,
McGill University, and Corresponding
Member of the Athens Academy, on 23
February 2000: “Treasures of Orthodoxy
on Sinai: The [lluminated Manuscripts”.

e Efthymios Tsigaridas, Professor of Chris-
tian Archaeology and Art in the Aristotle
University of Thessaloniki, on 27 March
2000: “Portable Icons of the Thirteenth
Century in Macedonia”.

® On 15 and 29 November and 13 Decem-
ber 1999, a series of lectures were given on
the subject of planning and residential de-
velopment, organised by the Central Mace-
donia Section of the Technical Chamber of
Greece.

® On 20 November and 17 December
1999 respectively, the opening and closing
ceremonies took place of the CAMBA 99
educational seminar (Conservation of An-
clent Masonry of Byzantine Architecture),
which was organised by the School of Civ-
il Engineering in the Faculty of Technol-
ogy, Aristotle University, Thessaloniki.

® On 16 and 18 December 1999, a semi-
nar was held for secondary-school art
teachers in northern Greece. The speak-
er was Mr A. Ioannidis, art historian and
Curator of the National Gallery in Athens,
and the subject of the seminar was “Teach-
ing Art History”.

® On 31 March and 1 April 2000, there
was a working meeting in the framework
of the ESTIA programme (INTERREG
IIC) on the subject of the development of

regional planning in the Balkan countries.

OTHER EVENTS

® On 6 July 1999, the Museum of Byzant-
ine Culture invited representatives of the
commercial, industrial, and professional
world in Thessaloniki to meet each other
on the Museum premises. After a guided
tour of the permanent exhibitions, the
Director of the Museum, Ms Eutychia
Kourkoutidou-Nikolaidou, and the Presi-
dent of the Friends of the Museum of By-
zantine Culture, Professor Nikos Nikona-
nos, spoke to the guests, discussing the
Museum’s significance and role in Thessa-
loniki and in northern Greece in general
and the need to make the people of the city
aware of the necessity of promoting it, en-
hancing its collections, and supporting it
more generally.

® On 3 December 1999, Professor Hélene
Glycatzi-Ahrweiler of the Sorbonne spoke
on the subject of “Balkan History in the
Light of Byzantium” in the Museum’s re-
ception hall (fig. 2). This was followed by a
dinner given in Professor Ahrweiler’s hon-
our by the Museum and the Friends of the
Museum of Byzantine Culture and a guid-
ed tour of the exhibitions. With the pro-
ceeds from the event, the Museum was able
to buy a sixth-century silver spoon to add to
its collections.

® On 17 December 1999, the Museum
honoured its sponsors and donors at an
event that was held in the main recep-
tion area. In their speeches to the guests,
the Director, Ms Eutychia Kourkoutidou-
Nikolaidou, and the head of the Depart-

ment of Byzantine and Postbyzantine




Monuments, Mr Isidoros Kakouris, point-
ed out how important it is that the public
should support the Museum, and thanked
the sponsors, donors, and friends of the
Museum for helping it to operate and aug-
menting its collections. There was a special
display of new acquisitions, either given
to the Museum or bought with donations
(fig. 3), and the guests were given a guid-

ed tour of the conservation workshops.

DONATIONS AND SPONSORS

Apart from financial donations from
members of the public in Thessaloniki,
the following items have also been donated
to enrich the Museum’s collections.

® A sixth-century chandelier, by the
Commercial and Industrial Chamber of
Thessaloniki.

® Asixth-century silver spoon, by Mr G.
1. Georgiadis.

® A nineteenth-century icon, by Messrs.
A.and R. Kalfayan.

Forty lead seals, seven glass weights, and
one metal seal have been bought in London
auctions on various occasions by the Minis-
try of Culture and given to the Museum.
Thanks to a donation from the Leventis
Foundation, two workshops have been set
up outside the educational programmes
room and will be used for pottery and mo-

saic educational programmes.

Museum

PUBLICATIONS

With a grant from the Leventis Founda-
tion, the Museum published a “Teacher’s
File’ to accompany its educational pro-
gramme on “Thessaloniki in the Early
Christian Period” (fig. 4).

With a grant from the Friends of the
Museum of Byzantine Culture and do-
nations from members of the public, the
Museum published a desk-diary for the
year 2000 on the theme of “Plants and
animals from the collections of the Mu-
seum of Byzantine Culture”.

The Museum produced a catalogue of the
“Byzantine Glazed Ceramics: The Art of
Sgraffito” exhibition, which was published
by the Archaeological Receipts Fund.
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Les nouvelles
du Musée

EXPOSITIONS TEMPORAIRES

Le 11 octobre 1999, le précédente ministre
de la Culture Elisabeth Papazoia inauguré
I'exposition “Les céramiques byzantines
vernissées: L’art des incisions”, organisée
aloccasion du VIIe Congres international
de la Céramique médiévale en Méditer-
ranée qui s’est tenu a Thessalonique du
11 au 16 octobre 1999. L’exposition qui
a duré jusqu'au 15 janvier 2000, com-
prenait pres de 300 céramiques, la plupart
découvertes lors de fouilles réalisées par
les Ephories des Antiquités Byzantines
de toute la Grece, ainsi que par des
fouilles de I'Ecole américaine des Etudes
classiques a Corinthe et était complétée par
un catalogue €dité par La Caisse des Res-
sources Archéologiques et des Expro-

priations.

PROGRAMMES EDUCATIFS

Au cours de 'année scolaire 1999-2000,
le musée a présenté deux programmes
pédagogiques.

Le programme “Thessalonique a 'époque
paléochrétienne”, lancé en octobre 1998
avec l'aide du financement de la fonda-
tion A. G. Levendis, a ét€ poursuivi avec
des €leves des dernieres classes du pri-
maire et des premieres classes du college.
Un nouveau programme a été lancé sur
le theme de “L’église paléochrétienne”
qui s’adressait a des éleves de 4eme (fig.

1). Dans le cadre du premier programme,




la fondation Levendis a contribué a éditer

un “dossier pour I'’enseignant” qui per-
§ p g qui p

met aux enseignants de réaliser eux-mé-

mes ce programime.

C ONFERENCES ET SEMINAIRES

Dans I'amphithéatre Mélina Mercouri, ont
été organisées des conférences de scientifi-
ques avec le soutien de I'association des
“Amis du Musée de la Civilisation Byzan-
tine”.

® Le professeur-assistant d’Histoire de
I'Art a I'université d’Athenes, et président
du Centre européen des Monuments by-
zantins et post-byzantins, N. Zias, le 5 mai
1999, sur le theme “La peinture grecque
au XVIlIle siecle”.

® [ e professeur de I'université Aristote
de Thessalonique, N. Nikonanos, le 6 oc-
tobre 1999, sur le theme “Voyage dans
le sud de I'Italie”.

® [’archéologue du Musée de la Civilisa-
tion Byzantine D. Bakirtzi, le 10 novembre
1999, sur le theme “Les céramiques byzan-
tines vernissées”, suivie d'une visite de 'ex-
position temporaire du musée.

® ] e professeur honoraire de I'université
McGill au Canada, président de la Société
archéologique chrétienne et correspondant
de l'académie d’Athenes, G. Galavaris, le 23
février 2000, sur le theme “Trésors de I'Or-
thodoxie au Sinai : les manuscrits illustrés”.
® Le professeur d’Art et d’Archéologie
chrétienne de I'université Aristote de Thes-

salonique E. Tsigaridas, le 27 mars 2000,

sur le theme “Icones portatives du XlIlle
siecle en Macédoine”.

De méme, ont été réalisés :

® Les 15 et 29 novembre et le 13 decembre
1999, une série de conférences sur le
theme de “L’aménagement du territoire
et développement urbain” organisé par
la section de Macédoine centrale de la
Chambre des Métiers.

® e 20 novembre et le 17 décembre
1999 ont eu lieu respectivement I'ouverture
et la cloture du séminaire pédagogique
CAMBA’ 99 (Restauration de la magon-
nerie byzantine - Théorie et pratique)
organisé par la section des ingénieurs civils
de I'Ecole d’architecture de 'université
Aristote de Thessalonique.

® [.es 16 et 18 décembre 1999, un sémi-
naire a été organisé a I'intention des pro-
fesseurs d’art de I'éducation secondaire
de Grece du Nord par Ihistorien d’art,
attaché a la Pinacotheéque nationale d’
Athenes, A. loannidis, sur le theme “L’en-
seignement de I'histoire de l'art”.

® [ es 31 marsetle ler avril 2000, une ren-
contre de travail a eu lieu dans le cadre
du programme ESTIA (INTERREG IIC)
avec pour theme le “Développement terri-

torial des pays des Balkans”.

AUTRES MANIFESTATIONS

Le 6 juillet 1999, le musée de la Civilisation
byzantine a invit€ les représentants des
secteurs commerciaux, industriels et pro-

fessionnels de Thessalonique a une ré-
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union de présentation dans les espaces
du musée. A T'issue de la visite des invités
dans les expositions permanentes du mu-
sée, la directrice du musée, E. Kourkouti-
dou-Nikolaidou et le président de I'asso-
ciation “Les Amis du Musée de la Civilisation
Byzantine”, le professeur N. Nikonanos,
ont prononcé des discours. Ils ont rappe-
lé 'importance et le role du musée a Thes-
salonique et plus généralement en Grece
du Nord et la nécessité de sensibiliser la
population de la ville a sa promotion, a
I'enrichissement de ses collections et a un
soutien plus général.

Le 3 décembre 1999, a été organisée dans
la salle de réception du musée une confé-
rence du professeur de la Sorbonne E.
Glykatzi-Ahrweiler, sur le theme “L’his-
toire balkanique a la lumiere de I'empire
byzantin” (fig. 2), suivie d'un diner offert
en son honneur par le musée et'association
des “Amis du Musée de la Civilisation By-
zantine”, ainsi qu’une visite dans les expo-
sitions du musée. Les fonds recueillis a
I'occasion de cette manifestation ont per-
mis d’enrichir les collections du musée
avec 'acquisition d’une cuilliere en argent
du Vle siecle.

Le 17 décembre 1999, le musée a honoré
ses sponsors et ses donateurs au cours dune
manifestation réalisée dans sa salle de ré-
ception centrale. Dans un discours adres-
sé aux invités, la directrice du musée E.
Kourkoutidou-Nikolaidou et le responsa-
ble de la Direction des Monuments byzan-
tins et post-byzantins, I Kakouris, ont sou-
ligné I'importance du soutien apporté par

la population au musée et ont remercié les

sponsors, les donateurs et les amis du mu-
sée pour leur contribution au fonctionne-
ment et a I'enrichissement de ses collec-
tions. Dans le méme espace a été présentée
une exposition d’'une sélection des nouvel-
les acquisitions du musée par donations ou
mécénat (fig. 3), suivie d'une visite des ate-

liers de restauration du musée.

DONATIONS -MECENAT

Parallelement aux donations financieres
des citoyens de Thessalonique, les dona-
tions suivantes d’objets ont été faites au
musée.

® Un chandelier du VlIe siecle offert par
la Chambre de Commerce et d’ Industrie
de Thessalonique.

® Une cuilliere en argent du Vle siecle
offerte par G. I. Georgiadis.

® Une icone du XIXe siecle offerte par
A. et R. Kalfayian.

Quarante molybdobulles, sept poids en
verre et un sceau métallique ont été ache-
tés par le ministere de la Culture dans
des ventes aux encheres a Londres et ont
été offerts au musée.

Grace a une donation de la Fondation A.
G. Levendis ont été organisés, dans un
espace a I'extérieur de la salle des pro-
grammes éducatifs, des ateliers de céra-
mique et de mosaiques, dans I'objectif de

lancer des programmes éducatifs relatifs.




EDITIONS

Dans le cadre du progamme éducatif
“Thessalonique a I'époque paléochrétien-
ne”, a été édité, grace a un financement de
la fondation A. G. Levendis un “dossier
pour l'enseignant” (fig. 4).

Grace a un financement de I'association
“Les Amis du Musée de la Civilisation By-
zantine” et des citoyens de Thessalonique,
a €té édit€ le calendrier de I'an 2000 avec
pour theme “Les plantes et les animaux
dans les collections du Musée de la Civili-
sation Byzantine”.

Dans le cadre de I'exposition “Les cérami-
ques byzantines vernissées: L’art des inci-
sions”, la Caisse des Ressources Archéolo-
giques et des Expropriations a édité un
catalogue sous la direction scientifique du

musée.

Les nouvelles
du Musée




SYNTOMOTPA®IEY - ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS
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Aedviov my¢ Xpwniavikijc Apyarodoyije Erapeios
Lpaxuxd 16 ev AOipvarc Apyarodoywijc Erapeias
Corpus Fonttum Historiae Byzantinae

Revue des Etudes Byzantines

Travaux et Mémoures
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Etudes courtes
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MAPMAPINA AITEIA
KAGHMEPINHE XPHEHZE*

Avapeoa ota okeln Kabnpepviig xpriong
mov extibeviar oty povipn €kbeon «Jla-
Aatoyplotiaviki] oA Kot KOTOWKIo» TOv
Movoeiov Bulavtivot IToAttiopot vndpyet
plo opdda mévie poppdpvov ayyeiwv
(AT 3087/39, AT 3174/1, A" 3184/12, AT’
2884, AT 1344a+B). Ta tpla npodta Bpé-
OnKov 08 CWOTIKEG AVOOKAUPEG OE OLKOIIE-
Sa ¢ moAng, eved ya ta GAa 6o Sev
gyovpe otoryeia npogAevorg.

H xoataokevq toug elvar amdy kot 61

Wuattepa empeAnpuévy. To vVAIKS Toug
eivatl YovIpSKoKKo pdppapo, mbovov Od-
oov', o0& Ao POOELS a1Id TO AEVKS £0G TO
Aevképaro kat yrpido.

Ta ayyeio ovtd elval yvwotd pe Tig ovopo-
oleg Aexdveg, Aekavideg addd kol youdid.
Ot Staopetikég ovopaocieg opefdoviat
OV EMKEVIPOOL) TG TPoooyNg GAAote
oto oxfjpa tov ayyefov ko GAlote otn
xprjon tov. Me tnv ovopaoia Aekdvn® ev-
voettat, petagt dAAwv, o mvdxio, to abv
mdto gaynrov, ovopuaoio mov avtoIo-
KPIVETOL 0TIV avoly Tl Kot OXeTIkA Babid
POppa auTeV TV ayyeiwv. Me 1o vioko-
PLOTIKG Tov pdAtota, ) A€€n Aekavida,
evvoeltal akép Kat ofjpepa otnv Kprj-
) kot oty Xio 1o fabl mdaro gayntov:
«tn) Aekavida amod’pnka e va tjve §a-
YAjOW e POROPOBVES TPLUPEPESH’ (TO md-
TO IOV GPNOQ PE TA PPECKA POKOAPOVLI
Ba T abeldon). Avapépovtal Kot kg you-
614" kabdg ta okel) AUTE XP1OOTTOL0U-
vrav kopilng ya t) obvoAupn Stapdpov
VARGV,

H tumoloyia toug, mdovola ota eAAnvi-
OTIKA Kol popaikd ypovia, mepropiletal
aod1td kot arnokpvotoddavetal 161 ané
TQ VOTEPOPOUAIKA XPEVLa, STIwg Selyvouy
evprjpata omd ) AfAo’ kar v Képvoo’.
Katd tv nadatoyxpiotioviky mepiodo
emkpatel o ténog ayyeiov mov napov-
o1Gdel T MOPOKAT® YOPOKTNPLOTIKA:
eninedog 1oxYvpog mMbpévag, mov Sroyw-
piletar edappd and to voélouro oWpa
tou ayyelov, IPOoPEPOVTag peydAn ev-
otdOela oto oKevog, YOVIpd Tolydpata,
odpa oYedEV NUIOPALPIKS, AVOIKTS, JE

opuévtia XetAn] Kat TE00EPLS NIKVKAKEG




oe Katoyrn Aafég, ovppuelg pe to odpa

Tou ayyeiov kol TonobeTnpéveg ovppie-
TPIKA yOpw arré to xeflog tov. Mepikég
Popég PpEpouvv eyydpaxtn Stakéounon
oty 0p1{6vTio em@pavela tov Aafodv Kat
oto yefAog.

Ta oxeln avtd yapaktpifoviat yia T
PeydAn Sidpreta {wng Toug AGym tov LAIKOE
KQTOOKEVNG KOl IApovotalouy pia e§ot-
petkd apyr] e&€A&n ot gdppa touvg Sra-
mpwvtag avaddolnteg Péoa oToug aubveg
TG 61eg Aertovpyieg.

H tononowpévn napoywyn toug, oe pe-
y@An mowkidia peyebddv, ovvexidetor 6An
Vv nalaloyxplotiaviki] neplodo kat wg
to 100-110 at., 6nwg Selyvouv gvprpota
amé v Képwbo' .

Anapaoitnta okeln oe kKGbe volkokupis,
nov mbavév kAnpodotoldviar and yevid
oe yevid, Oewpotvtatl avaykaia kot otov
eComAiopd evég kapaPlov, Snmg Seiyvel
1] avelpeot) evog mapopolov ayyelov oe
vavayto touv 7ov at. oto Yassi Ada®, ota
napdAia e M. Aotag.

Ta ayyela avtd ovvééovtal dpeca pe
mV aypoTiki] KOAAEpyela Kot v epuepd-
VIO TV OPOTWV YEPOKIVITOV €pya-
Aefwv. Xto mAafolo g OIKIaKG OLKOVO-
pilag xpnotpomnolotvtol ord Tig yovoikeg
yia v anogpavor), 1o LOpwpa, To Kotd-
Viopa S1apEpmv VARGV, d1ng octpimy,
ot paV, AaYavik®v, KapI®V, KapUuKeL-
PATOV, amopalt)tov otny Kadnpepvi
npogtotpacio tov aynros’. M éva you-
Soyépt", E6Awvo, mrjAvo, Aibvo, odepévio
1] pe petaddiky enévbuor), avaloya pe
v avtiotaor) Tov oLvOALBSEVOL VAIKOT

KOl PE o povotovi), kKot (0mg KAmote

KOMaoTIKY, epyoaoio erotpdlovtol ta
Stagpopa vAkd. To okevog, GAAwote, ovo-
pédeton ebotoya ota Aatvikd mortarium'',
a6 v eAAnviki] A8 papaive, eneldn
0,11 pnaivel péoa 0 avtd yavet t) (ot
KOTNTa Tov, nebaiver (mortua-mortum-
mortarium). O ITAtviog pdAiota ovpfov-
Aeter n obvOMiyn tov EepAovdiopévov
ortnpeyv va yivetat og E6Avo youdt kat 6yt
oe Aibvo, dote v anogelyeton 1) mAjpg
KOV1IOPTOIOIN01) TwV VAIKGV'? .

H evpdtotn ypron autdv tov OKev®v
otnv owklaky {wr] yivetar avuiAnmoty] av
avaAOYLO0TOUE GTL QUI6 TO POROTKG ARG
Xpovia To mAnyolpt, o mopaySpevog 6n-
Aab1] yvAdg, and ) obvOAupn towv Snpun-
TPLAK®YV, artotedovoe Paciky Tpo@rj oto
Startoddylo EAAfjvev kat Popaiov®.

Ta pkpdtepa okevn), mov cvyva efyav
KO MO eMPEANPEVI) KOTAOKELT], XP1OL-
porototvtay oto yovalkelo KaAA®Iopd
yio v avapeldn ypopdtov, cloipav
aAAd kat o1 PoPPRAKEVTIKI] KOt MOavVEY
ot {oypoa@iky, 6Ung Paivetal ard v
avelpeor) evog mopopolov adafdotpivou
okevoug o Tdpo {wypdpou tov 3ou at.
ot TaAXia™, yro v avdpe§n xpopdtov
KOl TNV KOVIOPTOIO{1o1) LAIKGY.
ITapdpota enfong okevn), mov ovyvd Sia-
KOOPOoUVTal IE eyXAPOKTOLG OTAVPOTG 1
emypa@gs Aatpevtikol mepteyopévon’,
xpnotponototvtav Katd v madatoypt-
otiaviki] nepiodo Kal ®g EKKANOLAOTIKG
OKeUr).

Ta nopoxdto ayyeio avijrovy 6Aa otov
{610 0110, GYETICOVTAL JE TNV OLKLOKI] Co1)
KOl Ypovoloyolvtal oty madatoxplotia-

viki nepiodo.
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1. AP. EYPETHPIOY AT 3087/39 (ewk. 1, 2)
Mdppapo vIGAeVKO pie YKPIGes pAefooeL,
XOVTPOKOKKO.

AIASTASEIS: "Yyog 7.4 ek., Sidp. xeid.15
eKk., S1ap. Bdo. 7 ex., mA. xetd. 3 ex.
[TPOEAEYEH: AVOOKOQI] 01KOIESOL 0600
Ay. Zoglag 52.

Mukprj Aekaviba 6mlSpevn Kotd To LoV
KOl CUPIIAN POPEVT] KaTd To viiAotno. O
mubpévag tov ayyeiov, OPKETE 10XVPOG,
PEpeL eowTePIKG krumjpota ané Beddvi.
To odpa touv elival NUIoQAPIKS pe Xo-
Vipd Toy@pata kat opigévtio xefdog.
Téooepig, NUIKVKAMKEG o KATOwT), Aa-
Bég, ovppueig pe To odpa Tov ayyetov,
tonofetobvtal CUPPETPIKE YOPw a1d To
yetAog Tov.

XPONOAOTHEH: 40¢-50¢ a.

Ew. 1. To ayyeio AT 3087/39 (0xé6.: X. Mald).
Fig. 1. Bowl AT’ 3087/39 (drawn by C. Mallia).
Fig. 1. Vase en marbre AT 3087/39 (dessin de C. Mallia).

Ew. 2. To ayyeio AI" 3087/39

(ywr.: M. Zxiabopéong).
Fig. 2. Bowl A" 3087/39
(photographed by M. Skiadaresis).
Fig. 2. Vase en marbre AI' 3087/39
(photographie de M. Skiadaresis).




Muxpa

Ew. 3. To ayyeio AT 3174/1 (0yé6.: X. Malhd).
Fig. 3. Bowl A" 3174/1 (drawn by C. Mallia).
Fig. 3. Vase en marbre AI" 3174/1(dessin de C. Mallia).

pedetipara

2. AP. EYPETHPIOY AT 3174/1 (ewk. 3, 4)
Mdppopo vIIGAEVKO e KOKKOUG peoai-
ov pey€0oug.

AIASTASEIE: “Ywog 7,5 ex., Siap. xetd. 13,5
€K., O1ap. pdo. 5,5 ex., mA. yetd. 1,5 ex.
[IPOEAEYSH: Avaokop1] olkomESou 066y
Anp. 'obvapn-Bdoov.

Mikp1] Aekaviba ocw{Opevn) Katd o oL
Kal OVPIANpoPEVY] Katd 1o vréAouro.
Ydpa nuiogalptks, eninedog mbpévag,
Aemtd, OXeTIKA, TOLY@pota Kot optlovtio
yethog. Téooepig, nuKLKAKEG 08 KATOWT)
Aafég, ovppuels pe To owpa Tov ayyeiov,
tonoBeTolvtal CUPPETPIRA YOpw amd To
xetdog tov. Ordafég Sraypdpovtar apketd
OYK®OELG OTa EWTEPIKG TOIYWHRATO TOV
ayyetiov.

XPONOAOTHEH: 50g-60¢ at.'

Ew. 4. To ayyeio AT’ 3174/1 (ywr.: M. Zxwadapéong).
Fig. 4. Bowl AI" 3174/1

(photographed by M. Skiadaresis).

Fig. 4. Vase en marbre AI" 3174/1

(photographie de M. Skiadaresis).
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Ew. 5. To ayyeio AT 3184/12 (0xé6.: X. Mallad).
Fig. 5. Bowl AT 3184/12 (drawn by C. Mallia).

Fig. 5. Vase en marbre AI" 3184/12 (dessin de C. Mallia).
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3. AP. EYPETHPIOY AT 3184/12 (eik. b, 6)
Mdppapo vizéAevko je yrpiles pAefdoerg,
XOVTPOKOKKO.

AIASTASELS: “Yyog 9,5 ex., Sudp. xetA. 18,5
eKk., Ot Pdo. 11 ex., mA. xetd. 1,5 ex.
[IPOEAEYZH: Avaoka@r] 0ikonésou 0800
Aydrng 3.

Mukpr] Aekaviba ow{Spevn Katd To fPIoL
KOl OURIANPOREVT] Katd To vIéAouro.
Sdpo npiogalpikd, enfuedog mbpévag.
[Tapovoldlel apketd empeAnuévy oy
€ Aemtd torydpata kot oprévtio yefdog.
Ot téooepig AaPéc tov, Afyo pukpég oe
oy€on pe to tpog tov ayyelov, Stapop-
PWVOVTal TOPGPOLA e Ta TPOT)yOUpeva
ayyeta.

XPONOAOTHEH: hog-60¢ at.

Ew. 6. To ayyeio AT 3184/12 (ywr.: M. Zxabapéong).
Fig. 6. Bowl AI' 3184/12

(photographed by M. Skiadaresis).

Fig. 6. Vase en marbre AI' 3184/12

(photographie de M. Skiadaresis).




Mixpa

4. AP. EYPETHPIOY AT 2884 (e1x. 7, 8)
Mdppapo ykpilo pe pAepidoeig, Yovips-
KOKKO.

AIASTASEIS: “Ywpog 4,5 ek., Suap. yet).
11,5 ex., 61ap. Bao. 5 ex., mA. yeil. 1,2 ex.
ITPOEAEYXH: Ayvooty).

Mikp1j AekaviSa. DEpet pikpd onaoipata
oto yetdog kat o116 AaPEg. ZEpa avolktd,
pNXO, pe eninedo nuOpéva kot Aerrtd tot-
Xopata, eowteptkd Aetaopéva. Aué to
optgévtio xetdog avamtooovial téooepig
NUKUKAKEG oe kdtoyr Aafés, mov Sia-
Ypd@povial apkeTd £vtova ota e§mtepikd
TOLYWROTA TOL ayyelov, AMOKTOVIOG 1)jL-
KOVIKG oY1,

XPONOAOI'HEZH: 40¢-bog at.

Ew. 7. To ayyelo AI" 2884 (0yé5.: X. Matha).
Fig. 7. Bowl AI" 2884 (drawn by C. Mallia).

Fig. 7. Vase en marbre AI' 2884 (dessin de C. Mallia).

Ew. 8. To ayyelo AI' 2884 (ywr.: M. Zxwadapeoc).
Fig. 8. Bowl A" 2884

(photographed by M. Skiadaresis).

Fig. 8. Vase en marbre AI" 2884

(photographie de M. Skiadavesis).
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5. AP. EYPETHPIOY Al" 1344 o+ (ewc. 9, 10)
Mappapo yrpilo pe yKpr{dpavpeg pAe-
Baoeig, xovipdKoKKoO.

ATASTAREIE: “Ywyog 12,5 ek., Sidp. xeid.
39 ex., Siap. Bdo. 25 ek., mA. xetd. 4 ex.
[TPOEAEYSH: Ayvoot).

Aexkdvr anotedobpevy) ané 560 GLYKoA-
Anpéva tpijpata Kot e oupImAn popEvo
tov mubpéva. ITvdpévag entnedog, odpa
0xXeOGY NUIOPALPIKS, XaunAS, pe 1oxupd
Toyydporta kat opéévtio xeidog. Tpeig npu-
KUKAIKEG 0€ kdtot) Aafég kot pua mpoyor)

torrofeTolvial CUPPETPIKE YOPm a11d TO

yethog. H mpoyorj, pe Ao&dtpunty ewte-
PIKAE S1apdpPpOr), ENKOVOVEL [LE TO E0W-
TePIKS TOL ayyelov P éva afadég avAdkL.
Eyydpakto oy€dio, mpdyelpo Kal aoto-

B¢, and 660 eAappd KapTbAeg ypoppég

Kat pa evbvypapin peTagt Tovg, Koopel

Vv opidévtia em@paveta tov Aapav. Mia
Babid yapatn, mov Stakdnreton uévo oto
onpeilo g MmMPoYons, MEPTIPEYEL eniong
v enpaveta tov yetdov.

XPONOAOTHEH: 50¢-60¢ at.

ANTIT'ONH TZITZIMITAXH

Ew. 9. To ayyelo AI' 1344 a+p (oy€6.: X. Madhia).
Fig. 9. Bowl AI" 1344 a+p (drawn by C. Mallia).
Fig. 9. Vase en marbre AI" 1344 a+p (dessin de C.
Mallia).

Ew. 10. To ayyeio AI" 1344 a+f (ywr.: M. Zxadapeong).
Fig. 10. Bowl AI" 1344 a+f (photographed by

M. Skiadaresis).

Fig. 10. Vase en marbre AI" 1344 a+p (photographie de
M. Skiadaresis).
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A{Imp«é,

uedetijpara

* Evyaplotad ) ArevBsvipia tov Movoeiov Bulavti-
vou IToArtiopot k. Ev. KovpkovtiSou-Nwkolaibov,
Kab®g kat Tovg apyatoddyovg I. Kavovidn kat Ev.
Maxkpn yia v napaypnorn dosiag peAétng ko 6n)-

pootevong tov LAIKOU.
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MARBLE BOWLS

FOR EVERYDAY USE*

The everyday wares displayed in the per-
manent exhibition titled Early Christian
Cily and Dwelling in the Museum of By-
zantine Culture include a group of five
marble bowls (AT 3087/39, AT' 3174/1, AT
3184/12, AT 2884, AT' 1344a+p). The
first three were found during rescue ex-
cavations in building plots in the city; the
provenance of the other two is unknown.
They are simply and not very meticu-
lously made. The fabric is coarse-grained
marble, probably from Thasos', in tones
ranging from white through greyish-
white to grey.

The bowls are known as lekanes, lekanides,
or goudia, depending on whether attention
is focused on their shape or their function.
A lekani is, among other things, a dish or
bowl, and the name refers to these vessels’
open, relatively deep shape. The diminu-
tive form lekanida is still used today on
Crete and on Chios: 1) Aexavida anov’ypyra
Oe va mijve Eayhjow e paxapotves pupepec’™
(T'll empty the bowl of fresh pasta which
I left behind). They are also called goudia®,
“mortars”, because they were used mainly
for crushing various foodstufts and other

substances.
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Finds from Delos’ and Corinth® show that
their typology, which was rich and varied
in the Hellenistic and Roman periods, be-
came appreciably more limited, taking on
its final form by the late Roman period.
The predominant type in the Early Chris-
tian period had the following characteris-
tics: a flat, strong bottom, faintly distin-
guished from the rest of the body of the
vessel, making it very stable; thick walls;
an almost hemispherical open body, with
a horizontal rim; and four handles, semi-
circular in section and coherent with the
body, positioned symmetrically around
the rim. Sometimes there is incised deco-
ration on the horizontal surface of the
handles and on the rim.

Owing to the material they were made
from, these bowls were very long-lasting.
Their form evolved extremely slowly and
they served the same purposes down the
centuries.

Finds from Corinth show that their stand-
ardised production, in a wide variety of
sizes, continued throughout the Early
Christian period and into the tenth or
eleventh century’.

Essential equipment in any household,
they were probably handed down from
generation to generation. The presence
of a similar bowl in a wreck that went
down at Yassi Ada off the coast of Asia Mi-
nor in the seventh century®, suggests that
they were also a necessity on board ship.
These bowls are directly connected with
crop farming and the appearance of the
first hand tools. Within the domestic

economy, women used them for drying,




kneading, and pounding various food-
stuffs — pulses, grains, vegetables, nuts,
spices — that were used in the daily prepara-
tion of food”. They were prepared using a
pestle of wood", clay, stone, iron, or lined
with metal if the ingredients were very
hard, in a process that was monotonous
and perhaps tiring at times. The bowl
was aptly termed a mortarium in Latin",
from the Greek verb upepaivw 1 wither,
because whatever was put into it lost its vi-
tality and ‘died” (mortua/mortum/mortarium).
Pliny advised that husked grains should
be crushed in a wooden, not a stone,
mortar, so that they would not be totally
pulverised™.

It is clear that these vessels were widely
used in domestic life, if one considers
that bulgur, a kind of gruel made from
crushed grain, was a staple food in both
the Greek and the Roman diet even as
early as the Roman period".

The smaller vessels, which were often
more painstakingly made, were used for
mixing pigments and unguents for wo-
men’s cosmetics, for crushing ingre-
dients used in pharmaceuticals, and, a
similar alabaster vessel found in the grave
of a third-century painter in France in-
dicates™, for mixing pigments used in
painting.

Similar bowls, frequently decorated with
incised crosses or devotional inscriptions®,
were also used in the Early Christian pe-
riod for ecclesiastical purposes.

The bowls described below are all of the
same type, were for domestic use, and

date to the Early Christian period.

1. REG. No. AT 3087/39 (figs. 1, 2)
Coarse-grained off-white marble with
grey veins.

DIMENSIONS: H. 7.4 cm, Diam. of rim 15
cm, Diam. of base 7 cm, W. of rim 8 cm.
PROVENANCE: Excavation of a building site
at No. 52 Ayias Sofias St., Thessaloniki.
Small bowl. Half survives, the rest re-
stored. The bottom is quite strong and
bears the marks of a point chisel on the
interior. Hemispherical body with thick
walls and horizontal rim. Four handles,
semicircular in section and coherent with
the body, are positioned symmetrically
around the rim.

DATE: 4th—5th cent.

2. REG. No. AT 3174/1 (figs. 3, 4)
Medium-grained off-white marble.
DIMENSIONS: H. 7.5 cm, Diam. of rim 138.5
cm, Diam. ofbase 5.5 cm, W. of rim 1.5 cm.
PROVENANCE: Excavation of a building
site on the corner of Gounari St. and Vassou
St., Thessaloniki.

Small bowl. Half survives, the rest restored.
Hemispherical body, flat bottom, com-
paratively thin walls, horizontal rim. Four
handles, semicircular in section and co-
herent with the body, are positioned sym-
metrically around the rim, forming a bulky
profile on the exterior wall of the bowl.

DATE: 5th—6th cent."

3. REG. No. AT 3184/12 (figs. 5, 6)
Coarse-grained off-white marble with
grey veins.

DIMENSIONS: H. 9.5 cm, Diam. of rim 18.5

cm, Diam. of base 11 cm, W. of rim 1.5 cm.
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PROVENANCE: Excavation of a building
site at No. 3 Agapis St., Thessaloniki.
Small bowl. Half survives, the rest restored.
Hemispherical body, flat bottom. Seems
to have been quite carefully made, with
thin walls and a horizontal rim. The four
handles, rather small in relation to the
height of the vessel, resemble those of the
previous bowls.

DATE: 5th—6th cent.

4. REG. No. AT 2884 (figs. 7, 8)
Coarse-grained grey marble with veins.
DIMENSIONS: H. 4.5 cm, Diam. of rim 11.5
cm, Diam. of base 5 cm, W. of rim 1.2 cm.
PROVENANCE: Unknown.

Small bowl. Rim and handles chipped.
Shallow open body with flat bottom, and
thin walls smoothed inside. Four handles
level with the rim and semicircular in sec-
tion form a bulky semi-conical profile on
the exterior wall of the bowl.

DATE: 4th—bth cent.

5. REG. No. AT’ 13440+ (figs. 9, 10)
Coarse-grained grey marble with greyish-
black veins.

DIMENSIONS: H. 12.5 ¢cm, Diam. of rim 39
cm, Diam. of base 25 cm, W. of rim 4 cm.
PROVENANCE: Unknown.

Bowl consisting of two re-assembled parts,
with the bottom restored. Flat bottom,
low almost hemispherical body with strong
walls and a horizontal rim. Three hand-
les, semicircular in section, and a lip are
positioned symmetrically around the rim.

The inside of the lip slopes downward and

is connected with the interior of the bowl
by a shallow groove.

A rough, erratic incised design consisting
in two slightly curving lines with a straight
line between them, adorns the horizontal
surface of the handles. A deeply incised
line runs around the surface of the rim,
interrupted only at the lip.

DATE: bth—6th cent.

ANTIGONI TZI'TZIBASSI

* My thanks to Ms Eutychia Kourkoutidou-Niko-
laidou, Director of the Museum, and the archaeolo-
gists loannis Kanonidis and Efterpi Marki for grant-

ing me permission to examine and publish it.




.\' ASES EN MARBRE
D’USAGE COURANT

Parmi les ustensiles d’usage courant pré-
sentés dans l'exposition permanente
“La ville et I'habitation paléochrétien-
ne” au Musée de la Civilisation Byzanti-
ne, on trouve un ensemble de cing vases
en marbre (A" 3087/39, AT 3174/1, AT
3184/12, AT’ 2884, AT" 1344 a+). Les trois
premiers ont €té trouvés lors de fouilles
d’urgence entreprises dans des terrains
dans la ville de Thessalonique, tandis que
nous n’avons aucun élément sur lorigine
des deux autres.

1ls sont de fabrication simple, et ne pré-
sentent aucun soin particulier. Le maté-
riau est un marbre a gros grains, vraisem-
blablement de Thassos', dans une gam-
me de nuances allant du blanc au gris.
Ces vases sont connus sous les noms de
bassin, cuvette ou mortier. Ces différen-
tes appellations sont diies a l'attention
portée tantot a la forme de ces vases, tan-
tot a leur usage. Sous le nom de bassin?,
on entend entre autres, le plat ou assiet-
te creuse, appellation qui répond a la
forme ouverte et relativement profonde
de ce type de vases. C’est le nom de cu-
vette que I'on utilise encore aujourd’hui
en Crete et a Chios pour désigner l'as-
siette creuse “Je vais vider la cuvette que
jai laissée pleine de pates fraiches™. Ils
sont enfin désignés sous le nom de mor-
tiers’, ces ustensiles servant essentielle-
ment a piler différentes substances.
Leur typologie, particulierement variée

aux époques hellénistique et romaine,

Etudes courtes

commence a se réduire et a se fixer des
I'antiquité romaine tardive, comme le
montrent des trouvailles 2 Délos’ et a Co-
rinthe’. Au cours de I'époque paléochré-
tienne, domine un type de vase présentant
les caractéristiques suivantes: une base
plane et solide qui se distingue légere-
ment de la panse, offrant ainsi une plus
grande stabilité au vase, des parois épaisses,
une panse presque hémisphérique, une
levre plate et quatre anses taillées dans le
bloc, de section semi-cylindrique, qui par-
tent de la panse pour aboutir symétrique-
ment autour de la levre. Ces vases présen-
tent parfois un décor incisé sur la surface
horizontale des anses et sur la levre.

Ces ustensiles se caractérisent par leur
tres grande résistance, diie au matériau
dans lequel ils sont fabriqués, et présen-
tent une évolution lente de leur forme,
leurs fonctions restant inchangées au cours
des siecles.

Leur production, formalisée en un grand
nombre de tailles, se poursuit tout au long
de I'époque paléochrétienne, jusqu'aux
Xe-Xle siecles, comme le montrent des
trouvailles & Corinthe’.

Ustensiles indispensables dans chaque
maison, ou ils se transmettaient vraisem-
blablement de génération en génération,
ils constituaient également I'équipement
indispensable d’un navire, comme le mon-
tre la découverte d’un vase de ce type dans
un naufrage du Vlle siecle a Yassi Ada’,
sur la cote de I’Asie Mineure.

Ces vases sont en outre directement liés
au développement de I'agriculture et a

I'apparition des premiers outils manuels.
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Les femmes les utilisent, dans le cadre
d’'une économie domestique, pour faire
sécher, pétrir ou piler différentes substan-
ces, telles que des légumes secs, des cé-
réales, des légumes, des fruits, des épices,
indispensables a la préparation quotidien-
ne des repas’. Al'aide d’un pilon' en bois,
en terre cuite, en pierre, en fer ou avec
un revétement métallique, suivant la ré-
sistance de la matiere a broyer, les diffé-
rentes substances étaient préparées sui-
vant un travail monotone et parfois fati-
guant. Cet ustensile est par ailleurs appelé
mortarium en latin", du grec puapaive, parce
que tout ce qu’il regoit perd de sa vigueur
et meurt (mortua-mortum-mortarium). Pline
conseille de piler les céréales mondées
avec un pilon en bois plutét qu’en pierre
pour éviter de les broyer completement™.
ATépoque romaine, la bouillie de gruau,
obtenue par le pilage des céréales, et qui
constituait la nourriture de base dans le
régime alimentaire des Grecs et des Ro-
mains, atteste d’un large usage de ces us-
tensiles dans la vie domestique™.

Les ustensiles plus petits, de fabrication
souvent plus soignée, servaient 2 la toilette
des femmes pour mélanger les couleurs
et les cremes, mais aussi a la fabrication
de médicaments et vraisemblablement
de couleurs pour la peinture, comme en
témoigne la découverte d’'un vase de ce
type en albatre dans la tombe d’un peintre
du IIle siecle en France", destiné a2 mé-
langer les couleurs et a réduire en poudre
les substances.

Des vases semblables, souvent décorés de

croix gravées ou d’'inscriptions cultuelles®,

servaient a 'époque paléochrétienne de
vaisselle sacrée.

Les vases présentés ci-dessous appartien-
nent tous au méme type. Ils sont a usage
domestique et datent de I'époque paléo-

chrétienne.

1. No. INV. AT" 3087/39 (figs. 1, 2)
Marbre blancheatre avec des veines grises,
a gros grains.

DIMENSIONS: H. 7.4 cm, D. de I'ouverture
15 cm, D. delabase 7 cm, 1. de lalevre 3 cm.
ORIGINE: fouille d’un terrain au 52 rue
Aghia Sophia.

Petite bassine dont seule la moitié d’origine
a été conservée, le reste ayant été restauré
et complété. Le fond du vase, assez épais
présente a l'intérieur des traces d’aiguille.
Panse hémisphérique, parois épaisses et le-
vre plate. Quatre anses, de section semi-cy-
lindrique, partent de la panse et aboutis-
sent symétriquement autour de la levre.

DATE des IVe-Ve siecles.

2. No. INV. AI" 3174/1 (figs. 3, 4)

Marbre blancheatre, a grains moyens.
DIMENSIONS: H. 7,5 cm, D. de 'ouverture
13,5 cm, D. delabase 5,5 cm, 1. de la levre
1,5 cm.

ORIGINE: foullle d'un terrain entre les rues
Dimitriou Gounari et Vassou.

Petite bassine dont seule la moitié d’origine
a été conservée, le reste ayant été restauré
et complété. Panse hémisphérique, base
plane, parois relativement fines et levre
plate. Quatre anses, de section semi-cy-
lindrique, partent de la panse et aboutis-

sent symétriquement autour de la levre.




Les anses se détachent de maniere assez
volumineuse sur les parois extérieures
du vase.

DATE des Ve-Vle siecles'®.

3. No. INV. AT 3184 /12 (figs. 5, 6)
Marbre blancheatre avec des veines grises,
a gros grains.

DIMENSIONS: H. 9,5 cm, D. de I'ouverture
18,5 cm, D. delabase 11 cm, 1. de lalevre
1,5 cm.

ORIGINE: fouille d’'un terrain au 3 rue
Agapis.

Petite bassine dont seule la moitié d’ori-
gine a été conservée, le reste ayant été
restauré et complété. Panse hémisphéri-
que, base plane. Présente un aspect assez
soigné avec des parois fines et une levre
plate. Ses quatre anses, relativement pe-
tites par rapport a la hauteur du vase,
sont disposées de la méme maniere que
sur les autres vases.

DATE des Ve-Vle siecles.

4. No. INV. AT" 2884 (figs. 7, 8)

Marbre gris veiné, a gros grains.
DIMENSIONS: H. 4,5 cm, D. de l'ouverture
11,5 cm, D. de labase b cm, L. de la levre
1,2 cm.

ORIGINE : inconnue.

Petite bassine. Présente de légeres cassu-
res au niveau de la levre et des anses.
Panse évasée, peu profonde, base plane,
parois fines, intérieur poli. Les anses, de
section semi-cylindrique, disposées au-
tour de la levre plate, se détachent forte-
ment sur les parois extérieures du vase,
en un dessin semi-conique.

DATE des IVe-Ve siecles.

Etudes courtes

5. No. INV. AT" 1344 a+f (figs. 9, 10)
Marbre gris avec des veines gris-noir, a
gros grains.

DIMENSIONS : H. 12,5 cm, D. de 'ouver-
ture 39 cm, D. de la base 25 c¢m, 1. de la
levre 4 cm.

ORIGINE : inconnue.

Bassine constituée de deux morceaux
collés et d’'une base restaurée et complétée.
Base plane, panse courte presque hémi-
sphérique, parois épaisses et levre plate.
Trois anses, de section semi-cylindrique,
et un bec sont disposés symétriquement
autour de la levre. Le bec, de forme ex-
térieure biaisée, communique avec l'in-
térieur du vase par un petit canal peu
profond.

Un dessin gravé, sans soin et peu siir, com-
posé de deux lignes légeérement courbes
et d’'une ligne droite entre elles, décore la
surface horizontale des anses. Une pro-
fonde incision, interrompu au niveau du
bec, décore la surface de la levre.

DATE des Ve-Vle siecles.

ANTIGONI TZITZIBASSI

* Je tiens a remercier la directrice du Musée de la
Civilisation Byzantine, E. Kourkoutidou-Nikolaidou,
ainsi que les archéologues 1. Kanonodis et E. Marki,

qui m’ont autorisé a étudier et a publier ce matériau.
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H MONOAIOH MAPMAPINH
SAPKO®ATOS (BE 95a, B, y/AT
1560a, B, y) TOY MOYSEIOY
BYZANTINOY ITOAITIEMOY
OFLIAAONIKHY*

“Eva véo emypa@iké pvnpeio mpootébnke
npéogata otrp ovAloyr Tov Movoeiov
Bulavtvos TToAttiopot g @ecoalovikng:
MPOKELTOL Y10 o pappdpivn) povoAidn
ocapkoPayo mov Bpgdnke otnv neploxr)
tov Emrtanvpyfov. To pvnpeio avtd dev
§ABe otO0 PG PETG AIS OLOTNPATIKY
avookapt], aAAd amoteAei Tuyato ebpnpa
ov evtor{odnke Kat meplovAA€xOnKe 1o
Aexépfpro tov 1985. H capropdyog 1§
tovAdyiotov 6,1 artopével arr’ avu)yv Ppé-
Onke apykG og €61 TUIPIATA IOV CLYKOA-
AfiOnkav apydtepa ota gpyaotijpla g
E@opeiag Bulavtivdv Apyanotritov kot
arotedotv onpepa tpia tepdyia: A, B

kot I Ta 860 mpdta, A kat B, amoteloty

T HOKPOOTEVI] PIIPOOTIVY] EVEINTypagr)
oY) ¢ COPKOPAYov, eved to I elvan i) iow
mAevpd tov pvnpeiov. E§umakoteton 6t
1] KOTGOTOOT) TOL GLYGAOL elvat MOAT KOKT.
Tovto opetdetal ev P€pel 0o YEYOVOG OTL
to pvnuelo oe Sevtepn xprjorn petatpd-
mnke oe Aekavn. ‘Ovtog og pla and Tg
oteveég MAeLPEG paivetal aképn pia opbo-
yovia omx] anoppofg twv VeEpmy.

To 6LVOAIKG KOG TG evenly pa@rg IAev-
pag efvatl mepimov 1,80 p. Or Siaotdoeig
Tov tepayiov eivat, A: dog 0,60 p., pg-
xog 0,55 p. kat B: vyog 0,30 p., prjkog
0,98 p. Ta ypappata etvat avicodpr] ad-
Ad ta neprocdtepa kopaivovrat and 0,08
péxpt 0,07 .

H emypagn pog efvat éva petpikd emtd-
Pro. AvotvYdg pévo §6o 0AGkANpot Swde-
kaotBAapor €yovv owbel oto tepdyio B.
Ot 860 avtoi otiyol pag emtpénovy va
vroB€couvpie 6Tt 0AGKAT po TO Kelpevo frav
yapaypévo og 6o otjleg, 1) kabepia and
11§ onofeg amoteleito amé €€1 to moAv
YPQPRES. A6 to Tjpa A pévov ot apyEg
tov otiyov 1, 2, 3 kabdg kat Tov Tedev-
tafov £xouy Staombel, eved armé To TpRpa
B €yovpe, 6nwg npoefna, oAékAnpouvg tov
tpito kat tov Sedtepo mpo tov TEAoug, Ka-
B¢ erfong kat éva peydAo pé€pog tou te-

Aevtaiov SwdekaoBAAafov.




ENTAY®A ON XO[YC - - -] £

OEOAQPOC vac. AAN Q- - -] =
O(EO)Y AIIO[- - -] '

TTPIN ATTOAIC ......

Av kat €kavo pio odvtopn avtoyia trg
oapro@ayov otr] Ogoocalovikr, 11 avd-
yvoon g emypaiig €yive e§ odoxkArjpov
arré g potoypapieg mov pov S60nKav.
Katé ovvénela vdpyouvv {Hveg émov 1
AvVayvoplor OpPLopévey YPappRAaTmy Ha-
papével akoprn opéBa. Mio npooexti-
KOtepr pedén ent ténov eival evieddg
arapafttn) yla Jio IKAVOIIOUTIKY avd-
yvoor) Kat elikSTepa Tov Tepayiov A.

Ta ovpmiéypota TV ypoppdtov ago-
potv ta T, A, Y (BA. éviatta), M, 1T ko @,
O (BA. daunpduopyos), T, H (BA. dowijp).
Yy apyy g tpling ypapprjg Tov Tepa-
xlouv A moteb® GTL VIIAPYEL Pl CLVTOMO-
ypagia: O(e0)v. H xdpa&n tov ypoappdtmy
elval oyetikd kadr] kat €xet olyovpa pvn-
ReWaKs yapokujpa. Apketég Aé€eig tou
KEWWEVOL MOL 0MONKe elval TOVIOMEVEG,
‘O, éye1 amopeivel ard o PeTPIKS autd
emtdgro Selyvel 6Tt npokertat yio Swoe-

kaoBAAaPoug 1appikod puOpot (tapfiko

3

TA ITPOC TPIAAOC THC CEBACMIAC AETQ
AYOIC O AAMIIPOMOP®O(C) ACTHP EK TAGOY
--- QIIOC QPICEN TA KEXYMENA

tpipetpo) apketd kolig mowdmrogs. Ilo-
padetypoatog xdpv otouvg S6o oAdkAnpoug
SwderaoBAAafoug mov SratnpriOnkav PAE-
IIOLE OTL 1) TOMI] YivETal PETE TV HEPITTL
ovAAafr] otov IPTOo OTiYO, eV 0T SevTe-
po ylverat petd v €Bdopun). Kot otoug 6o
otiyoug ot tedevtaieg Aé€eig elvat, op0d,
napogutoves. To (Sto mapatnpeital kat
OTOV AKPOTPLACHEVO Tedevtalo oTiyo.

H amoonaopotikr] kotd to 3/4 g autr
ey pop1] evar To EMTAPLO £VOG ONPaivo-
VIOG IPOOKIIoL T1)¢ Oe00aAovikng mov
ovopadstay Oe6dwpog. Metd to dvopa,
oto Tepdyo A 1 avayvmor podv eivail 6v-

oxeprjc. Ttuote yla v dpa O¢ pouv emt-

Tpérel va vmobéom 6T vrrjpye ekel €vag

titdog, éva matpdvopo 1] GAAo owkoyevelo-
K6 évopa. Qotéoo TO Kevd (vacat) mpv
and 1o ¢ @... g mpdTNG pov avdyvo-
o1)¢ kGOe GAAo mapd ofyovpo eivat. O Oe-
68wpog, Aotdy, avtég Ba pag petvet yla

navta évog ayvootog; Avto Sev eivat t6oo

Ew. 1. H papudpwn oaproypdyos BE 95a, f, y/AI’
1560a, p, y.

Fig. 1. Marble sarcophagus BE 95a, f, y/AI"
1560a, f, y.

Fig. 1. Le sarcophage en marbre BE 95a, f, y/AI
1560a, p, y.
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BéParo! Evtvxde oto Stacmbév turpa B
G ey paprjg LIAPYeL Eva «oXI L AGyou»
ov €yel owbel 0AGKANpO: Td npds Tpddos
1ij¢ oebaopuiac Aéyw. Befaimwg ayvow TLvnrpye
LIPLV KOLTL EPYOTAV PETE, PECO OTOV EIPPO
oL otiyov, Wotdoo petaft 84 emrupPiov
nouudtwy Tov avtol Témov mov HAey&a
Kol Ta onofa kKupaivovtar and 1o t€log
tou 11ov péypt g apyég Tov 1500 at. Swa-
motove G 1) pveta g Aytag Tpradog
ovvavtdtar pévo oe 6o dGAAa petpikd
emrtagpla. To éva apopd tov tepdpyn Ato-
violo Kappoptun, mbavétata pntporo-
Aty Aapiong', mov €¢noe oto etepo pod
tov 11ov at., kat to GAAo tov Aovkd, nyou-
pevo g poviis S. Salvatore ot Meoorjvn
s Itadiog’, mov nébave oug 27 defpova-
piov tov 1149.

Mia térola obpmtwor Sev eivar Tuxoio
Kat o Oe66mwpog TG My pagrig pag eivat
KOtd oo mOavatyta €vo eKKANoLooTKG
npéowrro. EEGAAov ot emypapég g Oeo-
ocadovikng, g Aapiong kat tng Meoor)-
vig Stotwvidovv pio mapadoon yvwoth
61 and v npopn pulavtvy mepiodo,
onng 1) Pplokovpe SpopPpa StoTLIOPE-
v) 0 €va emtdaglo g Aaodikelog g
Mukpdag Aotag’: « O wij¢ Tpiddos igpetc Hov -
x206, 00%ds, aAndis, motoc Epydrne Xp(10tov)...»
O Sedtepog 0AGKANPog SwdekacBAlafog
ava@EPETal OToV EKAUTOVTO KOl TOV YOpa-
k) piler wg Aaunpdpopyov dorépa. Av kot o
YOPAKTPLOPGS autds, e pia StapopeTiky
Hoppr], OLVAVTATAL KOl OE OPLOPEVA KO-
OMIKG enrtdgia g péong 1 otepng Po-
Covuvrig ieptédou (dowijp Ewopdpos!, adAd
ovyvatepa daunpds yuopdpos’), Ae€lAoyikd

elvat eEapeTIkd omdviog kat pov etvat 50-

OKOAO va 1] TOV OUVEEC® e oL ERPPOOT)
ov piloketat o1o Xuvodiko g ExkAnotog
)¢ Oec00AovikS® Kot 11ov anoteAel pépog
TOL EHOIIOL EYKWPIOL TOL APYIETNOKO-
ov Lo pov: «...100 év 1] uaxapiq 1jj Mjéer
yevousvov dywidrov apyemoxonov Oeooalo-
ViKknG, 100 Oikny Gotepos dapnpot 1y nofuvny
aUTov TUTNY Keraygwrioaviog...». Tvopiloviag
6t oty koSKomotpévy avty yAwooa
TV eyKop{ov 1 anédoor) tov titAov el-
VOl QITOKAELOTIKY, OUITEPAiVED OTL 0 Of-
686wpog Tov emTAPLOL pvrpeiov pag oyt
ROvov eivat eKKANOLaoTKGG, adAd eniong
QVAKEL KOL OTNV QVOTOTI EKKANCLOOTIKY
tepapyio kar mOavoy va mPOKeLTaL yio
€vav apXlenioKoIIo.

Tppowva pe pia apyoio YPLoTioviKy mo-
padoor), o eniokonog ivol T0 AOTPO MOV
gotilet tv ExkAnota tov. H napddoon
avty mnyadet 11én ané To Kelpgevo Tng
AnokdAuyng tov Iodvv)” Kat tekpnpLive-
T enio1)G 6 TIG EMLY PAPLKEG PapTtupies’
1] kefpeva tng npodyung kot péong Pula-
viwijg neptédouv’. Bdoel Aotév tov avo-
Epo Sikaing prmopotpe v avaldntjoovpe
TovV Oe6dwpo G eMypaPl§ Pag otoug
OPYLEMOKOMKOUG KataAdyoug TG Oeo-
oadovikng. Xy nepirtwor) avty] to nedio
gpelivig meplopiletal ONPOVTKG, ePEoOV
oty tedevtaia €KS001) TV APYLEPATIKWY
kataAdyov g ExkAnoiog g @eooadovi-

k16 axi6 tov G. Fedalto™

, avapépovtat po-
VOV TPEIG APYIENIOKOIIOL PLE TO GVOQ QUTO.
Ot 660 mpaTol Oe66mpot €Cnoav Kat ap-
ylepdtevoay g MéAews Katd tov Yo ot
H tattion tov @eoSdpou g emypo@iig
pag pe onotovéijnote and tovg o avtovg

patporoAiteg eival, Bdoet emypopirdv




otolyeiwv, adbvorn. ‘Oxt pévov o yapa-
KT|pOg TOV Ypappdtoy eival acvpPipa-
otog pe Tov 9o at., aAAd moAs neproodtepo
11 Xp1{O1] TOV TOVOV OTNV ENypoPl Hog
arotelel adidoetoto ototyeio mov S¢ pag
EMTPETEL VA T1] XPOVOAOYjOOUE TTOAT
npwv tov 11o at. (terminus post quem).
O 1pitog ko Tedevtaiog Oesdwpog tov
kataddyov tov G. Fedalto mov a8udOnke
oV apyLepaTikov Opévou Tng Oecoadovi-
kng eivar o Oeddwpog Kepapéag, yévog
HEYGAING aPLOTOKPATIKIIG OLKOYEVELOG T1)G
méAewg, mov €¢noe oto 130 at.

O 130¢ at. elvar enfong i nepioSog pe tv
onoia Taptddel 1 ypagr g enypapiig
TIG CAPKOPAYOL: OXI IO YPOUPPATWY, EL1P-
OGS Ypopr|g, TOIog oupmAeypaTmv. Aopa-
A®G Kal OPlOpEVES HOPPES YPAPPUATOV
KOl OUMHAEYPATOV CUVAVIWVTAL KOl OTO
120 at., MA@ ta A, A, K, A M, kaBdg kat
ot 6o Srapopetikol oot tov O eivat
Kowd oto 130 at. AAda ypdppata drwg
to H,t0 N, 10 I, T0 I, 1] akdpn to P kat ot
ovvévaopol ypa@i|g 1oV mapovolddet pe
ta povijevta E, I kor O, ovviyopolv ndé-
vta yla )y (6ia xpovodéynorn). Xapaktn)-
plotiky] eniong g emoyrjg avtjg eivar 1
S1dtagn g ypagig, pe to avicodyn
YPAPHOTA KOLTOV TPOIIO HOL O XOPAEKTIG
ta Stevdetel mGve oty nétpa, oovéualo-
VIag MIKPG Kot peydAda avaloyo pe Tig
OVAYKEG KOl TO YWPO 1o Stabgtet.
Emotpépovtag otov Oe66wpo Kepapéa,
0 lEPAPXIS aVTOg pdg elval yvwotdg ard
€va €yypago mouv €xel Staowbel ota ap-
yela ¢ Aadpog™. TIpokertan yia ) dua-
O1jx1) Tov mov ovvetdyOn To 1284 otr) Oeo-

o0AovikY Kot pog mANpo@popel: mpotov,

6T 0 apyXENIOKOIOG AIENEPPON TG apyL-
ermoKor|g tov (« 0 ovk 0id” dnwe tijc Aayov -
on¢ pe Ewobelc dpyremoxondjc éddyroros T00
Beot dovdoc Oeddwpos 6 Kepapéag), Selte-
POV, GTL a1jVeL Ta LIAPYOVIA TOL OTr) JO-
vij Tov {6puoe o 6log ot Oeooadovikn
(«zij¢ npd ypdvev év tijoe tj] ndler Oeooalovixy
apéapévne yiveobon nap’ uov aylag povijc eic
vopa 1o owrijpos Nuay Tyoot Xporov 1ot Ia-
vrodvvdyov») xat tédog, {td ard tov avto-
Kpdrtopa, pe ) obprpagn touv 16iov tov
adedpot, Nikoddov Kepopéa, Sopeoti-
KOU TOV SUTIKGY Ogpdtmv, va oAokAnp®-
O€L TNV KaTaokeL]j g npoppr Oelong po-
VIjg, oL 0 Oe6Swpog Adyw Bapeiag aobe-
velag aduvvatel va mepatdoel, piag Kot
PA€ner To tédog Tov emkeipevo («énet ydp
&yt uév doov olinw v év0évie uebiorapar»).
Yto kefpevo auvtd aivetal kaboapd 6Tt o
e€wobeic apyleniokomnog €yet S1a0LVOE-
OElG PE OPLOTOKPOTIKOUG KUKAOLG 1§
BaolAevovong (Meloonvoti) kot g O¢o-
oadovikng, ytoti mapd to yeyovog 6t ma-
paykoviobnke and to Hpévo Tov, ot pép-
TUPEG IOV OLVLIIOY PAPOLY T1) S1AOT K1) TOV
NEPLEPYWS aVIjKOLY Oe LIPNAOTG EKKANOLAL-
ouKoUg 1 KOOMKOUG KOKAOUG T1)G TTGANG.

2tV IpaypotikSTta, ot eKG6TES TOY ap-
yelov g Aatpag, oe npodtn ¢dor), Sev
npéoe€av pla pkpr] addd drpwg onpo-
VTIKI] AEITOPEPELD, TTOV TPWTOG MOPOTH-
pnoe o J. Darrouzes™: o @e66wpog Kepa-
péag ot S1abrikn Tov avapépetor otV
«OPYLEMOKOII]» TOL Kat 1] Ogooadovikn
elvar pnrpémnoln! O mpokabrjpevog tov
Bpovou ¢ Oe00aAovIKIG LIIOYPAPEL TG -
vta, yopic e€aipeon), og «apyleniokonog

TG OYIWTATIG PTPOICAews Oeccalovi-




kng». Kapla A nopaddayr oto Oépa

Sev etvan amodektr] kot dpa o Kepapéag
glval pev apyleniokomnog, oxl Spmg g
®eoocalovikng, amé TOLG EMOKOMIKOUG
KaTOAGYOUS )G ontofag MPEEL va agpalpe-
Bei 1o Gvopd tov kat va avaldntnOel aAdodv.
Aut6 1o tedevtaio otolxefo Ba prmopovos
V& QIOTPEWPEL TV TAUTLoT ToL O£08@POU
g emypapic pog pe tov Kepapéa tov
eyypdgov g Aatpag. Qotéoo o ouvua-
opse g paptuplag pag GAAng nmyng
(ITayvpépng), pe pla ovykekpuaévy €k-
PPOOo1) TG EMypPaPI|s pag (tepdytlo A, te-
Aevtaiog otixog) ouvvyopoulv VIEp Thg
apyLKIG pag vuébeong.

Yto €pyo tov IMayvpépn” avagépeta
évag Kepapéag wg apyteniokornog AxpiSog
(«w ‘Aypdav Kepapéa»). Kovid otov iepdp-
X1l autév Katoapetyel o deondtng lodv-
vii¢ ITaAatoAéyog, abeApdg Tov avtorpd-
topa MiyanjA H', peté v fjtra mov vié-
ot otig Néeg I1atpeg g Oeocadiag arnd
1o oefaoctokpdropa lodvvn Aotka. O
ya@Adog ek&6tng kot pedetntig tov I Ia-
YOpépn, A. Failler, pe oopapd emyeipi-
poto tautiCerl tov Kepapéa AxptSadv pe
tov @e6dwpo Kepapéa tov eyypdpou g
Aaidpag' kot tormobetel 1) ouvavtnon tov
Kepapéa pe tov Iodvvy Iadaiodéyo ot
Beooadovikn 1] oty evplTEPY TEPLOXT]
)¢ nGAng kdmov ybpw oto 1273, Totto
onpaiver 6t o Oedbwpog eixe amopa-
kpuvOel amé TNV aPYLEMOKOIT| TOL o6
1o 1273 nepinov kot 6t Si€peve mAéov
ot YEVETELPG TOV.

Eival evteddg ¢puotké va vmobgoouvpe 6t
aré to 1284 {owg, 0 appwotog Katl YEPOg
mo OedSwpog («...npordéas yew! popaléq
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Gk mhy Eoydrwe 10 e Karnpyaougvny Avor-
peM] por 1ot adparoc nodvypoviov véaov...»)",
EKITTOTOG apyLeniokonog AYpidog, arnoov-
petan ot povy tov Xpiotot Tlavroduva-
pov, mov o (610g Bpuvoe ot Oeocalovikn.
I'vopilovpe koAd autd ta WKt Ta 16pv-
pota. Ipékeitor ovo1OOTIKG Y10, OKOYE-
VELOKG POVOaot)pla, ota onoio ot 18puTEg,
GvBpowrmol ovviibwg g vPNALg aploto-
kpatiag, Katagelbyouv elte yio Aéyoug
aoPadelog, GTav Ol MMOATTIKEG I] KOWVOVIKEG
HEPLOTAOELS TOUG To empPdAdovy, elte Sid
1o yfjpoag tolg egavaykdadet, kot émov Pe-
Baiws ovveyiCovy va nailovy Evay nyetiko
poéro. “Etot tovddyiotov PA€nw v amd-
ovpor] ov Oeodwpov. Metd to Bavars
TOV, Ol HOVa YOl TIPOCPEPOLY OTOV 16PLTH
G Povijg TovG, w¢ votato pdépo g, pia
RovoAOn capkropdyo —avtikeipevo egat-
PEUKG 0IAVIO 0Tov eAAASIKS XHPo ASyw
TOL KGOTOLG KOTAOKELHG Tov''— Kat Yo-
PAOOOULY 1] PETPLKI] EIILY paI], T1)G OTIOLG
pévov onapdypoto Epbacay mg epds.

Ta onapaypata, Spwg, avtd eivatl IKavd
va pag 6aoovy ototyela 6yt Hovo yia v
KOPLEPA ToL OeodDdPov WG ekKANOLaOTL-
KOU 1)y€t1), aAAd Kat yio Ty atvyi] armomo-
JIIE] TOL aITé TV QPXLEITIOKOIT Tov. X av-
16 To yeyovég mbavotata avapEpetal Kat
To nptv dnoli¢ Tov emtopiov otV apyij tov
tedevtafov otiyov oto tepdyio A. Ilpw,
oot tpa o e&mobeis apyleniokonog ava-
notetat 1) oty Ovpdavio TloAtteia A, mo
1eld akOpn), p€oa oty HéAn tov...

H povrj tov Xpiotot Iavtoduvvapov Oa
emPidoet tov 16puTov g (0mMS yla mapaL-
nave oxé 150 ypévia, epdoov avapépeton

petagi tov povey mmov o Iyvétiog tov po-




Aévok €l8e ot Oeooadovikn oug apyEs

tov 1500 at.’. “Extote ayvoeftol 1) téxn
e. To yeyovde 6t ) Stabrjkn tov Oeo6-
pov Kepapéa Ppiloketan ota apyeia g
Aatpag onpaivel 6t oe 6e00EVT] YPOVIKT
oty to (5pupa ToL TEWG APYIEILOKGIION
népaoce oty Sikatodooia Tov peydAov av-
100 povaotrptot tov Ayiov ‘Opoug'™.
H eppnveio mov npotddnke e6d ev ov-
vtopia yla tn) oapko@dyo g Oeooalovi-
K1G avaSelkvOeL autd To pvijpeio og or)-
ROVTIKI] 1] ylo Ty iotopia Tov mpoow-
IOV KO TV €KKANOLQOTIKI] 10T0pia g
n6Ang. EAni¢o 6t ) emténov kot mo ov-
OTUPOTLKY PEAETT) T1)G O0PKOPAYOU, KOG
kot 1) avadijinon vémv ototyeiwv, Ha em-
BePardoovy v vudbeor| pov piyvovrag
NEPLOOGTEPO POG OTV OMOOTOCHATIKY
auty emypaqgi).

I'. KIOYPTZIAN

*Euyaplot® tovg ouvadbédpouvg lodvva Pamn kot
Lodvvy) Oeodwpakdnovdo yia ) forbeia mov pov

IPSoPeEPAV.
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THE MONOLITHIC MARBLE
SARCOPHAGUS
(BE 95a, B, y/AT 1560a, B, y)
IN THE MUSEUM OF BYZANTINE
CULTURE, THESSALONIKI*

A new epigraphical monument has re-
cently been added to the collection of the
Museum of Byzantine Culture in Thes-
saloniki: a monolithic marble sarcophagus
found in the Eptapiryo area. It was not
systematically excavated, but was a chance
find located and collected in December
1985. The sarcophagus, or what was left
ofit, was initially found in six pieces, which
were later re-assembled in the workshops
of the Ephorate of Byzantine Antiquities
and now constitute three sections, A, B,
and I'" A and B form the rectangular in-
scribed front of the sarcophagus, while T
is part of the rear side. As a whole, the
monument is in a very bad state, partly
because it was re-used as a water trough.
In fact, there is still a rectangular aper-
ture at one end, through which the water
ran out.

The total length of the inscribed side was
about 1.80 m. The dimensions of the
sections are: A: H. 0.60 m, L. 0.55 m; B:
H. 0.30 m, L. 0.98 m. The letters are ir-

z
z
i
z

regular in height, but most are between
0.08 and 0.07 m.

The inscription is a metrical epitaph. Un-
fortunately, only two entire dodecasyl-
lables survive, on section B. They allow
us to suppose that the whole text was in-
scribed in two columns, each consisting
of six lines at most. On section A only the
beginnings oflines 1, 2, 3, and the last line
survive; on section B, we have the whole
of the antepenultimate and the penulti-
mate line, together with much of the last

dodecasyllable.

A
ENTAYOA ON XO[YC - - -]
OEOAQPOC vac. AAA Q- - -]
O(EO)Y ATIOY- - -]

Although I have briefly seen the sarco-
phagus in Thessaloniki, my reading of the
inscription is based entirely on photo-
graphs given to me. There are therefore
areas in which some letters are difficult
to make out. An adequate reading, par-
ticularly of section A, requires a more
careful study in situ.

The ligatures relate to tau-alpha-upsilon
(see évravla), mu-pi and phi-omicron (see
Aaunpdpopyoc), and tau-eta (see dowijp). At
the beginning of the third line on section
A, I believe there is an abbreviation: ©(z0)v.
The incising of the letters is quite good
and is certainly monumental in charac-

ter. Certain words in the surviving text




are accented. What remains of this metri-
cal epitaph indicates that it was written in
iambic dodecasyllables (iambic trimeter)
of quite a high standard. For instance, in
the two complete dodecasyllables, we see
that the caesura falls after the fifth syllable
in the first case and after the seventh in
the second. The last word in each of these
lines is, correctly, paroxytone. The same
applies to the truncated last line.

This inscription, three-quarters of which is
fragmentary, is the epitaph of a prominent

person in Thessaloniki, whose name was

Short studies

teenth century, the Holy Trinity is men-
tioned in only two other metrical epi-
taphs: that of Dionysios Kampsorhymes,
who was probably Metropolitan of Larissa’
and lived in the second half of the eleventh
century, and that of Loukas, hegumen
of the Monastery of San Salvatore in
Messina, Italy’, who died on 27 Febru-
ary 1149.

This is more than just coincidence, and
the Theodoros in our inscription was very
probably an ecclesiastical figure. Further-
more, the inscriptions of Thessaloniki,
Larissa, and Messina are perpetuating a
tradition that was already known in the
early Byzantine period, as elegantly re-
flected in an epitaph from Laodicea in

Asia Minor’: O w7¢ Tpuddoc iepetc Hovyog,

[A ITPOC TPIAAOC THC CEBACMIAC AETQ
\YOIC O AAMITPOMOP®O(C) ACTHP EK TA®OY
-- OITOC QPICEN TA KEXYMENA

ooypdg, aAythic, motdc épydrns Xp(10tov)...
The second complete dodecasyllable re-

fers to the deceased and describes him as

Theodoros. The reading after the name
on section A is difficult. I have no reason
at present to suppose that there was a title,
a patronymic, or some other family name
here. The gap (vacat) before the ¢l @...
in my first reading is anything but certain.
So is this Theodoros to remain for ever
unknown to us? That is not so certain!
Fortunately, on section B there is a fig-
ure of speech that survives in its entirety:
Ta npdc Tpdooc tijs oefaopias Aéyw. To be
sure, I do not know what came before
and after in the flow of the verse; but
among the 84 grave poems of this type
which I have examined and which date

from the late eleventh to the early fif-

adaunpdpopyov dorepa. Although this des-
ignation, in a different form, is also found
in some secular epitaphs of the Middle
and Late Byzantine period (dowjp éwaydpoc’,
or more frequently Aaunpdc ywopdpoc®),
lexically it is extremely rare and it is dif-
ficult not to associate it with a phrase
found in the Synodikon of the Church of
Thessaloniki®, which is part of the official
encomium of Archbishop Isidoros: “...707
&v 1] paxeply 1] Mjéer yevougvov dywrdrov
dpyremoxdnov Ocooalovixng, 100 lkny Gotépog
Aapnpot vy nofuvny avrod TalT)y Karaywrioa-
veoc...”. Knowing that in the codified lan-
guage of encomia the attribution of titles
is exclusive, I conclude that the Theodo-

ros in our epitaph was not only a man of
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the Church but a member of the su-
preme ecclesiastical hierarchy, probably
an archbishop.

According to an ancient Christian tradi-
tion, a bishop is the star that illuminates
his Church. It is a tradition that may be
traced back to the Book of Revelation’
and is also documented by the epigraphical
evidence® and by texts of the Early and
Middle Byzantine period®’. So we may
reasonably look for the Theodoros in our
inscription in the archiepiscopal lists of
Thessaloniki. This narrows the field con-
siderably, because in the latest edition of
the prelatical lists of the Church of Thes-
saloniki, by Giorgio Fedalto", there are
only three archbishops with this name.
The first two lived in the ninth century,
and the epigraphical data make it impos-
sible to identify the Theodoros in our in-
scription with either of them. Not only is
the style of the lettering incompatible
with the ninth century, but the use of ac-
cents particularly is an incontrovertible
feature that means we cannot date it to
much earlier than the eleventh century
(terminus post quem,).

The third Theodoros in Fedalto’s list is
Theodoros Kerameas, scion of a large
aristocratic family of Thessaloniki, who
lived in the thirteenth century.

The script of the inscription on the sar-
cophagus fits nicely with the thirteenth
century: the form of the letters, the flow
of the writing, the type of ligatures. Cer-
tainly, some letter forms and ligatures
are found in the twelfth century too, but

the alpha, delta, kappa, lambda, mu, and
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the two different types of omega are com-
mon in the thirteenth century. Other let-
ters, such as the eta, the nu, the gamma,
the pi, and even the rho with its combina-
tions with epsilon, iota, and omicron,
argue for the same dating. Also character-
istic of that period is the arrangement of
the writing, with its letters of varying
height and the way the engraver organises
them on the stone, combining large and
small as required by the available space.

To return to Theodoros Kerameas, this
prelate is known to us from a document
in the archives of the Great Lavra''. This
is his will, which he wrote in 1284 in
Thessaloniki and which tells us: firstly,
that the archbishop was dismissed from

B3

his post (“ O ovx 006" dnwe 17¢ Aayovone pe
&wolelc apyemonontjs Eldywtog 100 Oeov
dotlo¢ Oeddwpos 0 Kepapéac™); secondly,
that he leaves his worldly goods to the
monastery which he himself founded in
Thessaloniki (“27j¢ npd ypovwy év 13j0e Tfj nd-
Aer Osooalovixy dplapévic yivealan ndp’ épov
ayiog povijc gic dvopa 100 owrTipoC Uy Inoov
Xpworot tov Tlaviodvvduov™); and thirdly,
that he wishes the Emperor, together
with his own brother, Nikolaos Kerame-
as, Domestikos of the Western Themes,
to complete the construction of the afore-
mentioned monastery, which Theodoros,
owing to a grave illness, cannot finish, for
he sees that his end is nigh (“énef ydp éyw
1 Goov otinw 1@y évOvie peblotapen™). This
text clearly reveals that the dethroned
archbishop had connections with aristo-
cratic circles in the capital (members of

the Melissenos family) and in Thessalo-




niki, because, although he had been re-
moved from his throne, curiously enough
the witnesses who sign his will are all
members of high-ranking ecclesiastical
or secular circles in the city.

The fact is that the editors of the Lavra ar-
chives initially overlooked a small but ex-
tremely important detail, which Jean
Darrouzes was the first to spot”: in his
will, Theodoros Kerameas refers to his
‘archiepiscopate’; but Thessaloniki was a
metropolitanate. The occupant of the
metropolitan throne of Thessaloniki al-
ways, invariably, signs himself ‘Archbish-
op of the most holy metropolitanate of
Thessaloniki’. No variation on the theme
is permissible. So Kerameas was an arch-
bishop, but not of Thessaloniki. His name
must thus be removed from the episcopal
lists of the city and sought elsewhere.
This last detail might have been enough
to prevent our identifying the Theodo-
ros in the inscription with the Kerameas
in the Lavra document. But the associa-
tion of the evidence of another source
(Pachymeres) and a specific phrase in
our inscription (section A, last line) makes
a case for our original hypothesis.
Pachymeres” mentions a Kerameas as
Archbishop of Ohrid (7@ Aypiiav Kepapé,).
The despot John Palaiologos, brother of
Emperor Michael VIII, sought refuge
with this prelate after his defeat at Neai
Patrai in Thessaly at the hands of the se-
bastokrator John Doukas. The French
editor of, and authority on, Pachymeres,
Albert Failler, offers sound arguments

identifying the Kerameas of Ohrid with

Short studies

the Theodoros Kerameas in the Lavra
document™ and dates his meeting with
John Palaiologos in Thessaloniki or the
wider area to somewhere around 1273.
This means that Theodoros had been
removed from his archiepiscopate around
1273 and was now living in his native city.
It is perfectly natural to suppose that,
perhapsin 1284, the ailing and now aged
Theodoros (“...npordéac yept poualéa dd
)y éoyarws 7N pe xorypyacuévny Maued
201 100 gpaTos nolvypdviov vdoov...”)", de-
posed Archbishop of Ohrid, withdrew to
the Monastery of Christ Almighty, which
he himself had founded in Thessaloniki.
We know these privately-owned founda-
tions very well. Essentially they were fami-
ly monasteries, in which their founders,
who were usually of noble birth, sought
refuge either for reasons of security, when-
ever the political or social circumstances
warranted it, or because advancing age
gave them no other option; and needless
to say, they continued to play a dominant
role from there. This, at least, is how I
view Theodoros’s withdrawal. After his
death, the monks paid a final tribute to
their founder in the form of a monolithic
sarcophagus — very rare in Greece, owing
to the cost of making it'°— and incised on
it the metrical inscription of which only
fragments have come down to us today.

The fragments, however, tell us some-
thing not only about Theodoros’s career
as a church leader, but also about his un-
fortunate dismissal from his see. This is
probably the significance of the noi dno-

A (formerly without a city” or homeland’)
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at the beginning of the last line on section
A of the epitaph: formerly’, because the
ousted archbishop is now at rest either in
the Heavenly City or, rather more prosai-
cally, in his own native city.

The Monastery of Christ Almighty may
have survived its founder by 150 years or
more, for it is mentioned among the
monasteries which Ignatius of Smolensk
saw in Thessaloniki at the beginning of
the fifteenth century'. After that its fate is
unknown. The fact that Theodoros Kera-
meas’s will is in the Lavra archive means
that at some point the former archbi-
shop’s foundation passed into the posses-
sion of that great Athonite monastery".
The theory briefly outlined here regard-
ing the sarcophagus unearthed in Thes-
saloniki shows the monument to be an
important source for the personal histo-
ry of the individual concerned and for
the ecclesiastical history of the city. I
hope that a more systematic, on-the-spot
study of the sarcophagus, together with
a quest for new data, will confirm my hy-
pothesis and shed more light on this

fragmentary inscription.

G. KIOURTZIAN

* I should like to thank my colleagues Ioanna Rapti

and Ioannis Theodorakopoulos for their help.




LE SARCOPHAGE MONOLITHE
EN MARBRE DU MUSEE DE
LA CIVILISATION BYZANTINE
DE THESSALONIQUE
(BE 950, B, y /AT 15600, B, y)*

Un nouveau monument épigraphique
est entré récemment dans les collections
du Musée de la Civilisation Byzantine de
Thessalonique. 11 s’agit d’'un sarcophage
monolithe en marbre qui a été trouvé dans
la région d’Eptapyrgion. Il s’agit d'une
découverte fortuite au cours de prospec-
tions archéologiques en décembre 1985.
Le sarcophage, ou plutét ce qu’il en reste,
a été récupéré en six fragments qui plus
tard ont été recollés en trois pieces, dans
les ateliers de la Rotonde: A, B etT.

Les deux premiers fragments, A et B, ap-
partiennent au coté long du monument
qui porte I'inscription, alors que le I' fait
partie du c6té postérieur du sarcophage.
Il est évident que la conservation de I'en-
semble est tres mauvaise. Cela est di en
partie au fait que le sarcophage, dans un
second temps, a servi comme bassin. En
effet, sur un de ses petits cotés on voit en-
core un trou pour I'évacuation des eaux.
La partie qui porte I'inscription mesure
environ 1,80 m. Les dimensions du frag-
ment A sont 0,60 m haut. et 0,55 m long.
et celles du fragment B 0,30 m haut. et
0,98 m long. Les lettres n'ont pas la
méme hauteur mais pour la plupart elles
mesurent entre 0,08 et 0,07m.

Notre inscription est une €pitaphe métri-
que. Malheureusement, seuls deux dodé-

casyllabes ont été entierement conservés
§
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sur le fragment B. Ces deux vers nous
permettent de supposer que le texte de
notre inscription était gravé en deux co-
lonnes, dont chacune possédait au plus six
lignes. Sur le fragment A nous lisons les
débuts des trois premiers vers ainsi que le
dernier, alors que sur le fragment B, com-
me je I'ai déja dit, nous avons en entier le
3e et 2e vers avant la fin, ainsi quune
grande partie du dernier dodécasyllabe.

Bien que jai vu tres brievement le sarco-

A
ENTAY®A ON XO[YC - - -] .
OEOAQPOC vac. AAA Q[- - -] _
O(EO)Y AIIQI[- - -] -

en dodécasyllabes (trimetre iambique)
d’une assez bonne qualité. Par exemple
nous voyons que sur les deux dodécasyl-
labes qui sont entierement conservés, la
césure est faite apres la 5e syllabe au pre-
mier vers, alors que dans le second, la cé-
sure intervient apres la 7e syllabe. Dans
les deux vers les derniers mots sont pa-
roxytons. Nous observons la méme cho-
se au dernier vers qui est incomplet.

Cette inscription tres lacunaire, (les 3/4

2 = TA ITPOC TPIAAOC THC CEBACMIAC AET'Q

i AYOIC O AAMITPOMOP®O(C) ACTHP EK TA®OY

ITPIN ATTOAIC ......

phage sur place a Thessalonique la lec-
ture de I'inscription est faite entierement
a partir des photographies. En consé-
quence il y a des zones ou la reconnais-
sance de certaines lettres est encore incer-
taine. Une étude beaucoup plus attentive
est indispensable pour une lecture certai-
ne surtout du fragment A.

Les ligatures concernent les lettres T, A,
Y (voir éviatba), M, T1 et @, O (voir le-
unpdpopyoc), T, H (voir dorijp). Au-début
du troisitme vers, fragment A, je crois
lire I'abréviation ©(g0)v. La gravure des
lettres est relativement soignée et accuse
un caractere monumental. Quelques
mots de l'inscription sont accentués. Ce
qui nous est parvenu de cette épitaphe,
indique qu’il s'agit d'un texte métrique
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1
|

--- OITOC QPICEN TA KEXYMENA

manquent), est I'épitaphe d'une impor-
tante personne de la ville de Thessaloni-
que qui se nomme Théodore. Apres le
nom, sur le fragment A la lecture est dif-
ficile. Rien pour le moment ne permet de
supposer qu’il était suivi d'un titre, un
patronyme ou autre nom de famille. Ce-
pendant le vacat avant le «dAd’ @... » de ma
premiere lecture n’est pas tout a fait cer-
tain. Ce Théodore nous restera-t-il a ja-
mais inconnu? Ceci n'est pas str. Heu-
reusement le fragment B de l'inscription,
conserve une formule entiere: «1'd npdg
Tpddoc 1ijc oebaopiac Aéyw». Bien-stir jigno-
re ce qu’il y avait avant et ce qui venait
par la suite dans la trame du vers, mais
parmi 84 épitaphes métriques du méme

type que j ai examinées et qui se situent




entre la fin du Xle et le début du XVe
siecle, la mention de la sainte Trinité se
retrouve uniquement dans deux autres
épitaphes métriques. La premiere concer-
ne I'hiérarque Denis Kampsorumes, vrai-
semblablement métropolite de Larissa’,
qui a vécu dans la deuxieme moitié du
Xle siecle et la seconde Loukas, higou-
mene du monastere Saint Salvatore de
Messine?, décédé le 27 février de 1149.
Une telle coincidence n’est pas fortuite
et Théodore de notre inscription était
donc sans doute un ecclésiastique. C'est
ainsi que les inscriptions de Thessalo-
nique, de Larissa et de Messine perpé-
tuent une tradition attestée des la pério-
de protobyzantine comme on la trouve
joliment exprimée dans une épitaphe de
Laodicée d’Asie Mineure®: «O vij¢ Tpuddog
iepetic Hovyog, oopog, aAnbis, maordg épyd-
¢ Xp(10t00)...».

Le deuxieme dodécasyllabe conservé dans
son intégrité se rapporte au défunt qu’il
qualifie de: daunpdpopyov dotepa. Bien que
cette qualification, sous une forme difté-
rente, se retrouve aussi dans certaines épi-
taphes laiques meso- et tardo-byzantines
(dorip Ewopdpog' mais plus couramment
Aapnpdc ywoydpoc®), elle demeure extre-
mement rare. On ne peut pas s’empécher
de la rapprocher d'une expression qu'on
trouve dans le Synodikon de I'Eglise de
Thessalonique’ et qui fait partie de l'en-
komion de l'archevéque Isidore: «..700 év
1] pakaply Tif Mer yevouévov dywrdrov
dpyremoxdnov Oeaoalovixi, 100 Gikny Gote-
po¢ Aaunpot )y nouvyy avtol 1avTy Keta-

ywrioavios...». Sachant que dans la langue

Etudes courtes

codifiée des enkOmia, les titres sont exclu-
sivement attribués, je conclus que Théo-
dore de notre inscription, est non seule-
ment un ecclésiastique mais qu’il fait aussi
partie du haut clergé et que vraisembla-
blement il s"agit dun archevéque.

Selon une ancienne tradition chrétienne,
I'évéque est I'étoile qui éclaire son I:]glise.
Cette tradition remonte au texte de
I'Apocalypse de Jean’; elle est également
attestée par des témoignages épigraphi-
ques® ou textuels de la période proto- et
meso-byzantine’. Basé sur cette constata-
tion on peut raisonnablement rechercher
notre Théodore parmi les archevéques
de Thessalonique. Dans ce cas notre ter-
rain de recherche se restreint considéra-
blement car dans la derniere édition des
listes des prélats thessaloniciens, entre-
prise par G. Fedalto', seulement trois
archevéques portent ce nom. Les deux
premiers ont vécu au IXe siecle. L'iden-
tification de notre Théodore avec qui-
conque de ces deux prélats est exclue.
Non seulement les formes des lettres sont
incompatibles avec le IXe siecle, mais plus
encore, 'accentuation des mots dans no-
tre inscription nous interdit formelle-
ment de remonter plus haut que le Xle
siecle (terminus post quem).

Le troisieme et dernier évéque des listes
éditées par G. Fedalto, qui porte ce nom,
est Théodore Kéraméas, rejeton dune
grande famille aristocratique de Thessa-
lonique qui a vécu au Xllle siecle. Le
XllIIe siecle est également la période qui
s'accorde le mieux avec notre inscription

sur le plan épigraphique: forme des let-




tres, gravure et ligatures. Bien-stir certai-
nes formes de lettres ou de ligatures se
retrouvent aussi au XlIle siecle, mais les
A, A, K, A ou M ainsi que les deux types
différents de Q sont communs au XIIIe
siecle. D’autres lettres comme le H, le N,
le T, le IT ou encore le P et ses combinai-
sons avec les voyelles E, I et O plaident en
faveur de cette datation. Caractéristique
de la méme période est la disposition des
lettres inégales et la fagon dont le graveur
distribue les caracteres épigraphiques sur
la pierre selon ses besoins.

Revenons a Théodore Kéraméas: ce prélat
nous est connu par une acte qui est con-
servé dans les archives du monastere de
Lavra' au Mont-Athos. 11 s’agit de son
testament et il a été rédigé a Thessalonique
en 1284. Par ce document nous appre-
nons: premierement que 'archevéque est
détroné («0 oix 0i6” dnwe 17¢ Aayovons e
Ewobeic apyremoxonijc Eldyroros 100 Oeol
dotdos Beddmpos 6 Kepapdac»); deuxieme-
ment que Théodore legue ses biens au
monastere qu’il a lui-méme fondé a Thes-
salonique («z7j¢c npd ypdvey év 1fjoe 17 nder
Ocaoalovixy dpauévis yiveabar nap’ éuov
aytas povii gic dvopa 10U owtijpos NuEy Inood
Xoworov 100 Iaviodvvduovs») et enfin il re-
met sa fondation sous la protection de
I'empereur, qui en achévera la construc-
tion avec l'aide de son propre frere, le
domestique des themes d’occident, Nicolas
Kéraméas, vu I'état de santé de l'ex-ar-
chevéque («énet ydp éyd uév doov olinw @y
évfevde uebiotapan»). Dans ce document
apparait clairement que Théodore en-

tretenait des relations avec I'aristocratie
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constantinopolitaine (Melissinoi), et thes-
salonicienne. Malgré donc le fait quil ait
perdu son siege, les témoins qui co-sig-
nent son testament appartiennent cu-
rieusement aux rangs supérieurs de la
hierarchie ecclésiastique et civile de Thes-
salonique.

En fait, un menu détail du texte, dans un
premier temps inapergu par les éditeurs
des archives de Lavra, est d'une tres
grande importance; J. Darrouzes” fut le
premier a le remarquer: dans son testa-
ment Théodore parle de son “archevéché”
or Thessalonique est une “métropole”!
Le chefde l’Eglise de Thessalonique signe
sans aucune exception: «archevéque de
la tres sainte métropole de Thessaloni-
que». Aucune autre alternative sur cette
titulature n’étant possible, Théodore Ké-
raméas est archevéque mais non de Thes-
salonique; son nom donc doit disparaitre
des listes épiscopales de cette ville et il
faudra le rechercher ailleurs.

Ce nouvel élément pourrait nous détour-
ner de ldentification que nous avons pro-
posée entre Théodore de notre inscription
et celui du document de Lavra. Cepen-
dant l'association du témoignage d’une
autre source historique (Pachymere) avec
une expression bien précise de notre in-
scription (fragment A, derniere ligne),
plaident pour notre hypothese initiale.
Dans I'ceuvre de Georges Pachymere”
un certain Kéraméas est attesté comme
archevéque d’Ochrid (7@ Aypidarv Kepa-
uéa). Aupres de ce prélat se réfugie le
despote Jean Palaiologos, frere de Michel

VIII, apres sa défaite par le sébastokrator




Jean Doukas, maitre de Thessalie, a Néai
Patrai. L’éditeur francais de Georges Pa-
chymere, A. Failler, identifie avec des ar-
guments solides le Théodore Kéraméas
du document de Lavra avec 'archevéque
Kéraméas d’Ochrid" et situe la rencontre
des deux hommes (prélat et despote) a
Thessalonique ou ses environs autour de
I'an 1273. Cela signifierait que Théodore
fat ¢loigné de son siege un peu avant
1273 et quiil habite désormais dans sa
ville natale.

Il est tout a fait naturel de supposer qu’a
partir de 1284 ou peu apres, le vieux et tres
malade ex-archevéque d’Ochrid («...npo-
tdéac yepl popaléa Gt vy oydiwe 0N pe
xampyaouévyy Mvogelij por 1ot gwpato no -
Xvypdviov véoov...»)", se retire dans le mo-
nastere qu’il avait fondé lui-méme a Thes-
salonique. Nous connaissons bien ce type
de fondations religieuses privées. Il sagit
en fait de monasteres familiaux dans les-
quels les fondateurs -riches aristocrates
ou ecclésiastiques- se retirent soit pour
des raisons de sécurité lorsque les circon-
stances les obligent, soit encore pour finir
paisiblement leurs vieux jours. Dans ces
établissements les fondateurs continuent,
bien entendu, de jouer un réle de maitre.
C’est ainsi que je vois la retraite de Théo-
dore. Apres sa mort, les moines offrent a
titre d’honneur posthume au fondateur
de leur monastere un sarcophage mono-
lithe -extrémement rares en Grece a cause
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de leur cotit” - et font graver I'épitaphe
métrique dont seulement quelques bribes
nous sont parvenues.

Ces bribes cependant suffisent pour nous

Etudes courtes

éclairer non seulement sur la carriere de
Théodore mais aussi sur I'éloignement
de son siege. C’est probablement a ce fait
que se rapporte le npiv dnohic, (précédem-
ment sans cité ou patrie) qu’on lit au dé-
but du dernier vers sur le fragment A.
Précédemment, car a présent 'ex-arche-
véque se repose soit dans le “royaume
des Cieux”, soit plus prosaiquement dans
sa ville natale.

Le monastere de Christ Pantodynamos
survivra a son fondateur pendant au
moins 150 ans puisqu’il est mentionné
par Ignace de Smolensk qui visita Thessa-
lonique au début du XVe siecle'. Depuis
cette date nous ignorons son sort. Le fait
que le testament de Théodore Kéraméas
se trouve dans les archives de Lavra veut
probablement dire que la fondation thes-
salonicienne a passé sous la juridiction
du grand monastere de I'Athos™.
L’hypothese de travail avancée brieve-
ment ici pour le sarcophage de Thessa-
lonique désigne ce monument comme
un élément important pour Ihistoire du
personnage mais aussi pour I'histoire ec-
clésiastique de la ville. J'espére quun
examen sur place et une étude plus ap-
profondie confirmeront mes propos en
apportant plus de lumiere sur ce docu-

ment extrémement mutilé.

G. KIOURTZIAN

* Je remercie mes collegues Ioanna Rapti et loannis

Theodorakopoulos pour l'aide qu’ ils m’ont apportée.
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XAAKOFPAQ)IKEZ ITAAKEX
THX AQPEAY AAPA*

To 1999 to Letyog Abavaoiov kat Apaiiag
Aapd Sdproe oto Movoeio Bulavtvos Io-
Attiopot 8o yaAkoypopikég mAdkes. To
160G elvat OXeTIKG OTIAV10, 08 OVYKPLOT) PE
TG TUOEVES YOAKOY papieg Tov 61006y01)-
Kav, ene101] ot TAGKeG, ASym g LpnAfg -
]S oL YOAKOU, 6LV Owg Atdvovtay yla vo
enavaypnotporotn et o YaAkdg efte yia )
xapa&n vémv ouvbéoemy efTe yla Ty Kata-
okevl] GAMov avukelpévov'. “Etot 1 6o-
ped Tov Levyoug Aapd efvar moAvtipr,
apeveg S1oTL IPOCALEGVEL TOV VPLOTAE-
vo — an6 1) Swped g XvAdoyrig Nt. ITa-
MOOTPATOL — APlOPS TOV YAAKOYPOPLKGOY
mAaxav Tov Movoeiov kat apetépou 516-
TL Ol OIOTVITWOELG TOLGg gprtAovtiovy pe
VEeg OLVOEOELS TO YVWOTO EIKOVOYPOUPLKS
Bepatoldyo twv 0pBddotwy Bprokevutt-
KOV YUPAKTIKGV KAl IPOCPEPOLV, JE TIG
EMypaPEg Tovg, vEa otolyeio yia 1161

YV®oToUg otapradspoug.

1. H npotn mAdka (BX 246) eival apgt-
npéowmr), €yovv 6nAadn yapayOel no-
paotdoelg katl otig 6o Sypelg g, and-
6e1€n g mpoondbelag Tov Yapdxty va
expetaddevtel oo ywatav tov moAdtipo
XAKS. Oronpuepivég Sraotdoeig g eivat
56,5X39,5 ex., apykd Spwg frav peya-
Attepn ylatl og kKdmowa ¢pdor) 1) po mAev-
pa g Sakplotnke, Snwg ovvdyetal and
TV OIOKOM T HOTOG TV OLVOEoEWY.

A’ 6y "Exet yapay0Oel n nopdotaot) tov
Mvotikot Aelrivov kot KGtw, og 6€Ato, 1)

peyadoypdppoty emypogr: NYN ITPQ-

TON EXAPAXOH ITAPAANOIMOY IEPO-
AIAKONOY: 1864: (E)ITT(EMBPI)OY 25
(ek. 1,2).

‘000 yvwpilm and 1o SooteLIEVO LALKS,
elvar 1) mpaytn popd rmov o Muotikdg Aei-
vog aretkovidetat og opBé&o&o Opnokev-
kS yapoktiké. H nmapdotaon Stadpa-
potiCetal péoa og mAovola apyIteKTOVI)-
LE€vo e0mTEPLKS YWPO, Tov StapOpdvetal
pe Babpbwtd enineda, wpevdokioveg kat
pevdonapaotddeg kat motkila avolypota.
Me a&ova tr) pop@1] tov Xpiotou, ot pa-
Ontés Sratdooovtat ylpw amnéd opboyd-
V1o tpanédl, oe nokiAia otdoewy. Zexw-
pilet, oto npdro entnebo apiotepd, o
Totbag, xwplc pwTooTEPavo, mov armdvet
TO Y€pL OTO MATO Kal KPAatd MOLYKL 0TO
omolo avaypdpetat o aptbpds 30, caprig
avapopd T TPLEKOVTa apylpla Trg IPo-
Sootlag tov.

O tdnog g napdoTaong anokAivel amnd
) Pulavtvyj elkovoypagia tov O€patog
oto obvolo kat og Aerrtopépeteg. Ot Sutikeg
emppogg elval eppaveis otny anédoorn
G TPiTNG S1A0TA0NS OTO YHPO KAt 0TV
TAQOTIKSTITA TOV HOPPOV, 0AAG Kot o€
Aenrtopépeteg Snmg to tpanefopdvéno
oL KOAVTITEL TO TparédL, Ta Kovtadomn-
pouva, Katl ot IGyKol 0TOoug OIolovg Kd-
Bovtat ot padntéc. Kuprapyel 11 oknvo-
Ypo@ikr] avtiAnyn oty opydvewor) g
MOPAOTACTG KAl TOL XHPOL IOV LITOY POH-
piCeton pe v mdatoiwor tov pe fapid
NOPANETACPOTO, OTOLXEIO YVOOTS KOt arié
POPNTEG e1KOVEG 1|6 emoXT|S . O veorAa-
O1KOU Yapoktipo S1dKoopog epmlouti-
CeTal ®OTG00 KAl J1E TO TOUPKOPITOPOK

Kéopnpa oto npwto entnedo. To oknvo-




YPAUPLIKS BPOG T1G Mapdotaot)g Kot O GUL-
PLPHGS SLAPOPETIKIG TTPOEAEVOTIG KOTLLT)-
TIKGV potiBwv evappoviletat pe to ouppo
ov emkpatel v emoyn avti oto Sid-
KOOHO KOOPIK®Y Kupimg aAld kat Opn-
OKEVTIKOV KT plmv’.

B’ 6ym: Xe Sto (oa Sidxwpa éxovv yapa-
xtet ot mapaotdoeig g I'évvnong kot g
Bamtiong tov Xpiotot (ek. 3,4). To end-
vo 1€pog Kal Tov 600 ouvhEoemv Aeinet
Aéyw Eakpilopatog g mAdkag. Xto nept-
Bwplo kaTe avaypdgetat 1 peyadoypdp-
patn emypa@ri: EXAPAXOH AIA YYN-
APOMHS. IT(NATIOY) TOY I(E)POM(O-
NAX)OY. XEIP AE ANOIMOY IEPOMO-
NAXOY: 1865:11.

) I'évvnjon xuprapyel oto mp@to eninedo
10 omrjAaio Kat pe GEova TV KToty gpdtvy
KO TOV QOTEPA OPYAVHVOVTOL OUIHETPIKA
o1l popgg g yovortotig Iavayiag kot

tov lwor|p kot Twv §6o 6pbLwv PBookav.

e Sradoyikd entrieda miom tonobetodvial
aplotepd O VAYYEAIOPOG TOV TOLHEV®V,
6e€1G4 0 Bookég mov mailer ployépa kat
ynAdétepa ot épuanot pdyot. Iéve apt-
otepd oe ve@EAn anewkovilovtal dyyelot
rov 50§oAoyoiv.

2 Banmon o Xplotég natd tovg Spdko-
vteg, adAnyopiki] Aerrtopépeia mov, Katd

toug Iatépeg kat tnv vpvodoyia g Ex-

Ew. 1. H yakxoypayueij nhdaxa BX 246: A’ o).
Ewk. 2. To vonwpa tns A’ opns ms yalxoypayrkijs
nAdxac BX 246.

Fig. 1. Copperplate BX 246: Obverse.
Fig. 2. Print from copperplate BX 246: Obuverse.

Fig. 1. La plaque chalcographique BX 246: Face A.
Fig. 2. La impression de la plaque chalcographique
BX 246: Face A.
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kAnotog, SnAdvet 1) ovvrpifr Tov Kakou
kat 1) vikny ent mg apaptiag’. Zmy apt-
oteprj 6x0n tov Topddvn o Iwdvvng Pa-
mrtidel tov Xploté kat otr) $e€1d opdda ay-
vélov, pe tov mpdto va kpatd owdaévi,
napakodovdei tr) Bamton. H 6rjAwon) tov
PLOLKOU TOMOL Elvan €Viovl), Je XOUpaKT)-
PLOTKI] AEITOPEPELQ, APLOTEPA, TIV AKOL-
pmopévn oto 8évEpo aiva, mov moparié-
pier oto oxetikd e8dglo tou gvayyeAiov
tov Aovkd (3,9). WnAd oe vepéAn ameiko-
viCeta o dvapyog Hotjp xat yapnAdtepa
10 Aywo Ilvetpa wg Ieprotepd.
Kouprapyel kat otig §60 mopaotdoelg n
Pulavtvyy mpoorrtiky], eved to Attd Kot
AIAOIKO TOVG BPOG elval TUIIKS TV aylo-
PELTIKIG HAPAYyWYHS XYAPOKTIKGY'. EEAA-
Aov ot 860 oknvég enmavadapfavovral
oxeb6v navopoidtvna §vo ypévia apyo-
tepa, 1o 1867, oe éva enfong Suidé yapa-
KTUKO tov aylopeltn yapdkt) lodvvn
Kovotavtivov KaAdi|".

Oremypagés kat tmv 500 Gpemy tg mAd-
KOG pvipovetouy Tov yapdxt Avbipo, o
onofog to 1864 €yel v 1&idtTO TOL 1€E-
podiakovou kat to 1865 Tou tepopdvayov.
Me to 6vopa autd eivar yvwotog o yapd-
Ktg povayxos Avoipog AAntlepidng, o
omnofog ovvrifwg vrroypdget mg Avbijiog o
ITedonovvjortog’. O AvOipog €6pace g
otapnadopog oto Ayto ‘Opog kat £yovy
evromobel 18 yaAkoypapieg Tov mov xpo-
voloyoubvtal and to 1836 wg to 1858
IoAatétepa TavTi{dTay pe TOV 1EPOUS-
vayo AvOuo, eniong yapdktn oto Aylo
‘Opog, tov onolov eivat yvootég 6o yol-
Koypapieg tov etdv 1866 kot 1868" .

ITpéopatn €pevva €6e1&e 6T 1) TavTIoN
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Ew. 3. H yakxoypayexij nhdxa BX 246: B’ oy1).
Ew. 4. To wonwpa 15 B dyne ¢ xeAxoypayrkis
nAdxac BX 246.

Fig. 3. Copperplate BX 246: Reverse.
Fig. 4. Print from copperplate BX 246: Reverse.

Fig. 3. La plaque chalcographique BX 246: Face B.
Fig. 4. La impression de la plaque chalcographique
BX 246: Face B.

avtr] Sev woyGetl Si6tt 0 AvOipog o Tledo-
novvrjolog ébave to 1861" . Eivon Adouiéy
moAS mOavév o yapdxtng AvOipog tg
applIpéonnng nAGkag g Swpeds Aapd
va givan to 610 péomo pe tov 161 yvo-
OT6 YapaKtn Eepopsvayo Avbipo kat €tot
av€avovtal ta 660 ug tpa yvwotd ya-
PAKTIKG TOV OE TEOOEPQ.

2. H 8ettepn mAdka (BX 247) €yet Sia-
otdoeg 40,56X385,5 ex. kot ametkovidet
)y Havayla 'adaktotpopotoa (gik. 5,6).
210 KAt PEPOG ¢ MAPAotaot)g el Y-
poaytel 1 ak6AovOn ocAaPovikn emypagi:
Izobrazenije (fudolvomoj Tkoni/ Presvjatoja
Bogorodict Imenuemija Mleko/ Pilatiljnict
Nahodasceisja na Svjatoj/ Afonskoj gori v’
kelii nazinaemi postnica Sto na Karei.

Ye eAevOepn) petdppaot €xet og e€ig:
Lapdoraon s Oavperovpyjc encovas ¢ Oco-
Tdxov ¢ enovoualopevys Ialaxrorpoyoioac,
1 onota pploxeron ovo Ayro Opog oto xedAi nov
ovopdleron Tvmxapeio, onig Kapvés.

Kdto andé to neptboplo g napdotaong
1 enfong cAaPoviky) emypoagr) Pecalaly
dozvoljaitsja 28 Julia 1856 goda Cenzorj
Profesorj Protoierij Petrj Deliciniji avo@épet
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611 To XYapaktikS Tvndtyxe ong 28 lovdiov
1856. Kpurijs kaOnynmje npwroigpéas o I1érpos
Nzelizow.

To yapaktks Aourév aneikovidet tr Hav-
patovpyy] ewkéva g Iavayiog Tada-
KToTpopotoag mov Ppioketatl oto yiav-
Sapwvé kedAi otig Kapuég, to omolo ovo-
pagetar Tumkapeio Tov ayiov Xaffa 1
Tomkaptd'. Toppva pe toug aylopeitt-
Koug Bpvloug 1 apyétomn ewkéva g T'a-
Aaktotpogotoag apyikd fplokétav ot
Aatpatov Aylov Xappa oy Iadoiotivn.
‘Otav 1o 130 at. emOKEPTKE TI) POvY O
Gylog Xappag tov LépPwv ot povayol Tov
Sdpnoav v elKEVa EKIANPOGVOVIAG TV
emBupia tov Wput] g povijg oolov Xap-
Ba tov Aytaopévov, o omoiog, Atyo mpwv
neBavel, IPOPITeLOE UV €AeLOT) OTI) POV,
votepa ard aLoveg, TOL OLVOVLPOU TOV
YépPou nyepdva kat 6pioe va tov Sobel 1)
ELKOVQ TG FaAaKTOTpoq)oﬁoocg”.

Y10 YOPOAKTIKG OUVENIKC arelkovietal
Syt to 1610 o 1EpPS npéowmo addd 1 Hav-
poatovpyy tov eikéva. H aneikévion ota
XOPOKTIKG OQUpPOTOUPY®Y ELKOVOYV TaV
npoktikly] Wiaitepa StadeSopévy Gt
X@pr1) otV €VKOATO TAPay®YIG Kot KUKAO-
POPIag TV YOPAKTIK®V, yivOVTav e0KOAQ
POOLTES 010 0pHG50E0 KOS Havpatovp-
VEG KOl 1010{TEPA TIHWPEVEG EIKGVEG TTOV
PLAGCOOVTAY OE AITOPAKPLOHEVA PHOVOL-
otjpla Kat IPooKuviata’’.

Y10 Yopaktko g Swpeds Aapd armeikovi-
{ovtal kGtw, PEOQ O PaPYyapPITOKOOUITO
m\aiowa, o dylog NikéAaog kot o Iodvyvng o
[1p6Spopos. Enavadapfdaveton o’ autd, pe
nopaddayés, xapafn touv 1841, emiong

aylopeftkov gpyaotnpiov, and v omoia

éyouv amadeipbel o paotdg g Havayiog

Kat to aplotepd xépt tov Xprotot'. Ot ev-
Supaoteg g Havayiag ko tov Bpgépoug
elvon mhotota Stakoopn)éves Kat ot 500 At-
Boxdoprrot oravpot oto évévpa g Ila-
vayiog kot o neptdgpato mbavétata avrt-
ypdgouy moAttija avadijpota avoptnpe-
va ot1) HavpaTovpyt] KOV

EvSelktikd g ¢prjung s Havpatovpyrig
ewovag g I'adaktotpogovoas eival to
YEYOVGG GTL elval yVWOTA OKTG) YAPAKTIKA
IOV TV QIEKOVICoLY, SAa TUTMPEVQ OTO
Ayto ‘Opog, eK T®V OIOIWV T TTEVTE EXOLV

B

kot odafovikég emypagés”. ‘Etol pe 1
yoAkoypogikl] mAdxa g dwpeds Aapd
npooavgdvetal 0 aptiuos TOV yVOoTmy
XOPAKTIKGY pe EVO aKOpI] IIPOOPLOPEVO

QITOKAELOTIKG Y10 GAABOPWVO KOWO.

ANAXTAXIA TOYPTA




Maxpa
pwlampﬁa

*H petaypagr] Ko PETdppaoct) Tov cAaBovikév

ey papdv opeiletal otov apyalodéyo tov Mov-
oelov Avaotdoro Aviovépa. TToAbtypeg vmjpEav ot
vroSel&els tov tepopdvayov lovotivov Zipwvore-

tpitn. Tovg evXaPLOT®.
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I HE DARAS COPPERPLATES*

In 1999, Athanassios and Amalia Daras
donated two copperplates to the Museum
of Byzantine Culture. Copperplates sur-
vive much more rarely than printed en-
gravings, because copper was so expensive
that the plates were usually melted down
so that it could be re-used, to make either
new plates or other objects'. So the Daras
donation is doubly valuable, because it
augments the Museum’s collection of
copperplates (which come from the Dori
Papastratou donation) and because the
prints from them add new compositions
to the known iconographical repertory
of Orthodox religious engravings and
provide, through their inscriptions, new

information about known engravers.

1. The first plate (BX 246) is engraved on
both sides, clearly in an effort to make
the most of the precious copper. Its
present dimensions are 56.5 X 39.5 cm,
but it was originally larger. Part of the
compositions is missing, indicating that
at some point one side was trimmed.
Obverse: The Last Supper with the fol-
lowing inscription in majuscules in a tab-
let at the bottom: NYN ITPQTON EXAPA-
XOH ITAPA ANOIMOY IEPOAIAKONOY:
1864 : Z(E)ITT(EMBPI)OY 25

(Now first engraved by Anthimos, hiero-
deacon: 1864: 25 September) [figs. 1, 2].
As far as I know from published material,
this is the earliest depiction of the Last

Supper in an Orthodox religious en-
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graving. The scene is set in an architec-
turally elaborate interior on several levels,
with false columns, false pilasters, and a
variety of openings. With Christ in the
centre, the Disciples are disposed around
a rectangular table in various attitudes.
Judas, without a halo, stands out in the
left foreground, stretching his hand to-
wards his plate and holding a purse in-
scribed with the number 30, a clear allu-
sion to the thirty pieces of silver which
he received for his betrayal.

The scene differs in type from the By-
zantine illustration of the theme, both as
a whole and in its details. Western influ-
ence is apparent in the rendering of
three-dimensionality and in the plastic-
ity of the figures, as also in such details as
the tablecloth, the cutlery, and the Dis-
ciples’ seats. The scene is arranged very
much like a stage set, an approach which
is accentuated by the heavy drapes on ei-
ther side, a feature also seen in portable
icons of the same period®. The Neoclassi-
cal decor is also enhanced by the Turko -
Baroque ornament in the foreground.
The theatrical aspect of the scene and
the juxtaposition of decorative motifs of
diverse provenance were in keeping with
the contemporary vogue in the decora-
tion mainly of secular but also of relig-
ious buildings®.

Reverse: Two equal compartments con-
tain engravings of the Nativity and the
Baptism of Christ (figs. 3, 4). The upper
part of both scenes was removed when
the plate was trimmed. The bottom mar-

gin contains an inscription in majuscules:




EXAPAXOH AIA XYNAPOMHEXE IT'(NA-
TIOY) TOY I(E)POM(ONAX)OY. XEIP AE
ANOIMOY IEPOMONAXOY: 1865 : I1
(Engraved through the contribution of
Ignatios the hieromonk. By the hand of
Anthimos, hieromonk: 1865: 1I)

The Nativity scene is dominated by the
cave in the foreground, with the figures
of the kneeling Panayia, Joseph, and the
two standing shepherds arranged sym-
metrically on either side of the axis formed
by the built manger and the star. On var-
ious levels in the background are shep-
herds receiving the glad tidings on the
left and a shepherd playing a flute on the
right, with the Magi on horseback above
him. At the top left, angels on clouds sing
praises to God.

In the scene of the Baptism, Christ stands
upon dragons, an allegorical detail which,
according to the Fathers and the hym-
nology of the Church, signifies the crush-
ing of evil and the vanquishing of sin’.
On the left bank of the Jordan, John bap-
tises Christ, observed by a group of an-
gels on the right bank, the first of whom
holds a sheet. The landscape is strongly
stated, one characteristic detail being the
axe leaning against a tree on the left, a
reference to Luke 3:9. High on a cloud is
the Father Eternal with the Holy Spirit
below him in the form of a dove.
Byzantine perspective predominates in
both scenes, and the spare, simple style is
typical of engravings produced on Mount
Athos®. Furthermore, the two scenes are
repeated almost identically two years lat-

er, in 1867, in another double engrav-

Short studies

ing, by the Athonite engraver loannis
Konstandinou Kaldis’.

The inscriptions on both sides of the plate
refer to an engraver named Anthimos, who
was a hierodeacon in 1864 and a hiero-
monk in 1865. We know of a monk
named Anthimos Alidzeridis, who was an
engraver and usually signed his work “An-
thimos the Peloponnesian”. He worked
as an engraver on Mount Athos, and
eighteen of his copperplate engravings
have been located, dating to the period
1836-58°. He was at one time identified
as Anthimos the hieromonk, another en-
graver on Athos, two of whose engrav-
ings are known, dating to 1866 and
1868°. Recent research has shown that
they were not the same person, because
Anthimos the Peloponnesian died in
1861". So the Anthimos who engraved
the two-sided plate in the Daras dona-
tion was very probably the known en-
graver hieromonk Anthimos, and his two
hitherto known works have now been in-

creased to four.

2. The second plate (BX 247) measures
40.5 x 35.5 cm and depicts the Panayia
Galaktotrophoussa (figs. 5, 6). Along the bot-
tom of the representation is the following
Slavonic inscription: “Izobrazenije i
dotvornoj Ikoni/ Presvjatoja Bogorodici
Imenuemija Mleko/ Pitatiljnici Nahoda-
“Ceisja na Svjatoj/ Afonskoj gori v’ kelii naz-
inaemi postnica $to na Karei”.

(Representation of the thaumaturgical
icon of the Mother of God called She Who

Gives Suck, which is on Mount Athos in
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the kellion named hermitage at Karyes.)
Below the margin of the representation,
another Slavonic inscription: “Pecatatj
dozvoljaitsja 28 Julia 1856 goda Cenzorj
Profesorj Protoierij Petrj Deliciniji”, states
that the engraving was “Printed on 28
July 1856. Judge, Professor, First priest
Petr Delicin”.

So the engraving depicts the thaumaturgi-
cal icon of the Panayia Galaktotrophoussa,
which is in a kelli in Karyes that is owned
by Chelandari Monastery and is called
the Typikareio of St Sabbas or simply the
Typikario". According to Athonite leg-
end, the first icon of the Galaktotro-
phoussa was originally in the Lavra of St
Sabbas in Palestine. When St Sabbas of
Serbia visited the monastery in the thir-
teenth century, the monks gave him the
icon in fulfilment of the wishes of the
founder of the monastery, St Sabbas the
Blessed, who, shortly before he died, had
foretold that his namesake, the Serb ruler,
would visit the monastery centuries later,
and stipulated that he should be given
the icon of the Galaktotrophoussa'.
Consequently, the engraving is a depic-
tion not of the Panayia herself, but of her
thaumaturgical icon. The depiction of
thaumaturgical icons in engravings was
a very widespread practice, because en-
gravings were so easy to produce and
circulate that they gave the Orthodox
public easy access to thaumaturgical and
deeply venerated icons that were kept in
remote monasteries and shrines".

In the lower part of this engraving, St

Nicholas and St John the Baptist are

portrayed in pearl-studded surrounds.
In this the artist was repeating, with vari-
ations, an engraving of 1841, also pro-
duced in an Athonite workshop, in which
the Panayia’s breast and Christ’s left hand
have been effaced". The clothing of the
two figures is richly ornamented, and the
Panayia’s necklace and the two gemmed
crosses on her robe are probably repre-
sentations of valuable votive offerings
that were suspended from the thauma-
turgical icon.

One token of the renown of the thauma-
turgical icon of the Galaktotrophoussa is
the fact that there are eight known en-
gravings of it, all printed on Mount Athos,
five of them with Slavonic inscriptions'.
Sa the plate in the Daras donation is one
more addition to the known engravings
and intended for an exclusively Slavonic-

speaking public.

ANASTASIA TOURTA

* The Slavonic inscriptions were transliterated and
translated by Anastasios Antonaras, an archaeologist
in the Museum of Byzantine Culture. Hieromonk
loustinos Simonopetritis gave valuable advice. My

thanks to them both.




PLAQUES CHALCOGRAPHIQUES
DE LA DONATION DARAS*

En 1999, le couple Athanassios et Amalia
Daras a offert au Musée de la Civilisation
Byzantine deux plaques chalcographiques.
Ces objets sont assez rares par rapport
aux gravures imprimées, dans la mesure
ot les plaques, en raison du prix élevé du
cuivre, étaient généralement refondues
et réutilisées, soit pour graver de nou-
velles compositions, soit pour fabriquer
d’autres objets'. La donation du couple
Daras s’avere ainsi précieuse, d’'une part
en accroissant le nombre déja existant
des plaques chalcographiques du musée
— grace a la donation de la collection D.
Papastratou — et dans la mesure ou elles
enrichissent de nouvelles compositions
le répertoire iconographique des gra-
vures orthodoxes religieuses, tout en of-
frant, par leurs inscriptions, de nou-
veaux €léments concernant des graveurs
déja connus.

I. La premiere plaque (BX 246) est a
double face, chaque coté ayant été gravé
d’une représentation, ce qui prouve le
souci du graveur d’exploiter le mieux
possible le précieux métal. Ses dimen-
sions actuelles sont de 56,5 X 39,6 cm,
bien qu’a l'origine elle ait été de plus
grandes dimensions, 'un de ses cotés
ayant été coupé, comme le montre une
partic manquante des compositions,
Face A : Gravure de la représentation de

la Cene. En bas, dans une tablette, on
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trouve linscription suivante en majus-
cules: NYN ITPQTON EXAPAXOH ITAPA
ANOIMOY IEPOAIAKONOY: 1864: X(E)-
IIT(EMBPDHOY 25 (“Cette plaque a été
présentement gravée par le diacre Anthi-
mos, le 25 septembre 1864”) [figs. 1, 2].
Autant que je sache par le matériaux
archéologique publié, il s’agit de la pre-
miere représentation de la Céne sur une
gravure religieuse orthodoxe.

La représentation se déroule dans un es-
pace a la riche architecture intérieure,
structuré par des niveaux a degrés, des
colonnes, des pilastres et des ouvertures
variées. Dans 'axe de la figure du Christ,
les disciples sont installés autour d’une
table rectangulaire, dans différentes po-
sitions. Au premier plan, a gauche, on re-
marque Judas, sans nimbe, qui tend la
main vers une assiette, et qui tient une
bourse portant le chiffre 30, référence
manifeste aux trente pieces d’argent
regues pour prix de sa trahison.

Le type de la représentation séloigne,
dans son ensemble et par les détails, de
I'iconographie byzantine de ce theme.
Les influences occidentales sont mani-
festes dans le rendu de la troisieme dimen-
sion de l'espace, la plasticité des figures,
mais aussi par les détails, telle que la
nappe qui recouvre la table, les couverts,
ainsi que les bancs sur lesquels sont assis
les disciples. L'agencement de la compo-
sition et de 'espace que souligne son en-
cadrement par de lourdes tentures,
élément que 'on retrouve sur des icones

portatives de cette époque, manifeste la

prédominance d’une conception scéno-
graphique’. Le décor, de caractere néo-
classique est enrichi d'un ornement turco-
baroque au premier plan. La tendance
scénographique de la représentation ainsi
que la combinaison de motifs décoratifs
d’origines diverses est en accord avec le
style de I'époque qui domine dans le
décor des édifices civils et religieux’ .
Face B: Les représentations de la Nativité
et du Baptéme du Christ ont été gravées
a lintérieur de deux panneaux sem-
blables (figs. 3, 4). La partie haute des
deux représentations a disparu avec la
découpe de la plaque. Dans la marge, en
bas, est gravée en majuscules I'inscription
suivante: EXAPAXOH AIA XYNAPOMHX
IT(NATIOY) TOY I(E)POM(ONAX)OY.
XEIP AE ANO®IMOY IEPOMONAXOY:
1865:11 (“A été gravé pour le compte du
moine Ignatios, par le moine Anthimos,
en février 1865”).

Dans la Nativité, la grotte domine au pre-
mier plan, tandis que les figures de la
Vierge agenouillée avec Joseph et des
deux bergers debouts sont disposés
symétriquement dans I'axe de la creche
construite et de l'étoile. A l'arriere, sur
des plans successifs sont représentés, a
gauche la bonne nouvelle annoncée aux
bergers, a droite un berger jouant de la
fliite et plus haut les rois mages a cheval.
En haut a gauche, dans une nuée, sont
figurés des anges rendant gloire a Dieu.
Dans la scene du Baptéme, le Christ foule
aux pieds les dragons, détail allégorique

qui, suivant les Peres et les psaumes de




I'Eglise, traduit 'anéantissement du mal
et la victoire sur le péché’. Sur la rive
gauche du Jourdain, Jean baptise le Christ,
tandis que sur l'autre rive, un groupe
d’anges, dont le premier tient un drap,
suit le Baptéme. Le site naturel est forte-
ment souligné. On note a gauche le détail
caractéristique d’une hache, posée contre
un arbre, qui renvoie au passage de I'évan-
gile de Luc (3,9). En haut, dans une nuée,
sont représentés Dieu le Pere et plus bas le
Saint-Esprit sous forme de colombe.

La perspective byzantine s'impose dans
les deux représentations, tandis que leur
style simple et succint est typique des
gravures de facture athonite’. Ces deux
scenes sont en outre reproduites pre-
sque de la méme maniere, deux ans plus
tard en 1867, sur une gravure double du
graveur athonite Konstantinos Kaldis’.
Les inscriptions sur les deux faces de la
plaque mentionnent le nom du graveur
Anthimos qui, en 1864 a la qualité de di-
acre et qui, en 1865, est devenu moine.
C’est sous ce nom qu’est connu le moine-
graveur Anthimos Alitzéridis qui signe
habituellement comme Anthimos du Pélo-
ponnese’. Anthimos exerca son activité
de graveur au Mont Athos. Nous con-
naissons 18 de ses gravures datées de
1836 a 1858%. 1l était autrefois confondu
avec un autre moine du nom d’Anthimos,
également graveur au Mont Athos, et dont
nous connaissons deux gravures datées
de 1866 et 1868°. Une étude récente a
toutefois montré que cette identification

était erronée, dans la mesure ot Anthimos

Etudes courtes

du Péloponnese est mort en 1861". Il est
donc tres probable, d’apres ces dates, que
le graveur Anthimos de la plaque a double
face de la donation Daras soit ce second
moine-graveur Anthimos, ce qui porter-
ait de deux a quatre le nombre de ses

oeuvres connues.

2. La seconde plaque (BX 247), de 40,5
% 35,5 cm, représente la Vierge “Nour-
riciere de lait” ou Galaklolrophoussa (figs.
5, 6). En bas de la représentation a ¢été
gravée l'inscription suivante en slavon:
Izobrazenije C udotvornoj Tkoni/ Presvjatoja
Bogorodici Imenuemija Mleko/ Pitatiljnici
Nahodaiceisja na Svjatoj/ Afonskoj gori v’
kelii nazinaemi postnica sto na Karei (“Re-
présentation de l'icone miraculeuse de
la Vierge dite Galaktotrophoussa qui se
trouve au Mont Athos dans la kelli Typi-
kareion a Karyes”).

Sous la marge de la composition, on trouve
également l'inscription suivante en slavon:
Pecatalj dozvoljaitsja 28 Julia 1856 goda
Cenzorj Profesorj Protoiery Pelrj Deliciniji
quiindique que la gravure “a été fabriquée
le 28 juillet 1856. Censeur, professeur et
archiprétre, Pétros Delicin”.

La gravure représente donc I'icone mi-
raculeuse de la Vierge Galaklotrophoussa
qui se trouve dans la kelli du monastere
de Chilandar 2 Karyes, également appelée
Typikareion de saint Savvas'. D’apres
une tradition au Mont Athos, l'icone
archétype de la Vierge Galaktotrophoussa,
se trouvait a 'origine a la Lavra de saint

Savvas en Palestine. Lorsqu’au XIIIe siecle
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saint Savvas des Serbes visita le monastere,
les moines lui offrirent l'icoHne, accom-
plissant la volonté du fondateur du mon-
astere saint Savvas le Sanctifié qui, avant
sa mort, prophétisa la venue au monastere
quelques siecles plus tard du souverain
serbe du méme nom et demanda a ce
que lui soit remise I'icone de la Vierge
Galaktotrophoussa™.

La gravure ne représente donc pas la fig-
ure sainte mais son icone miraculeuse.
La représentation, sous forme de gra-
vures, d’icones miraculeuses était une
pratique particulierement répandue, en
raison de leur facilité a les produire et a
les diffuser. Les icones miraculeuses, par-
ticulierement vénérées dans des monas-
teres et des lieux de pélerinage éloignés,
étaient aisément accessibles aux fideles
orthodoxes, grace aux gravures".

Dans la partie basse de la gravure de la
donation Daras, saint Nicolas et saint Jean
le Précurseur sont représentés dans un
cadre orné de perles. Ces motifs se retro-
uvent avec des variantes sur une gravure
de 1841, oeuvre également d’un atelier
athonite, mais ou le sein de la Vierge et
la main gauche du Christ ont été effacés".
Les vétements de la Vierge et du Christ
sont richement ornés, et les deux croix
incrustés de pierreries sur le vétement de
la Vierge, ainsi que le collier, reprodui-
sent vraisemblablement de précieux ex-
voto suspendus sur 'icone miraculeuse.
La renommée de l'icone miraculeuse de
la Vierge Galaktotrophoussa est confirmée
par le fait que nous en connaissons huit

gravures fabriquées au Mont Athos, dont

cing portent des inscriptions en slavon'.
La plaque chalcographique de la dona-
tion Daras augmente ainsi le nombre des
gravures connues de cette icone a desti-

nation d’un public slavophone.

ANASTASSIA TOURTA

* La transcription et la traduction des inscriptions en
slavon ont été réalisées par 'archéologue du Musée
de la Civilisation Byzantine Anastassios Antonaras.
Le moine Ioustinos de Simon Petra m’a fourni de
son coté de précieuses indications. Je les en remercie

tous deux.




Ew. 1. Anoyy e éxBeonc: Or evirnres 16 e6€Méns

TV EYYAPARTLY KAL TWY VAVaYTwY.
Fig. 1. View of the exhibition: the groups of wares
illustrating the development of sgraffito

and the finds from the shipwrecks.

Fig. 1. Vue de Uexposition: les unités des différents

lypes de céramiques et des naufrages.
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H EKOEXH «BYZANTINA EQYAAQ-
MENA KEPAMIKA: H TEXNH
TQN ET'XAPAKTON»>

APXAIOAOTITKH-MOYZEIOAOITKH
IIPOZEITIZH

Ot Bulavtvég o1ovdeg, Ipooavatolope-
VEG otV 1oTopia TG TEXVIG KL KU plwg otn
Loypagik], moAs Aiyo evilapépbnkay yia
1o 61 g kaBnpepwvijs Lwg. INa moAAd
xpovia gldyiota aoyodrjdnkayv pe to ta-
new6 160G g KEPAPIKIG. AROPa Kot j1e
10 SIAKOOPNPEVA KOl EPLAAWIEVOL ETTITPA-
n€dla okel1] OMavia KATAIGOTI KOV,

Qotéoo ta tedevtaio Ypovia 1) Epevva Kat

1] peAét) 6 Bulavtiviig KEPAMIKIG TTOPOL-
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oldger kivnuikstnta. Kuplog 1 epuadmps-
VI] KEPORIKT], avty 61A. mov PpEpet enév-
dvon yvadiot, apyilel va GLYKEVIPHOVEL
PPOvVIiBa KOl PEPIIVA WG AVAOKOPLKGS
£0PNIA KOl LOVOELOKS QITOKTI A, YIVETOL
avTkelpevo apbpwv, extetapévmy Snpo-
OLlELPATOV, Kot SIGAKTOPIKGY StatpiBov
kot Oépa eldikdv ovvedpiov.

MeyaAeg exb€oeig yia to Buldvtio, mov
gywvav Ta tedevtaia Ypévia oto IMapio,
oto Aovdivo kat otn Néa Y6pkr), napov-
olaoav a&i6Aoyo apldOps ayyelowv pe gloa-
YOYIKG Opetodpota, eKtev Afjppoto ko
EVIVIIOOLAKEG PWTOYPOPIES OTOVG KATA-
Aéyoug toug.

Tov Oxtdfpro tov 1999 opyavddnke o
Oeoocalovikn 1o 70 AteBvég ZovéSplo Me-
cawvikijg Kepapkig g Meooyeiov, 1o
LPWTO TG 0£1Pds avtyg TV ouveSpinv
nov ouvvijAbe oe ydpa g Avarodikig

Meooyeiov kot to mpaTo mov ovpnepléda-

Be oto medio €pevvdg tov v kepapky
Tov Pulavtvol KGopou.

Me agpoppur] To ovéSpro autd, to Movoeio
Budavtivos IMoMtiopot opydvewoe otnv
OTEPLYQ TV HEPLOSIKGOV £KOE0EGV TOV,
€kBeon pe Oépa: «Bulavivé Eguadwpéva
Kepapika: H téxvn tov eyyapdrtovs. H
€kbeon emkevip@Onke oto kate§oxyv
£{6og S1aKGOPNOTG TOV KEPAPLKDY TIOV
O EMTPAITEQI OKeVT) €€ PEToaY Kat
paibpuvay pe Ta Adapmnepd tovg xpdpata
Kal TOV XAPLT®PEVO TOLG SLEKOOMO Ta
Buavtiva votkokupid.

H Swaxéopnon ota mjAwva emrpanélia
oKel1), pokpld and tig Seopevoelg mg
Bpnokevtikig Téxvyg, napovotdlel mot-
kiia Oepdrmv mov amonvéovv agéleta kat
eAevbepia. npavukdss apBpds ayyeiov
anekoviCer avBpdmves pop@es 1 eiko-
voypagel OKNVEG e avOpdmves Pop@ées,
OKI)VEG 1oL Sivouy moAdTipeg mAnpogopieg




Ew. 2. Anoyy tye éxBsone: O evornres t¢ e&éhiéng
TV EYYAPARTOY KA TWY VaVAYTwY e APaPETIKI]

lwypayxi] anddoon vavayiov otov toiyo tov fdbovs.
Ew. 3. Anoyy ¢ éxbeons: Ta perafvlavovd epya-

orjma.

Fig. 2. View of the exhibition: the groups of wares
illustrating the development of sgraffito and the finds
from the shipwrecks, with the semi-abstract rendering
of a shipwreck on the back wall.

Fig. 3. View of the exhibition: the Postbyzantine

workshops.

Fig. 2. Vue de Uexposition: les uniles des différents Lypes
de céramiques el des naufrages, avec une représentation
abstraite d’un naufrage sur le mur du fond.

Fig. 3. Vue de Uexposition: les ateliers posi-byzantins.

Maxpa

Vi

.......................................................... e\etipata.

eGEAE, o1 avalntioeis Kat o1 S1agpopeg
HOPPES ¢ eYXdpaktng StakSopnong and
ta pecofulavtivd € ta petafolaviva
xpovia. Ot peydAeg katnyopieg kat ot pi-
KpStepeg opades twv eyydpaktov fula-
viwvdv ayyeiov and tov 11o péxpito 160
QL. MOPOLOLECTKAY [E KEPAPIKA amd
6Ao Tov eAAabIKG yopo (ex. 1).

O emoKénu)g PIGPese va TAPAKOAOL-
Orjoel T1¢ S1dpopeg HOPPEG TG EYXAPQ-
KIS KEPOMIKIG Katd T1) ecofulovtiviy
nepiodo, emoxt| Tov NELPAPATIOPOT KOl
tov avaltjoeny, nopakolotbnoe 1
Aemrtéuta g ypoppis kot ta SavieAo-
TG potifa twv AenteyYdpaktov ayyelov,
) S6vapr) e XEPagg, TI§ APy HaTIKES
OKIVEG 1€ QIELKOVIOELG POV TOL AKPL-

ya v kabnpepvy {wij g enoX1|g TOUG.
H gxBeorn «Bulavtivd EQualopéva Ke-
papikd: H téxv) tov eyyapaxtov» Stap-
Bp®dOnke o€ TPeLg EVOTTEG, EVA EL0AYM-
y1j oty €kBeon) amotedovoav napadely-
pata-poviéda Kot enontiké LVAIKG mov
napovoiaday To oTad1o KATAOKELI]S TV
eYXOPOKTOV EPLAADPEVWY ayyelwY.

Yty npdtn evOTTA TOPOVOIGCTIKE 1)

TIKOU KUKAOL, aAAd Katl TI] OLVOIITIKL]

andSoor Bepdtov pe novlid, papla kat
GMovg Baddoolovg opyaviopols ot
adpeyydpokta ayyefa, akdépa elde ta
ayyela g opddog tov emnedSyAvpmv
e g poPepés SpaKovToKTovieg addd kat
TO YOUPLLOPEVOR AAYOUOAKLO, EVIGYHEVO pE
Se&loteyvia oe petdAia oto KEvipo Tov

muOuéva.
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Y1) ouvéxela evijpepadnke yla ta ayyela
g opddag tov Zev&immou kat tig adAay€g
IOV ONPEWWVOVIAL 0TV EYXAPOKTI) KEPQ-
Pk1 g madatoddyelag meptédou, emo-
XIS TOL EKAEKTIKIOPOU KAl TOY XPOUATOV.
Eibe axopa ota ayyeia g petafulovivig
nept6dov enavadjpels Kot empudoel,
MEPLOPLOKPO OTNY MOLKIATQ TOV OXUATOV
K0l aImAOTo{no1) Kot oY1 HOTonoinon tov
SLOUKOOPITIKGY POTIBoV.

2t Sevtepn evOTNTA TMOPOLOLACTKAY
evpfjpata arné §vo vavaylopéva Pula-
VIvd mlofa tov onolwv to goptio frav
oto peyadltepo pépog touv emtparélia
eQLAAOPEVQ OKEDT Pe eyXApakto Sidko-

opo (eik. 1). To mpayto, pe peydlo apio-

PO Aemteyydpaktov ayyelov, vavdynoe

ota péoa nepinov tov 1200 at. Kovtd oto
Iledayovvijor twv Bopelov Znopddov,
eve) To Sevtepo, pe molvdpOpa, otv
mAelovottd tovg adpeyydpaKta, Ert-
TPAITEQla KEPOPLKE, VOLAynoe ot vepd
tov KaoteAAdprlov otig apyés tov 130v at.
Xaptng pe 1ig O€oetg vavayiov g fula-
VIWI|G MEPLOSOL Kal ene§nynuatiké Kei-
HEVO EMECTIHALVAY OTOV EIMOKEII) T1) O1)-
paoia mopSpolwy VPNPATOV IOV QIIo-
tedoUv kAetotd o6vola, moAvtipa ot ypo-
VOAGYN01), 010 OVLOXETIOPS SLAPSPWV OG-
Swv Kat yevikGtepa otr) pedéty g fula-
VILWVI|G KEPOPLKI|G.

H tpitn evétnra aoxoAOnke pe opddeg
ayyelov pe Kowd Yopakt)ploTtikd, Mo

PIropoty va armodoboly o GuyKeKPLPEVQ




REVTpQ Mopaymyr|g tov eAdadikot ydpouv.
Me ) PorjOeia evpnpdtmv mov oyetifovrat
pe 1 Stadikaocio KATaoKELI|G TOV KEPO-
LKA, 01106 Aelpava e§onAtopo towv KAt-
Bavov kot mapapoppouéva, Kapéva Kat

NTEAT] KEPOUIKG, TEKP pLdOnke 1) Griap-

&1 KEPOPLKGY epyaotnploy 0 €vo ToIo Kat

StepeuviiOnKay ITuXES g texvoloyiag g
Pudavtivig kepapuxiis.

Tnyv €xBeon) ovvodevoe kadalobntog ka-
TGAoyog 270 0eAibwv, |1e el0aymyIKG Kel-
peva Kot ektevi] Afjppata, mov ekd60nke
ané to Tufjpa Anpooctevpdtov tov Ta-
petov Apyatodoyikav Ilépowv. Ta ewoa-
YOYIKG kefpeva ypd@tnkav and ei61kovg
ota ovvapr] O€pata eMOTHPOVEG EVE Ta
Ajppota and apyatoAdyoug tov Epopeidv
ané 116 o1ofeg npo€pyovray ta ekbépata.
‘Ola ta ekOépota aviurpoonnetbnkay
e EyXpOES poTOYypaPpieg Kol oXeSIOO0TL-

KEG TOPEG.

AHMHTPA ITATTANIKOAA-MITAKIPTZH

Ew. 4. H npothjxn pe anoppiypiara xepapxod
gpyaotypiov, 1PoSIoKOVE K KEVOUS Ynoiuarog
and to Muxpd 1hord Gpdxg.

Ew. 5. H npobhjxy tov vatepopulavivov epyactpiov

Wy Zeppusy.

Fig. 4. Display case with remains from a pottery
workshop, firing tripod stilts and cones from
Mikro Pisto in Thrace.

Fig. 5. Display case with finds from the Late

Byzantine workshop in Serres.

Fig. 4. Vitrine avec des rebuts d’un atelier de
céramique, tripodes et cones de cuisson de Mikro Pisto
en Thrace.

Fig. 5. La vitrine de Uatelier de céramique byzantine

tardif de Serves.
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MOYZEIOTPA®IKH EOAPMOT'H

O xdpog tov neptodikev ekbéoemvy Tov
Movoeiov avamrtboogtat og Tpia enineda.
Autd 61evkGAuve v opydvwor) g €kOe-
016 KaB®S 0 LOVOELOAOYIKOG OXEOLAOPOG
)¢ StapOpmvETay o€ TPELG KUPLEG EVOTITEG
kal eloayoyr]. "Etot, o emoxéntng poai-
VOVTAG OTO PIKPGS LOOYELO XWPO ELCIYETO
oto B€pa g €kOeong e eme€nynUaTIKES
mvokiSeg Kal NOAEG pWTOYypapieg, IOv
napovoiadav ) Stadikaoia kat ta orddia
)G LETOTPOTIIG TOL XOPATOG OF KEPAPKS
avtikeipevo, tanevo kat owkelo. Ilavw oe
EAwo Pappévo nayko napovotdoviay
pe povtéda Ta oTddio KATAoKeLHG eVOg
eyxdpaktou epuvalopévou ayyefov. H te-
Aevtaia eikéva mov €BAerne o emokéntng
otV nopeia tov 1mpog v endpevn af-
Bovoa frav Aemtopépeta toryoypapiog
a6 tov Ay. Nik6Aao Oppavd, pe O¢pa tov
ev Kava yapo, émov eikoviCeton to Tpoaméd
TOU YApoUL pe Tig emTpanédleg KOUVIEG,
etkéva mov dev aprijvet kapia apgiforia
yia ) XpHol) TV KEpApK®OV mov Ba det
ot ovvéxeta. AvtH akptpdg 1 xprjon Tmv
eMTPATECLOV KUPIOG AVTIKELEVLV NG
Kal O POVLOELOAOYIKGS OYedlaopog thg
€xOeong oXeTIKA pe Ty TVImoAoy1ki e&€-
Ai€n), 6t SnA. avur e ouviedettar andropa
P€oa oto Xpovo alddd pe ovveyxr] puoto-
Aoywki] nopeia, KabGpLoe Kot To OXeSIOPS
g Sevtepng aibovoag, dmov avarrts-
xOnkav oe 8o evétteg 1) e§€NE g ey-
XAPOKTNG EPLAAOPEVIG KEPAMIKAS aIIG
tov 11o péypt 1o 160 at. kat to Opa tov
gupnuatov and vavayla (eik. 1).
Katapyrjv anopaciotnke to oviikeipeva

va tortobetnOovv eAetbepa ndvw oe opt-

{évuia enieda kat 6yt péoa oe Prrpiveg,

dote va toviobel 1) apeodu)ta g kabn)-
PEePLVIG TOLG XP1]O1)G.

Avtr 1) emdoyr] mpobngdete ) StaopdAion
tov ekBepdtov 1600 ond TG oLvOrKeg
vypaoiag - Oeppoxpaciog 600 kot ané to
evéeyopevo khomg tovs. H mpaytn mepi-
mtwor) Sev mapovoiaoe Woiattepa mpoPAs-
pota 816t Kat ot KAPatioTikég ovvO1ikeg
ToL XOPOUL elvar eAeyyxdpeves kat ta (Sta
ta avtikeipeva Sev anaitoty 18iaitepeg
ouvOnkes. ‘Ooov agopd to evlexouevo
KAOIIG, avTlpeTI{oTKE e TV TOrmo0E-
o1 K4t oné kGbe €xBepa aodntripa
nxnTKot ovotjpatrog acpdlelag, €tot
WOTE 1) HOPAIIKP1] PETAKIVI)OT) VO TTAPAYEL
EVIOVO NY1TIKOG O1jpaL.

H mopeia otnv aibovoa avtr 1fjtav amiiy,
OQ@Ig KAl QVOLKTI] OTI|V OITIKI] ena@L
GA16 6 alBovoag TOCO AIIG TOV EMOKEITL
600 Kot amé TO PUAAKTIKG TPOCMOITIKS TOV
Movoeiov. O xdpog auTég CKWOE KOl 1O
peyodvtepo ekbeotakd Bapog epdoov o
autéy ektEOnKav ot §U0 eVATITeg, 1) TLIIO-
Aoy e€€A1€n Kat ta vavdyia, pe mAjbog
eKOEPATOV.

"Eywe npoondBeta, Aoumov, ot KATAOKEVES
vo, eival 600 1o Suvartéy mo Arttég kat ovdé-
TEPEG, DOTE VA OVOGEIKVUOVTOL TA AVTLKEL-
peva, 1 tonoloyiki] e§lotépron va givai
OLVEXI|G KQL 1] €VTAOT) VA HETAPEPETAL GTO
Bdabog Tov xdpov, oty evdtnta vavdyia.
Exel 6An n em@dveia tov toiyou toyo-
ypapdnke aud ) povoelokrj {oypdepo
Arjpntpa Kopopdxn pe agoipetikn etkéva
vavayiov (eik. 2). Ta ayyela g evétytag
avTAg TonoBetiOnkav méve oe notapiola

Gppo, mov amdonke katdAAnAa pnpootd




otV Totyoypapia kot oe GAo g To MAG-
TOG, HOTE Vo MapaIEUeL oto Budd g 0d-
Aaooac. H emedvela tov ayyeiwy, mov
epXOTAV Og ENAPI] Pe TNV AP0, AUITOPOV®-
Onke pe Stapoav mAaotik pepppave, ad-
potn ané tov emoként). To emomtixkd
VALKG pe elkovoypa@ikd Oépata meptopi-
otnke oty aibovoa avtr oto gAdyloto,
WOote Vo Py avtayoviletal Ty Tolyoypa-
¢ila. Xty evialo KOTAOKELY] OOV EKTE-
Onke 1 tooloyiky e€€MEN twv ayyelov
kot 1) onofa napepPfadddrav kevipikd oto
X®po, kabopilovrag vy mopela g €x-
Oeorng, Snuiovpynbnkav avapeca otig
O1apopeg opaOes KERAILEVES EMPAVELEG,
ev eldel YapunAdy avaloyiwv, pe Toviky
Sragpopornoinon aré to evialo Ypwpo g
Bdorng, dmov emxoAAfOnkav mAnpogo-
plakd kefpeva (k. 6).

Ta ypodpota edd fjrav ovbeTepa yijiva Ko
AITAGVOVTaY eVIO{a IE TOVIKEG LGVO Sia-
popornou|oelg oto 6anedo, otig KaAbeTeg
EMLPAVELEG KO OTIG KOTAOKEVES. H ypw-
patkyj évtaot) BplokStav oTny TotYoypo-
¢la kot ta (61 Ta ekOEpaTa.

O gotiopds peletjOnke Saitepa Kat
ypnotponoujfnkay katdnia ¢iltpa,
€rol dote va potiobotv ta Oépata twv
ayyelov yopic va amopetyoviat tedeimg ot
OKLIEG EPGOOV KOL QUTEG ITALOLY ONPOVTIKG
poro oty emBopunty Spapatonoinor) Tov
ouvvoAov.

H tpity evéuyta, n mapovoiaon KEVIp®Y
NOPOYOYIS EPUAAMMIEVIG  KEPOPIKI|G,
avarrtyOnke otov endve 6poQo (eik. 7).
Ene1d1 ta npog €kbeon) avukeipeva edo
arnoteAotviav Kupimwg arné 6oTpaka, Tpt-

noSiokoug kat paféoug ynoipotog, ukpd

ayyela Kot KOUIIES, 1] EQOPHIOYT] TOL 1)X1)-
TikoU ovotijpotog aocpdlelag Oa frav
eEapeTikG SVOKOAL Kot 08 MOAAEG mepl-
ntoetlg advvarr. I't auvtd anogaociotnke
va yprotponotn0oty ot emtotyteg Prrpt-
VEG-KGYYEG TIOVL LI PXOV OTO YWPO QI
nponyotpevy €kbeor), agol cuuIAnpo-
Botv kot StapopPpwboty katdAAnla (eix.
4,5). Emmléov kotaokevdoOnkav &vo
tpanélla-mdykot and padEpia, mov ma-
PEMEPIIOY 08 TAYKOLG £PYAOTIPImV, KOl
Bagptnkav pe apolwpévi) KGoota xopig
va AetavBoivv. Endvo og avtolg touvg nd-
YKOUG eKTEONKaV evpripata and Kapivia,
Snwg Tpurodiokot, mov peptkol frav Ka-
pévor kat koAAnpévot petagi tovg, ayyeia
oAorANpopéva kot dAda eAaTtopatiké 1
npredr) kot mAffog and sotpaxa (€1K. 3).
‘Ol autd aopadicbnkay Katd mepirtwor)
elte 8évovtag ) PBdor touvg pe metovid,
ov otepewvatay pe Pida otnv E0Avn em-
Pavela, 1) oty HePIITmOor) TOV 00TPAKMY,
ot xwplobnkav oe obvola, KaAvrtovidg
o pe oAU Aentd Sixtv, to omnofo emforng
otePe®ONKE OTNV KAT® EMPAVELRL TOVL
naykov. Ot ndykot auvtof tonoBetjOnkay
prpootd and oAveg kADeteg empaveleg
KOt Yproyponot]onkay Kot og ¢ovto, Griov
emkoAAOnke 1o ene&nynuatiké keipe-
VO KOl WG OITUKG gUIIGSI0 yla Ty amnd-
KpuyI) Tov aviiaobntikot otopiov tov
kAMpatiopoy otov toiYo Kat TG 106600V
010 XD PO Tov e§doTr). O1 KOTAOKEVES Q-
TEQ PAPTNKAY PE TO YPOPIA TOV TOTYWV.

To obvodo GupIANPWONKE PE POTOYPQ-
(leg Tov £0WTEPLKOU £VEG MapadooLaKov
epyaotnpiov KePAPIKAG, EVOG KapIVIOU,

kot pe ene€nynpanky mvakida pe oxédia




tpuroSiokmwy Kabdg kat pe oyédia Tov
TPSITOL TOMOOETN01)G TWV KEPOPIKMY PECO!
OTO Kapivi.

O pwtiopés o’ avtq v atbovoa frav pi-
KT6G KaB®dG TO PLOIKS Ppmg pIaivel and
1) yudAwr efoco80-£€§080, 1o kpvotadlo
g onofag kaAvpOnke pe ediki avto-
KGAA pepPpdvy-gidtpo, mov ovykpa-
el pépog ¢ LIEpuOpng KAl LIIEPLHOOLG
axtwvoBoliag. Ot Prpiveg-koyxes Qpoti-

OTNKOV J1€ OITIKEG TVEG.

6

Kot og avt v atBovoa yprjoipomnoir-
Onkav yfwot ypouatiopol. To eowtepikd
TV Prrpvdy BAPTnke pe oKoVpo Kapé
XpOpa, mov HBpile E0OTEPIKG KaPIViow
KOl ovadelKvue Ta YPWPROTA TV KEPAfLL-

KOV ayyelwv.

IF'EQPI'TA X KOPAAAH

|
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Ew. 6. Kdroyn tov woyeiov T £kGeons.
Fig. 6. Plan of the groundfloor of the exhibition.

Fig. 6. Plan du rez-de-chaussée de Uexposition.

Ew. 7. Kdvoyy 1ov opdypov 16 éxbeon)s.
Fig. 7. Plan of the first floor of the exhibition.
Fig. 7. Plan de Uélage de Uexposition.
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14
B YZANTINE GLAZED CERAMICS:
THE ART OF SGRAFFITO”

ARCHAEOLOGICAL )
AND MUSEOLOGICAL APPROACH

Focusing more on the history of art, par-
ticularly painting, Byzantine studies have
shown very little interest in everyday
artefacts. For many years, scholars in this
field paid minimal attention to the humble
genre of pottery, rarely looking at even
glazed and decorated tableware.
However, in recent years the study of
Byzantine ceramics has been on the move.
Glazed pottery, mainly, has begun to at-
tract attention and concern both as an ex-
cavational find and as a museum acquisi-
tion, and has been the subject of articles,
lengthy publications, and doctoral theses,
and the main theme of conferences.
Major exhibitions on Byzantium that have

been held in recent years in Paris, London,

and New York have displayed a consi-
derable number of ceramic wares, with in-
troductory notes, lengthy entries, and
impressive photographs in the accompa-
nying catalogues.

The 7th International Congress on Medi-
aeval Ceramics in the Mediterranean
was held in Thessaloniki in October 1999,
the first in the series to convene in an east
Mediterranean country, and the first to
include the pottery of the Byzantine world
within its field of research.

On the occasion of the congress, the Mu-
seum of Byzantine Culture decided to
organise an exhibition titled “Byzantine
Glazed Ceramics: The art of Sgraffito”.
It was mounted in the temporary exhibi-
tions wing, and focused on this pre-
eminent style of decoration of the ceram-
ics which, as tableware, enlivened Byzant-
ine households with their bright colours
and charming decoration.

Far removed from the constraints of reli-
glous art, the decoration of this clay table-
ware presents a variety of themes, which
respire naivety and freedom. A consider-
able number of wares depict human fig-
ures or scenes involving human figures,
and these furnish valuable information
about the everyday life of their time.

The structure of the exhibition was based
on three thematic groups, with an intro-
ductory section presenting examples,
models, and wall panels describing the
stages of the manufacture of Glazed Sgraf-
fito Ware.

The first thematic group presented the

development, concerns, and various forms




of sgraffito decoration from the Middle
Byzantine to the Postbyzantine period.
The large categories and the smaller
groups of Byzantine Sgraffito Ware from
the eleventh to the sixteenth century were
represented by ceramics from all over
Greece (fig. 1).

Visitors were able to trace the evolution of
the various forms of Sgraffito Ware dur-
ing the Middle Byzantine period, a time
of experimentation and inquiry, noting
the delicate lines and lacy motifs of Fine-
Sgraffito Ware; Incised-Sgraffito Ware,
with its forceful line, narrative scenes of
heroes of the Akritic ballads, and concisely
rendered motifs of birds, fish, and other
sea creatures; and Champlevé Ware, dec-
orated with frighttul dragon-slayings,
but also with charming leverets skilfully
executed in medallions in the centre of
the well.

Next came Zeuxippos Ware and the
changes that took place in the Sgraffito
Ware of the Palaiologan period, which
was the age of eclecticism and colour.

In the pottery of the Postbyzantine period,
visitors saw the features that continued,
others that were repeated, a more re-
stricted range of shapes, and simplified,
stylised decorative motifs.

The second thematic group presented
finds from two Byzantine shipwrecks,
which had been carrying cargoes of,
mostly, glazed tableware with sgraffito
decoration (fig. 1). The first, carrying a
large quantity of Fine-Sgraffito Ware, went
down in the mid-twelfth century near

Pelagonnissi in the North Sporades; the

Short studies

second, carrying quantities of, mostly
incised-sgraffito, tableware, sank in the
early thirteenth century off Kastellorizo.
A map showing the sites of the wrecks in
the Byzantine period and an explanato-
ry text underlined the significance of
sealed finds like these, which are impor-
tant for the dating, the correlation of
various groups, and the general study of
Byzantine pottery.

The third thematic section exhibited
groups of wares with shared characteris-
tics that may be attributed to specific
production centres in Greece. Finds con-
nected with the pottery manufacturing
process, such as the remains of kiln equip-
ment and distorted, burnt, and unfin-
ished pieces of pottery, attest the exis-
tence of pottery workshops on a site and
help to clarify aspects of the technology
of Byzantine pottery.

The exhibition was accompanied by an
elegant 270-page catalogue with intro-
ductory texts and lengthy entries, which
was published by the Publications De-
partment of the Archaeological Resources
Fund. The introductory texts were writ-
ten by experts in the relevant fields and
the entries by archaeologists in the Epho-
rates which supplied the exhibits. All the
illustrated with colour

exhibits were

photographs and section profiles.
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MUSEOGRAPHICAL APPROACH

The Museum’s temporary exhibitions
wing is on three levels, and this facilitated
the organisation of the exhibition, since
its museological plan was based on three
thematic groups, plus an introductory
section. Thus, as visitors entered the rela-
tively small space, they were introduced
to the theme of the exhibition by informa-
tion panels and old photographs, which
described the processes whereby earth is
transformed into a ceramic object, humble
and familiar. Models on a painted wooden
bench illustrated the stages in the manu-
facture of a glazed sgraffito pot. The last
image visitors saw here as they passed
through into the next room was a detail of
a fresco of the Marriage at Cana, which is
in the Church of Ayios Nikolaos Orfanos:
the dishes on the wedding table left them
in no doubt as to the use of the ceramics
they were about to see. It was precisely
this use of the wares (mainly tableware),
together with the museological design of
the exhibition with regard to their typo-
logical development — showing, that is,
that they did not evolve abruptly, but con-
stantly and naturally — that determined
the layout of the second room, where two
groups of ceramics illustrated the devel-
opment of Glazed Sgraffito Ware from
the eleventh to the sixteenth century and
the theme of finds from shipwrecks (fig. 1).
It was decided that the exhibits should
be arranged on horizontal surfaces, not
in display cases, to make it more imme-
diately apparent that they were meant

for everyday use.

This decision meant that the correct en-
vironmental conditions had to be assured
and also that exhibits had to be safe from
theft. The first consideration presented
no problems, because the environment
is controlled and the exhibits themselves
did not require special conditions any-
way. As for the risk of theft, this was ad-
dressed by placing a sensor attached to a
security system under each exhibit so
that the slightest movement would set
off aloud alarm.

The route around this room was simple
and clear, giving both visitors and mu-
seum attendants a view of the entire room.
This particular space bore the main bur-
den of the exhibition, since it contained
two large groups of exhibits, those illus-
trating the typological development and
those from the wrecks.

So an effort was made to keep the sup-
porting structures as simple and as neu-
tral as possible in order to set off the ex-
hibits, to make the typological narrative
continuous, and to transfer the focus of
interest to the exhibits from the ship-
wreck at the back of the room. The entire
surface of the wall there had been painted
by the Museum’s resident artist Dimitra
Kamaraki with a semi-abstract rendering
of a wreck (fig. 2). The ceramics belong-
ing to this group were laid on river
sand, which was spread out in front of the
mural to represent the seabed. The sur-
faces of the pots that were in contact with
the sand were protected by cling-film that
was invisible to visitors. The illustrated

information panels were kept to a mini-




mum in this room so as not to compete
with the mural. The typological develop-
ment of pottery was illustrated on a uni-
fied structure in the centre of the space,
which guided visitors along the correct
route. At intervals between the various
groups of pottery, information was af-
fixed to sloping surfaces rather like low
bookstands in a different colour from the
base (fig. 6).

The colours here were neutral, earthy,
and solid, with only tonal differences on
the floor, the vertical surfaces, and the
structures. The mural and the exhibits
themselves provided stronger colours.
The lighting was carefully planned, using
appropriate filters, to illuminate the deco-
ration of the pottery without entirely
banishing shadows, since these help to
dramatise the whole.

The third thematic group, concerning
centres of glazed ceramics production,
was displayed on the upper floor (fig. 7).
Since the exhibits here consisted mainly
of sherds, tripod stilts and rods for firing,
small wares, and bowls, it would have been
very difficult, and in many cases impos-
sible, to implement the same security sys-
tem as downstairs. It was therefore decid-
ed to use the display cases that had been
built into recesses in the walls for an earlier
exhibition, with the appropriate additions
and alterations (figs. 4, 5). Two bench-like
tables were also constructed out of un-
planed planks, giving the impression of
workshop benches, which were painted
with dark brown water-based paint. Finds

from kilns were displayed on these, such

Short studies

as firing tripod stilts, finished wares (some
of them burnt and stuck together), faulty
and unfinished wares, and quantities of
sherds (fig. 3). All these were secured, ei-
ther by tying around their base fishing-
line, which was then screwed to the wood-
en surface, or, in the case of the sherds, by
dividing them into groups and covering
them with very fine mesh, which was also
secured to the bottom surface of the bench.
The benches were placed in front of verti-
cal wooden surfaces, which were used as a
backdrop for the information labels, and
as a visual barrier to conceal the unattrac-
tive air-conditioning vent in the wall and
to bar entrance to the balcony. These
structures were painted the same colour
as the walls.

This section of the exhibition was sup-
plemented with photographs of the in-
teriors of a traditional pottery workshop
and kiln, and with an information panel
displaying drawings of tripod stilts and
illustrations of how the ceramics were
positioned inside the kiln.

The lighting in this room was mixed, be-
cause natural light enters through the
glass entrance/exit door. The glass was
covered with a special adhesive filtering
membrane, to block some of the infrared
and ultraviolet rays. The recessed display
cases were illuminated with fibre optics.
Earthy colours were used in this room
too. The interior of the display cases was
painted dark brown, which brought to
mind the interior of a kiln and set off the
colours of the ceramics.

GEORGIA SKORDALI
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L’EXPOSITION “LES CERAMIQUES
BYZANTINES VERNISSEES:
L’ART DES INCISIONS”

APPROCHE ARCHEOLOGIQUE ET MUSEO-
LOGIQUE

Les études byzantines orientées vers
I'histoire de l’art, et en particulier vers la
peinture se sont peu intéressées aux objets
de la vie quotidienne. La céramique, con-
sidérée comme une expression artistique
mineure, a longtemps €té négligée. Méme
la vaisselle de table décorée et vernissée
n’a fait I'objet que de peu d’études.
Toutefois ces dernieres anndes, la re-
cherche et les études sur la céramique
byzantine se sont développées. La céra-
mique vernissée est I'objet d’'une plus
grande attention, que ce soit comme trou-
vaille dans les fouilles ou en tant qu’ac-
quisition par les musées. Elle fait I'objet
de nombreux articles, de publications
approfondies, de theses de doctorats et
est devenu le theme central de congres
de spécialisés.

De grandes expositions sur le Byzance ré-
alisées ces dernieres années a Paris, Lon-
dres et New-York ont permis de découvrir
un nombre remarquables de céramiques
accompagnées de catalogues riches en
notices introductives, en descriptions dé-
taillées et en superbes photographies.

En octobre 1999, a eu lieu a Thessalonique
le VIIe congres international sur la Cé-
ramique médiévale en Méditerranée, le
premier d’'un ensemble de congres orga-
nisé dans un pays de la Méditerranée

orientale et le premier a accueillir dans

son champ de recherche la céramique du
monde byzantin.

AToccasion de ce congres, le Musée de la
Civilisation Byzantine a organisé dans
Iaile des expositions temporaires, une ex-
position sur le theme de “Les Céramiques
byzantines vernissées: L’art des incisions”.
L’exposition était centrée sur les cérami-
ques décoratives de la vaisselle de table qui
alliaient dans les intérieurs byzantins le
service et 'ornementation par leurs cou-
leur éclatantes et leur ravissant décor.

Le décor de la vaisselle de table en céra-
mique, €loigné des contraintes de l'art
religieux, présente une grande variété de
sujets traités de maniere spontanée et libre.
Un grand nombre de céramiques repré-
sentent des figures humaines ou illustrent
des scenes avec des personnages qui nous
fournissent de précieuses informations
sur la vie quotidienne de leur époque.
L’exposition des “Céramiques byzanti-
nes vernissées: L’art des incisions” a été
structurée en trois unités, tandis qu’en
ouverture de I'exposition, des modeles-
exemples présentaient les différentes
phases de fabrication des céramiques
vernissées incisées.

La premieére unité présentait 'évolution,
les recherches et les différentes formes
de décor incisé depuis la période médio-
byzantine jusqu’al'époque post-byzantine.
Les céramiques byzantines incisées du
XlIe au XVle siecle, de 'ensemble de la
Grece, ont été présentées par catégories
et par ensembles plus petits (fig. 1).

Le visiteur pouvait suivre les diftérentes

formes de céramique incisée a 'époque




médio-byzantine qui se caractérise par un
esprit de recherche et d’expérimentation.
De la finesse de la ligne et des motifs den-
telés des céramiques a décor en sgraffito
fin, en passant par la puissante incision de
scénes narratives représentant des héros
du cycle acritique et le rendu concis de
thémes avec des oiseaux, des poissons et
d’autres organismes marins des cérami-
ques a décor en sgraffito élaboré, le visi-
teur pouvait encore voir le groupe des cé-
ramiques a décor en champlevé avec des
massacres de bétes monstrueuses, mais
aussi des lievres habilement dessinés dans
des médaillons au centre du fond des cé-
ramiques.

Les céramiques du “groupe de Zeuxip”
avec les changements qui apparaissent a
I'époque paléologue caractérisée par sa fi-
nesse et la recherche des couleurs étaient
ensuite présentées au visiteur.

Les céramiques de I'époque post-byzan-
tine révélaient la tendance a la repro-
duction et la survivance de modeles an-
clens, le caractéere limité des formes, la
simplification et la schématisation des mo-
tifs décoratifs.

La seconde unité présentait des trouvailles
de deux naufrages de navires byzantins
dont la plus grande partie de la cargaison
était composée de vaisselle de table vernis-
sée a décor incisé (fig. 1). Le premier navi-
re, avec un grand nombre de céramiques a
décor en sgraffito fin, fit naufrage vers le
milieu du XlIle siecle pres de Pelagonissi
dans les Sporades du Nord, tandis que le
second avec un tres important charge-

ment de céramiques de table, a majorité a

Etudes courtes

décor en sgraffito élaboré, avait sombré
dans les eaux de Castellorizo au début du
XlllIe siecle. Une carte avec la position des
naufrages, accompagnée d'un texte rap-
pelait au visiteur I'importance de trou-
vailles de ce type qui constituent des en-
sembles isolés, précieux pour la datation et
la mise en relation de différents ensembles
dans I'étude de la céramique byzantine.
La troisieme unité réunissait des groupes
de céramiques avec des caractéristiques
communes permettant de les attribuer a
des centres précis de production dans
I'espace grec. A l'aide de trouvailles lides
au processus de fabrication des cérami-
ques, telles que des vestiges de I'équipe-
ment des fours ainsi que des céramiques
malfagonnées, calcinées ou inachevées, la
présence d’ateliers de céramique a pu
étre établie dans un site donné et a permis
d’approfondir les connaissances relatives
aux techniques de fabrication de la céra-
mique byzantine.

L’exposition était complétée par un re-
marquable catalogue de 270 pages avec
des textes d'introduction et des descrip-
tions détaillées, édité par la section des
publications de la Caisse des Ressources
Archéologiques. Les textes d’'introduc-
tion ont été écrits par des spécialistes des
sujets traités, tandis que les descriptions
ont €té réalisées par des archéologues
des Ephories d’ou1 provenaient les objets
exposés. Le catalogue présentait toutes
les pieces exposées a I'aide de photogra-

phies et de dessins en coupe.

DIMITRA PAPANIKOLA-BAKIRTZI
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APPLICATION MUSEOGRAPHIQUE
L'espace des expositions temporaires du
Musée de la Civilisation Byzantine s’étend
sur trois niveaux, ce qui a facilité I'organisa-
tion de 'exposition qui était congue sur le
plan muséologique en trois unités princi-
pales et une présentation d’ordre générale.
Ainsi, le visiteur en entrant dans le petit es-
pace au rez-de-chaussée était introduit au
theme de I'exposition grace a des notices
explicatives et des photographies anciennes
qui présentaient le processus et les stades
de transformation de la terre en piece de
céramique, simple et familiere. Sur un pré-
sentoir en bois peint étaient présentés, sous
forme de modeles, les stades de fabrication
d’une céramique vernissée incisée. La der-
niere image qu’emportait le visiteur en se
dirigeant vers la salle suivante était le détail
d’une photographie d'une fresque de I'égli-
se Saint-Nicolas Orphanos ayant pour the-
mes les Noces de Cana et représentant la ta-
ble du banquet de noce avec des coupes.
Cette image renseignait le visiteur sur I'usa-
ge des céramiques qu’il allait découvrir.
C’est précisément cet usage en tant que
vaisselle de table, ainsi que la conception
muséologique de I'exposition en fonction
de I'évolution typologique des céramiques,
dont le cours était retracé, qui a déterminé
I'aménagement de la seconde salle en deux
unités, 'évolution de la céramique vernis-
sée incisée du Xle au XVle siecle et les
trouvailles de deux naufrages (fig. 1).

Il a d’abord été décidé de placer les ob-
jets librement sur des surfaces horizonta-
les ouvertes et non dans des vitrines, afin

de souligner le caractere immédiat de

leur usage quotidien.

Ce choix supposait d’assurer aux pieces ex-
posées des conditions satisfaisantes d’hu-
midité et de température et de les préserver
de tout vol éventuel. La question de I'’hu-
midit€ et de la température ne présentait
pas de difficulté particuliere, I'espace étant
climatisé de maniere satisfaisante et les ob-
jets eux-mémes ne nécessitant pas de con-
ditions spéciales. L'éventualité d’'un vol a
été résolue en plagant sous chaque objet un
détecteur déclenchant, au moindre dépla-
cement de la piece exposée, un puissant si-
gnal sonore.

Le cheminement du visiteur dans cette sal-
le était facilité, de méme que pour les gar-
diens du musée, par la disposition ouverte
etla possibilité d’embrasser du regard I'en-
semble de I'espace. Cette salle accueillit la
plus grande partie des pieces exposées, ras-
semblées en deux unités, I'évolution typo-
logique et les naufrages.

Les supports furent réalisés de la maniere
la plus simple et neutre possible afin de
mettre en valeur les objets, de permettre
de saisir I'évolution typologique, le point
d’orgue de I'exposition se trouvant au fond
de la salle dans I'unité des naufrages. A cet
endroit, toute la surface du mur a été peint
d’une fresque, par le peintre du musée Di-
mitra Kamaraki, avec une représentation
abstraite d’'un naufrage (fig. 2). Les cérami-
ques de cette unité ont été posées sur du sa-
ble de riviere, répandu devant et sur toute
la longueur de la fresque, afin de rappeler
le fond de la mer. La surface des cérami-
ques en contact avec le sable a été isolée

par une membrane de plastique transpa-
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rent, invisible pour le visiteur. Le matériel
d’acompagnement avec des themes icono-
graphiques a été réduit au minimum dans
cette salle, afin de ne pas concurrencer la
fresque. Sur le support, d’'un seul tenant,
ou était exposée I'évolution typologique
des céramiques, placé au centre de I'espace
et déterminant ainsi le cheminement de
I'exposition, entre les différents ensembles,
des surfaces inclinées en forme de pupitres
ont été aménagées, peintes d’'une tonalité
différente de la couleur de la base, pour y
afficher des textes explicatifs (fig. 6).

Les couleurs étaient neutres, évoquant la
terre, ne se différenciant que par quelques
tonalités au sol, sur les surfaces verticales et
les supports. Les couleurs ne ressortissaient
que de la fresque et des pieces exposées.
L’éclairage a été particulierement étudi€, a
l'aide de filtres, afin déclairer les cérami-
ques sans supprimer completement les om-
bres qui jouaient un réle important dans la
dramatisation voulue de 'ensemble.

La troisieme unité, présentant les centres
de production de céramique vernisée a €t€
aménagée a I'étage supérieur (fig. 7). Dans
la mesure ou les objets exposés étaient
principalement constitués de tessons, de
petits tripodes ou de petits batons pour la
cuisson, de petites céramiques et de coupes,
la mise en place du systeme sonore d’alar-
me se révélant particulierement complexe,
il fut décid¢ d’utiliser les vitrines murales
qui se trouvaient déja dans la salle, prove-
nant d’une exposition précédente, apres les
avoir complétées et aménagées (figs. 4, 5).
En outre, deux tables en madriers furent

fabriquées pour rappeler les établis des ate-

liers, et peintes légerement sans avoir €té
poncées. Sur ces tables, furent exposées
des trouvailles de fours, comme des petits
tripodes dont certains étaient calcinés et
collés entre eux, des céramiques entieres et
d’autres inachevées ou présentant des dé-
fauts et un grand nombre de tessons (fig. 3).
La sécurité de ces objets fut assurée en
fixant leur base avec un fil a une visse sur la
surface en bois de la table. Les tessons,
apres avoir été séparés par ensembles,
furent recouverts d’un fin filet retenu sous
la surface de la table. Ces tables furent pla-
cées devant des surfaces en bois verticales
faisant office de fond, sur lesquelles fut af-
fiché un texte d’explication, et servant €ga-
lement de cache a 'ouverture de la climati-
sation sur le mur et de la terrasse. Ces sup-
ports furent peints de la méme couleur que
les murs.

L’ensemble fut complété par des photo-
graphies de l'intérieur d’'un atelier tradi-
tionnel de céramique, d’'un four et d’'une
notice explicative avec des dessins de tripo-
des ainsi que des dessins du mode d’en-
fournement des céramiques.

L éclairage de cette salle était mixte, dans
la mesure ou la lumiere naturelle pénetre
par une verriere qui fut recouverte d’une
membrane pour filtrer une partie des
rayons ultra-violets. Les vitrines étaient
éclairés par des fibres optiques.

Les couleurs employées dans cette salle
évoquaient également la terre. L'intérieur
des vitrines fut peint en marron foncé pour
rappeler I'intérieur d’'un four et mettre en
valeur les couleurs des céramiques.

GEORGIA SKORDALI
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H TEXNIKH THX XAPAEHYX
ZTA BYZANTINA EIIITPAIIEZIA
KEPAMIKA

H eyxdapoktn Siakdounon eivar yopic
ap@ifoAia To Mo aVIUIPOOMITELTIKG KAl
ruplapyo eidog Staxdounong twv emrpa-
HEQLOV EQUAAOPEVOV KEPAMKGBY TOU Po-
Cavtvot kéopov. H extédeor) avtod tov
el6oug Stakdopunong, yvwotrjg S1ebvag wg
"sgraffito" ard to 1taAiké prjpa sgraffiare,
oL Onpaivel xapdoow, elxe pakpd (o
kot 8taboon oto Bulaviivé KGopo Kot
akolovbotoe v £81j¢ Sadikaoia.

A@o¥ o kepapéag pe 11 Borjbeia tov ke-
papikot Tpoyol €8ve poppn Kat oxfjpo
oty Guopen pdla tov nmAot anopd-
KPULVE TO (PPEOKOKOPWPEVO ayyelo oo
TOV TPOYO KAl TO GPIVE VO OTEYVHOEL TO-
00 600 va otabeponondel to oxfjpa tov
(ek. 1). "Enerta ette pe eppdantion eite pe

nepiyvor) emévove To KEPAPIKS e avol-

KTOXPOIO, KATA KOVOVO AOTIPO 1] aoTIpl-
Oepd, enixplopa, to onoilo Sev elvor tinote
GAMo mapd oAl kabapds nnAde, Vs T
POP@T] VEPOLARG KPEPQAG, APALOPUEVOS e
vepo (k. 2). Xt OLVEYELD O TeXVITNG pe
putepd epyadeio, Tig 1o MOAAEG PpopES
éva kaAdpL, xdpaooe oto enevouTike
OTPOHQ TOL EMLYPIOPATOS TO SIAKOOI)-
1Ko Oépa mov 1j0ele, ol mov 1) yGpagn
VO AITOKOAUIITEL QIIG KATO TOV KOKKIVO
nnNAé Tov OOPATOG TOL ayYyeloL Kal ot
KOKKIVEG EYYAPOUKTEG YPAPPES VO XTIt
Ti¢ouv o SrakoopTIKS Bpa mévem otov
QVOIKTOYPWHIO KAPIIO (£1K. 3).

Metd v oloxArjpwor g xdpagng to

ayyelo éunaive oto Kapivi yla Wyrjotpo.
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21d01a KaTaOKEVIS EYYPWUOY EYYEPAKTOV KEPQUIKOV:

Ew. 1. Eyer xaraokevaorel otov 1poyd xar £xer otadepo-
nowmBei 1o ayrjpa 1ov ayyeiov.

Ew. 2. Me nepiyvon 1] epfdnnion to ayyeio Exer anoxrij-
oeL aonpidepd EnevovTiKg oTpua.

Ew. 3. Idve gro otpipa tov enyploparos éye yapaybel
0 Gudxoouog kar 1o ayyeio Exer ynOel.

Ew. 4. O dudxoopos Eyer eundovnobet pe ypduara.

Stages in the manufacture of a Coloured Sgraffito vase:

Fig. 1. The vase has been thrown on the wheel and its
shape stabilised.
Fig. 2. The vase has now been given an off-white

coating of slip by pouring or dipping.

Xt ovvéxeta otny 1181 Prpévn emeaveio

tonoBeteito Aentd orpdpa vaddpatog,
1 epudlwor (eni + véAwor), kal aKo-
AovBotoe to 6eltepo PIoIO MOV EKOVE
v epuddwor adidfpoyr, Sidgavn xkat
Aapmepn] (e1k. 5).

To vélopa, mov 1 Pulovtvy Kepapiky
XP1OLPOTIOLEL, EXEL G KUPLO GLOTATIKS TO
poAvpdo. Auto 1o €ibog eQuAAMOTS aIIO-
KTG Adppn) kot Stopdvela oe YapnA€g oye-
Tkd Beppokpaoies (700 - 800 °C) xar xpw-

perspara

Fig. 3. The decoration has been engraved through the
layer of slip and the vase has been fired.
Fig. 4. The decoration has been enhanced by the

addition of colour.

Phases de fabrication d’une céramique incisée colorée:

Fig. 1. Apres avoir été fabriqué au tour, la forme du
vase était stabilisée.

Fig. 2. Par irrigation ou par trempage, la céramique
était recouverte d’'une couche d’engobe blanchdtre.
Fig. 3. Sur la couche d’engobe élait incisé le motif
décoratif avant la premiere cuisson au four de la
céramique.

Fig. 4. Les motifs décoratifs pouvaient étre enrichis de

couleurs.

partietar ekoda pe o&eidia GAAmV petdA-

Awv, 6nwg Tov YOAKOU Kat Tov o181)pov.

Ané tov 11o at. 1 Bulovtivy] eyxapaxtn
nave og eniyplopa kepapiky 0o avaln-
TrjoEL O A POKPLE Topelo TPEIovg €K-
ppoaong kat Ba Siepevvijoet Tig SuvaTo-
TITeg oL mapg€xel To eBPog g xapakng.
H Aemrty ydpa&n €dwoe ) Suvatdtyta g
a166001§ AEITEYYGPUKTOY SaVIEAWTOY
Bepdrwv. "EAikeg kot Aenrtogueis BAaotol

RApmTovial pe Xapr oe GIEPOVG OULV-

9
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6vaopovs kat HapadAay€g, opyavouévor
oe petdAAia otov mbpéva Kat o€ totvieg
yOpw ot Tolydpata twv ayyelov g
ouadag twv /lénreyxapdmwv (fine-sgraffito).
H abpr manid ydpa&rn anokaddotoviag
peyadtepo pépog tov youvout Aot €6wm-
o€ Suvatdeg yia v anddoor) Gyt pévo
APNPNPEVOV YPOPIIKGY PoTiBov addd
Kot «yevvailmvs ouvO€oewv e Povotkotg
KOl TOAEPLOTEG, KOVIYOUS, SPAKOVTIOKTO-
vieg k.G. mov mpofdAloviay, okovpSYp®-
HEG, AV OF OVOIKTOXPWHO KGO OTo
ayyela g opadog tov adpeyyapdriwy (in-
cised-sgraffito).

Kamowa ouypyj yivetan n aviiotporj, pa
avuotpo@r] avdloyn pe v nepirtwor)
TV peAavOpoppwy Kot epubpSpoppomv
ayyeiov oy apyaia EAAGSa, kot 1) Sio-
kéounorn obnyribnke otnv e§oAokArjpov
a@aipeot) Tov KAPMIov Tov ayyelov, oAAd-
fovtag Tt OY€o1 POTEWVOL — OKOTELVOU,
£TO1 IOV O1 AVOIKTOXPWHES, TAEOV, LOPPES
va npofdaAlovran ev eiel emmedSyAvpou
avayAB@pov ndve oto okovpdxPopo BdBog
ToL yopvos Aoy, Sivovtag ty opdda twv
emnedoyMiywy (champlevé).

2t TéAn Ttov 1200 at. 1) povoypopia g
gyxapaktng Staxdopnong ¢aivetar va
Kovpdadel kar 1 Srakdounon apxiler va
gpmlovtiCetal pe ypodpa, Sivoviag tnv
opada twv Eyypwumy eyyopdriwy (coloured
sgraffito). Kagexitpiveg kot mpdotveg mi-
veAl€g yproyponolobvtal yia va motkii-
Aovv Ta eyydpaxta Stokoopnukd Ogporo
(1x. 4). Ta 660 ypodpata yprotponoos-
vial efte Ywplotd f padl oto (6o ayyeio.
TonoBetobvran o anmAwtég mveAég mov

ak0AoVOOTY TOAG yevikd to eyXdpakto

Oépa xat Gtav ouvundpyouvv Bpiokovia
oe ma evadldg petati touvg Sidtagy). Ta
Xpopato Iov  yprjoiponototvral eival
o&eldta petdAAov, katd kavéva o&eidlo
o151]pov, mov Sivel éva Leatd KapeKitpvo,
kar o&elSo yaAkov, mov Siver ypoporti-
OpoUG OTIG AITOYPWOELG TOL TPAETLVOL.

H teyxvixy g ydpa&ng ndve oe avot-
KTOXPWRO eNeVOLTIKS eniYpLOpa, OHog
v nepty paypapie, GUVEXIOE va Sltakoopel
Ta eMTpan€dla epLaAOPEVR OKevT), KOU-
IIEG, MVAKLY KOl KOVAETESG, 08 GAo Tov pe-
1afulovTivé K6opo €0 ta vedtepa xpovia.
Jtadlakd  mapatnpeltor  TePLoplopss
TV Depdtwv Kat tvnonoinorn twv Stako-
OUNUKGY poTifov, npdypa, ®otéoo, ov
nokiAAel ané téno oe 610 avéloya pe
) yeoypa@iky 0€on kot v 10topiki
Toxn kGOe meproyrs.

AHMHTPA TTATTANIKOAA-MITAKIPTZH




Ew. 5. To ayyeio éxer ensvivOel je vilwpa xar £yer
ynOel yia dettepny yopd (Kataokevy aviypdywv:

Mary K. Seyfarth, xepapioyma).

Fig. 5. The vase has recetved a coating of glaze and has
been fired for the second time (Models made by

Mary K. Seyfarth, potter-artist).

Fig. 5. La céramique apres avoir éé recouverte d’une
couche de glagure était cudle au four une seconde fois,
(Fabrication des veproductions: Mary K. Seyfarth,

céramiste).

Miscellanea

IHE TECHNIQUE OF SGRAFFITO
ON BYZANTINE CERAMIC
TABLEWARE

Engraving is undoubtedly the most typical
and most common mode of decoration
seen in the glazed ceramic tableware of
the Byzantine world. Known internatio-
nally as “sgraffito”, from the Italian verb
sgraffiare “to incise or engrave’, this manner
of decoration was widely used for a long
time in the Byzantine world, and the
technique was as follows.

Having given form and shape to the lump
of clay, the potter would remove the new
pot from the wheel and leave it to dry just
long enough for its shape to become firm
(tig. 1). He would then cover the pot with
light-coloured (usually white or whitish)
slip, either by dipping it or by pouring
the slip over it (fig. 2). Slip is simply very
pure clay diluted with water to a thin crea-
my consistency. He would then use a
sharp tool, usually a reed, to engrave the
decoration through the layer of slip, re-
vealing the red fabric of the body of the
pot underneath. The red engraved lines
of the decorative motif would stand out
in sharp contrast to the light-coloured
ground (fig. 3).

When the entire decoration had been
completed, the pot would be fired in the
kiln. The surface was then covered with a
fine coat of glaze, and the pot fired again
to render the glaze impermeable, trans-
parent, and shiny (fig. 5).

The main ingredient of the glaze used on
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Byzantine ceramics is lead. This type of
glaze becomes shiny and transparent at
relatively low temperatures (700-800°C)
and may easily be coloured with oxides of
other metals, such as copper and iron.
From the eleventh century onwards, By-
zantine Sgraffito Ware sought to vary its
modes of expression by exploring the
possibilities offered by the width of the
engraved line.

A fine line made it possible to produce fine
lacy motifs, spirals and tendrils curving gra-
cefully in countless combinations and varia-
tions, filling medallions on the bottom of
the well or in bands around the walls of the
pots in the Fine-Sgraffito group.

A broad line revealing more of the bare
fabric made it possible to render not only
abstract linear motifs, but also bolder
compositions featuring such themes as
musicians, warriors, hunters, and dragon-
slayings, all standing out darkly against
the light ground of the pots in the Incised-
Sgraffito group.

Then came the reversal, similar to that
which has been noted in the red-figure
and black-figure vases in ancient Greece:
decoration now involved removing the
slip from the entire ground, reversing the
relationship between light and dark, so
that light-coloured figures now stood out
in relief upon the dark ground of bare
clay, producing the Champlevé group.
Towards the end of the twelfth century,
there seems to have been a reaction
against the monochrome aspect of sgraffi-
to decoration, and the decoration was grad-

ually enriched with colour, producing the

Coloured-Sgraffito group (fig. 4). Brow-
nish-yellow and green brushstrokes now
lent variety to the engraved decorative
motifs, the two colours being used either
separately or together on the same pot.
They were applied with sweeping strokes
which more or less followed the lines of
the incised motif, and when both are used
together they alternate. The colours were
got from metal oxides, usually iron oxide,
which produces a warm brownish yellow,
and copper oxide, which produces various
shades of green.

The technique of engraving through a
light-coloured coating of slip, as described
here, continued to be used to decorate
glazed tableware — bowls, plates, and jugs
— all over the post-Byzantine world until
the modern era. The themes gradually
became less diverse and the decorative
motifs stylised and stereotyped, though
this varied from place to place according
to the geographical location and the his-

torical fortunes of each area.

DEMETRA PAPANIKOLA-BAKIRTZI




LA TECHNIQUE DE L'INCISION
DANS LES CERAMIQUES
BYZANTINES DE TABLE.

Le décor incisé est sans conteste le mode
dominant le plus représentatif du décor
des céramiques vernissées de table du
monde byzantin. Ce type de décor, connu
sous le nom de sgraffito, du verbe italien
sgraffiare signifiant inciser, fut une tech-
nique décorative tres répandue dans le
monde byzantin. Son mode d’exécution
était le suivant :

Apres que le céramiste, a I'aide de son
tour ou girelle, ait donné la forme sou-
haitée a la motte d’argile, il détachait le
vase encore humide de la girelle et le
mettait a sécher afin de stabiliser sa forme
(fig. 1). Ensuite, soit par irrigation, soit par
trempage, il recouvrait la céramique d'un
engobe de couleur claire, généralement
blanc ou blanchatre qui n’était autre que
de largile filtrée, diluée avec de l'eau,
sous forme de pate fluide (fig. 2). Par la
suite artisan, a I'aide d’'une pointe fine,
la plupart du temps une pointe de ro-
seau, incisait sur la couche de I'engobe le
théme décoratif voulu, de telle sorte que
I'incision révele I'argile rouge du corps
de la céramique qui se trouvait en-des-
sous et que les lignes rouges incisées des-
sinent le theme décoratif ressortissant
sur le fond de couleur claire (fig. 3).
Apres que I'incision ait été achevée, la cé-
ramique était placée dans un four pour
étre cuite. Sur la surface cuite était en-

suite répandue une fine couche de gla-




gure, suivie d'une seconde cuisson qui
rendait le vernissage imperméable, trans-
parent et brillant (fig. 5).

La glagure de la céramique byzantine était
principalement constituée d’oxyde de
plomb. Ce type de glacure, brillante et
transparente est cuite a des tempdératures
relativement basses (700-800°C) et se co-
lorie facilement avec des oxydes d’autres
métaux tels que le cuivre et le fer.

A partir du Xle siecle, I'incision sur I'en-
gobe des céramiques va diversifier ses
modes d’expression, en utilisant notam-
ment les possibilités offertes par une in-
cision plus large.

La céramique a décor en sgraffito fin per-
mettait de rendre des sujets travaillés en
dentelle. Des volutes et des rinceaux se
déploient finement en d’innombrables
combinaisons dans les médaillons au fond
des céramiques ou dans les bandes en-
tourant les parois des vases.

La céramique a décor en sgraffilo élaboré
quirévele une plus grande partie de I'ar-
gile a donné la possibilité de rendre non
seulement des motifs géométriques et
végétaux, mais aussi des compositions
plus hardies de musiciens et de guerriers,
de chasseurs, de chasse au dragon et au-
tres qui se détachent en traits sombres
sur le fond clair des céramiques.

De méme que dans la Grece antique, les
céramiques a figures rouges ont succédé
aux céramiques a figures noires, le décor
de la céramique byzantine a évolué avec
le retrait de I'engobe de la céramique au-
tour des motifs décoratifs. La relation en-

tre les parties sombres et claires fut ainsi

mversée, les motifs clairs étant mis en re-
liet sur le fond sombre de I'argile dénu-

N

dée, grace a cette technique dite du
champlevé.

A lafin du X1le siecle, le décor en incision
colorée enrichit des motifs jusqu’alors
monochromes. Des traits bruns-jaunes
et verts sont utilisés pour varier les mo-
tifs décoratifs incisés (fig. 4). Les deux
couleurs sont employées soit séparément,
soit ensemble sur une méme céramique.
Etalés a larges coups de pinceaux, ils sui-
vent a peu pres le tracé des motifs incisés
et lorsqu’ils coincident, ils sont utilisés
dans une disposition en alternance. Les
couleurs utilisées sont des oxydes de mé-
taux, en regle générale de fer qui donne
une teinte chaleureuse brun-jaune, et de
I'oxyde de cuivre qui permet des colora-
tions vertes.

La technique de I'incision sur un engobe
de couleur claire, telle que nous 'avons
décrite, a continué a décorer la vaisselle
de table vernissée, coupes, plats, cruches,
dans I'ensemble du monde byzantin jus-
qu'a une époque récente. On constate
toutefois, avec des variations d'une région
a autre pour des raisons historiques ou
géographiques, une tendance a la limita-
tion des themes décoratifs et a une for-

malisation des motifs.

DIMITRA PAPANIKOLA-BAKIRTZI




- AQPHTEZX - XOPHI'OI

1986 Zagpeiplog Hanmayempyiov
1987 Avaotaoia, obluyog Anuitpiov Okovo-
ponotiov
1988 Evayyelog Anpntptddng
1990 Xpuoavon Appot
1991 T'epaopog kot Maptava Kovtoyotprn
- 1992 Xtadpos Miyadapidg

1993 I'iavvng Miouvtdpng

1994 Mapiva H\iddn kot Adgvn Tanarava-
yiotov - KAnpovépot Ntépng Haraotpdrov,
I'eodpyrog, Xapldaog kat Hapupeviov Moup-
ivog, Al¢a Xaoaytdvvi-XteptonotAou
1995 Anpujtplog Ayyedidng, KaAlidun Aviw-
viov-KotovAa, Afpog Oeooadovikng, Oko-
yévera K. Kadpaydv, Xopateio «Didot tou
| Movoeiov Bulavtivos HoArtiopot», HAfag
Tag&idng, Tpdnela Makedovias-Opdxng, Tpa-
| nela Iiotews - ‘Ipupa I'. @. Kootdnovdov,
- Kdotag Dulaktde, Avva Xplotopopion
1996 Ocodwpa Blaotov-Apayotpr, Tewp-
ytog 1. I'ewpytadng, Awpodéa T'otdov, 16puv-
pa AT, Aefévry, Erapeia Ianaotpdrog
i ABEY, Copateio «@idot tov Movoegiov Buda-
vuvou THoAtuopot»
1997 I'edpytog 1. T'ewpylddng
- 1998 Oedbwpog Andovénovdog, Zivoy Aba-
vaotadng, Anpijtplog Abavaosmovdog, Né€A-
| Mo ANapavi], AAikn kot NikéAaog AABo,
AvSpgag AvEpeddng, Avia Bafulonotlov,
Midéva Bapvlomotiov, PolaAia Bappalr,
Anuijtpog Bappovkog, Avva BiodAn, Avva
Bu\&tpidov, T'evikr] Tpopipwv AE., Tebpylog
L. Tewpyrddng, Kovotavtivog I'Aeotodng, Aoté-
prog Tovouog, lodavvng Aapnaocivag, Tlava-
yiog AeAnykdapng, "EAA Anuntplov, Awkn-

| yopikdg XAAoyog @eooadovikng, Atkotepivi)

Ardov, Ofug Eppavouniidov, Nikog Evbu-
padng, Evppootvny ZadAn, Xpooavbog Za-
puovAng, Mdata Znotddov-Teololidn, Avto-
V)¢ Zuyoulpag, HAag Ioavvidng, Aviovia Io-
oneidov, lotdwpog Kaxolprg, Owoyévela
Kapapnét Kadgayidv, AAikn Kavelloroo-
Mov, Mwvorjs-Mwpis Kapdooo, Aavan Kox-
kivy, Biktop Kovtoyotbpng, Apylplog Kou-
pag, EAévr) Kotdvovnia, ZavBotla Kovotavti-
vou, lwdvva Kotodkr, Tedpylog AdBBag,
MaBntég A’ T'vpvaoiov kat Avkeiov Kodeyi-
ov «ANATOAIA», Eprijvny MdAAn, Maopia
Mavapi], Potew] MavSapadistov, ZEpylog
Mopdd, Xapdlapmog Muaxiptdis, lodvvng
Mrouvtdprg, Xtédog Néotopag, Mavang Ni-
koAb, Avaotacia Owovoporotlov-Zapi-
Sov, Anéotodog IManayavvénovdog, Baotet-
o¢ Tamadémovdog, Anprtprog Hanadomov-
Nog-Toayuavvng, Tépog Tanaiodyvvou (me-
PLoBKS «Ktipro»), "EAAn TTedekavidov, EAévn
Ieproteponovdov, Atkatepivy Tletpdkr), At-
katepivl) PovootAn, Aafio XaAtiéd, Aloyévng
Yapagpidng, ABavdotog Xndong, Zupfolato-
ypagikée XUAdoyog Eetdy Oecoalovikng,
T'edpyrog Tavipavidng, Mapiavon Teyonoo-
Aov, Opaoifovdog Telayidng, Avaotacia
Twihov, Tedpytlog Téving, Anprjtprog Gatov-
pog, Bava Xapalapnidov, Eppikog Ootid-
616, Alla Xatdnyadkid, Zageipns Xatdnyad-
Kuég, Eubo&ia XatlonotAov

1999 T'eddpyrog 1. Tewpyrddng, Apadio kot
ABavdotog Aapdg, Epnopiké kar Bropnyavi-
k6 Empednuiplo Oeooadovikng, Mdta 7Zn-
o1G60v-Toorolidn.

2000 A. kat P. KaApayiav
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DONORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia, wife of D. Ikonomopoulos
1988 L. Dimitriadis

1990 C. Abbot

1991 G. & M. Kondogouri

1992 S. Mihalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. Iliadi and D. Papapanagiotou; heirs
of Dori Papastratou; G.; H.; & P. Mourtzinos;
L. Sasagianni-Steriopoulou

1995 D. Angelidis; K. Antoniou-Kotoula; A.
Christoforidi; Credit Bank - G. F. Kostopoulos
Foundation; The Friends of the Museum of
Byzantine Culture; K. Fylaktos; K. Kalfayan
& family; Macedonia-Thrace Bank; Munici-
pality of Thessaloniki; I. Taxidis;

1996 The Friends of the Museum of Byzant-
ine Culture; G. I. Georgiadis; D. Goudou;
A.G. Levendis Foundation; Papastratos S.A.;
T. Vlastou-Dragoumi;

1997 G. I. Georgiadis

1998 T. Aidonopoulos; N. Allamani; A.& N.
Alvo; students of the 1st High School and the
Senior High School of Anatolia College; A. An-
dreadis; Z. Athanasiadis; D. Athanasopoulos;
C. Bakirtzis; 1. Boutaris; 1. Dabasinas; P. Deli-
garis; E. Dimitriou; A. Dodou; N. Efthymiadis;
T. Emmanouilidou; D. Fatouros; E. Fotadis;
General Foods S.A.; G. 1. Georgiadis; K. Gle-
oudis; A. Gousios; L. Hadzihalkia; Z. Hadzi-
halkias; E. Hadzopoulou; V. Haralambidou; A.
Ikonomopoulou-Zamidou; I. IToannidis; A. lo-
sifidou; I. Kakouris; K. Kalfayan & family; A.
Kanellopoulou; M.-M. Karasso; D. Kokkini;
V. Kondogouris; X. Konstantinou; 1. Kotsaki;

A. Koumas; E. Kounoupa; G. Lavvas; Lawyer’s

Association of Thessaloniki; I. Malli; M. Ma-
navi; F. Mandamadiotou; S. Mordo; S. Nes-
toras; M. Nikolaidis; D. Papadopoulos-Tsa-
giannis; V. Papadopoulos; A. Papagianno-
poulos; P. Papaioannou (editor of Ktiro); E.
Pelekanidou; E. Peristeropoulou; A. Petraki;
A. Rousouli; D. Saltiel; D. Sarafidis; A. Spasis;
G. Tanimanidis; M. Tegopoulou; T. Tezapsi-
dis; Thessaloniki Notarial Association of Ap-
peal Judges; A. Tialiou; G. Tontis; R. Vamva-
li; D. Vamvoukos; L. Vavylopoulou; M. Va-
vylopoulou; A. Vidali; A. Vildiridi; E. Zalli;
H. Zamboulis; M. Zisiadou-Tsolozidi; A. Zy-
gouras

1999 Commercial and Industrial Chamber of
Thessaloniki; A. & A. Daras; G. I. Georgiadis;
M. Zisiadou-Tsolozidi

2000 A. & R. Kalfayan

DONATEURS - SPONSORS

1986 Z. Papageorgiou

1987 Anastasia éponse D. Ikonomopoulos
1988 E. Dimitriadis

1990 Ch. Abbot

1991 G. et M. Kontogouri

1992 S. Michalarias

1993 1. Boutaris

1994 M. Iliadi et D. Papapanagiotou - Les hé-
ritiers de Dori Papastratou, G., Ch., P. Mourt-
zinos, L. Sassayanni-Stériopoulou

1995 D. Angelidis, K. Antoniou-Kotoula, I'Asso-
ciation “Les Amis du Musée de la Civilisation
Byzantine”, Banque de Macédoine et Thrace,
Banque Pistéos-Fondation G. F. Kostopoulou,

A. Christoforidi, famille K. Kalfayian, Munici-




palité de Thessalonique, K. Phylactos, 1. Taxidis
1996 L'Association “Les Amis du Musée de la
Civilisation Byzantine”, G. 1. Georgiadis, D.
Goudou, Fondation A. G. Levents, Société
Papastratos S.A.”, Th. Vlastou-Dragoumi
1997 G. I. Georgiadis
1998 T. Aidonopoulos, N. Allamani, A et N.
Alvo, les éleves du ler Lycée et College Ana-
tolia, A. Andréadis, Association des Notaires
et des Magistrats de Thessalonique, 'Associa-
tion des Avocats de Thessalonique, Z. Atha-
nassiadis, D. Athanassopoulos, C. Bakirtzis, I.
Boutaris, L. Chatzihalkia, Z. Chatzihalkias, E.
Chatzopoulou, V. Charalambidou, I. Dambas-
sinas, P. Deligaris, E. Dimitriou, A. Dodou, N.
Efthymiadis, T. Emmanouilidou, D. Fatouros,
E. Fotiadis, S.A. Générale d’Alimentation, G. 1.
Georgiadis, K. Gleoudis, A. Goussios, A. Tkono-
mopoulou-Zamidou, I. Toannidis, A. Tossifi-
-~ dou, I. Kakouris, famille K. Kalfayian, A. Ka-
nellopoulou, M.-M. Karasso, D. Kokkini, V.
Kontogouris, X. Konstantinou, 1. Kotsaki, A.
Koumas, E. Kounoupa, G. Lavvas, 1. Malli,
M. Manavi, F. Mandamadiotou, S. Mordo, S.
Nestoras, M. Nikolaidis, D. Papadopoulos-
- Tsayannis, V. Papadopoulos, A. Papayanno-
poulos, P. Papaioannou (la revue Kti7i0), E. Pe-
lekanidou, E. Peristeropoulou, A. Petraki, A.
Roussouli, D. Saltiel, D. Sarafidis, A. Spassis, G.
Tanimanidis, M. Tegopoulou, T. Tezapsidis,
A. Tialiou, G. Tonts, R. Vamvali, D. Vam-
voukos, L. Vavylopoulou, M. Vavylopoulou, A.
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EKAOZEIX TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIZMOY
MUSEUM PUBLICATIONS
EDITIONS DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titdog Title Titre

Movoeto Bulavtvot ToAttiopot 1/1994

Movogio Bulavtivot TToArttopod 2/1995

Movaoeio Bulavtivou IToAttiopot 3/1996

Movoeio Bulavtvot TToArtopot 4/1997

Movoeto Bulavtivot TToAttiopot 5/1998

Ané ta HA6owa nedia oto yprotiaviks Hapddeioo

Ykrevopuddxkio lepdg Movijg BAlatadwv

OPNOoKeLTIKA YUPAKTIKG and Tr) cuAloyr
¢ Nt6png Iamaotpdrtov

Metapulavivd xapakukd

(ITpaktikd emotnpovikig npepidag)
Bulavtvot Onjoavpor g Oeooadovikng — To
Tagiot g emotpoPrig

Tonou g wrtoplag kat g pvijpns — Ta pvypeia
)¢ Oecoadovikng Kat ot ogtopol tov 1978
(katdAoyog €kBeong)

Tyuj  Price  Prix
E&avtAjOnke / Out of print / Epuisé
2.200 6py./ Dr./ GRD
2.200 8py./ Dr./ GRD
2.200 5py. / Dr. / GRD
2.200 8py./ Dr./ GRD
2.500 6py./ Dr./ GRD
EgavtAnOnke / Out of print / Epuisé
1.500 6px./ Dr./ GRD

4.000 8py. / Dr. / GRD

EgavtAnjOnke / Out of print / Epuisé

2.000 Spy./ Dr./GRD

EKAOZEIZ ME TH XYMMETOXH TOY MOYZEIOY BYZANTINOY ITOAITIZEMOY
JOINT PUBLICATIONS
EDITIONS AVEC LA PARTICIPATION DU MUSEE DE LA CIVILISATION BYZANTINE

Titlog Title Titre

The Transformation of the Roman World
AD 400-900 (katdloyog ekOEoewv)

To EAAnviké Kéopnpa - 6.000 ypévia napadoor)

Twp  Price  Prix

8.000 8py. / Dr./GRD

12.000 & 15.000 (mavédeto /

(katdAoyog €xkDeong) clothbound / cartonné) 6py. / Dr./ GRD

H £€x6001) ToL TaPEVTog TEBYOUG MPAYATOTOU|ONKE e TNV OLKOVORIKY vIoXLo1) Tou Xmpa-

tefov «®dtlot tov Movoeiov Bulavtivot TToAttiopot».

This issue was published with the financial assistance of the Association of Friends of the

Museum of Byzantine Culture.

La publication du présent volume a pu se faire grace a l'aide financiere de I'’Association “Les

Amis du Musée de la Civilisation Byzantine”.
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