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M ONIMEX EKOEXEIE

Me tnv €kOeon «Iladatoxprotiavikiy né-
An kat katotkio» oAokAnp®Onke 1) npw-
topuvlavuiv] ntépuya tov Movoeiov, 1
onofa repthapfavet enforng tig ekB€oelg
«O OAAOYPLOTIOVIKGG Va6g» KOt «Amd
ta HAbow nedia oto yprotiaviks Hapd-
6e100». Me 1) véa €kOeorn mov eykatvid-
otke otg 10.7.1998 (ewk. 1), yiveron
MPOCEYYLOT] TOL IG1WTIKOT Kat S1péotov
Biov Tov avBpdmov g madatoxprotiavi-
K1]G eIIOYNG, WG evePyoU atotyelov tg ot-
KOVOKNS {m1)g Katl Tou KOW®VIKOG ov-

voéAou kot napddindoa napovotdloviat

TmKG& otoyeia g Katolkiog kot g

{wng péoa o’ avtiv. Xtoyela g aoti-
K1jg vmoSourg piag moAng, epyaotiplo
Kal enmoyyeApoTikd epyodeio amd
e, 0 Stdkoopog evag tptkAwviov, Sna-
61 ¢ albovoag vrodoxI|g PLag apyo-
VK¢ owkiag amdé v dGAAn, mlolowd-
vouv v rnapovoiaoy evoupdtmy, Ko-
OUNPATOV, OKELV®Y OLKOTEXVIOG, AP~
OKEVIG TPOPIIG KAIL.

Or pévipeg ekB€oeig tov Movoeiov Ba ov-
vexiobotv tav o Opyaviopdsg IToAtioti-
k1j¢ [Tpwtebovoag «@eooadovikn 1997»
EKKEVWOEL TOVG EKOEGLAKOUG XD POLG TOV
Movoeiov amd TG KOTOOKEVEG TG IIE-
prodixijg €kbeorng «@noavpoi tov Ayiov
‘Opovg» ov €An&e otig 30.4.1998.




H EPIOAIKEY EKOEXEIX

® Yto Agvké IT6pyo opyavwbnke oe ov-
vepyaoia pe tnv 91 Egopeia Bulavtivev
Apyototjtov, potoypapikn €kbeon pe
Oépa «T'émot g wotoplag Kot TG Pvij-
s — Ta pvnpeia g Oeocoalovikng kat
otogtopoitov 1978» (k. 2). H €xBeorn) a-
Popa otig pHopég mov mpokGAeoayv ot
ogwopol tov 1978 ota pvnpeio g méAng
Kal OTIG py0oies avaoTHA®OTG mov avé-
AaBe n Apyorodoyikiy] Ynnpeoia. Ta e-
ykaivia tng €kbeorng, otig 8.11.1998,
mlatoiwooav gonyfoetg g t. Epdpov
Apyarotfjtov, kabnyrtpiag Xp. Torov-
B, tov kaOnynty I'. Ievédn, tov E@o-
pov Apyatotijtov E. Kovpkrovtibov-Ni-
koAaiSov kat X. Muoxkiptdy. Xta ITowki-
Aa Znpetdpata tov Tevyoug avtot dnpo-
olebetal 1) elofjynorn tov k. I'. ITevédn, n

onofla ekppdalet ) Aoyiki] twv enepfaoe-

Ew. 1. Eyxaivia tis éxOeong «Ilakawoymonaviny]
noly xen xarovkio».

Iig. 1. The opening of the “Early Christian city
and dwelling” exhibition.

Iig. 1. Inauguration de Uexposition “La ville et

Uhabitation paléochrétienne”.

Ew. 2. Anoyn ¢ éxkbeane «Tonor t¢ wropiag
xar ¢ pvns — Ta pvyueta 1 Osooalovixng
xar ov oer0pot Tov 1978 oo Aevkd ITipyo.

Iug. 2. “Places of History and Memory: The
monuments of Thessaloniki and the earthquake of
1978”: part of the exhibition in the White Tower.
Fig. 2. Vue de Uexposition “Lieux d’histoire et de
mémoire — Les monuments de Thessalonique et les

[EEN

tremblements de terre de 1978 & la Tour Blanche.
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v 1oL epappélovrat ta tedevtaia xpo-
vio ota pvnpeia pog.

® Y& ovvepyaoia pe To avorplaké Mov-
oeto E@appoopévng Téxvne-MAK, opya-
vdOnke otn Biévvn neplodikn €xbeon pe
0épa «Ikonen auf Papier», ané 18.12.1998
éw¢ 28.2.1999 (ek. 3). H ékBeon mapov-
olaoe 0pBG60Ea OpnoKEVTIKA XAPAKTIKG
aré ) ovAdoyt] ¢ Ntépng Ilanaotpd-
TOU IOV I) OIKOYEVELD TG €Xel SwprioeL OTO
Mouvoeio pog kot entong €pya arnd ) GuA-
Aoy1j tov MijtponoAitov Avotpiag k. Mi-
oA Zrdikov kat and v ekkAnoia tng
Ayiag TpraSog ot Biévvr).

H €éx8oor tov kataddyov trg €xbeong
npoypotonou)dnke pe yopnyia tov Y-
novpyeiov EEwtepikdv — EAAnvikn I1pe-

ofeio otn Biévn).

Ew. 3. Anoyny s éxOeong «ITkonen auf Papier»
aro Movaeio Epappoopévne Téxvng aty Bigvva.
Fig. 3. The “Ikonen auf Papier” exhibition in
the Museum of Applied Art in Vienna.

Fig. 3. Vue de Uexposition “Ikonen auf Papier”

au musée d’Art Appliqué a Vienne.

Ew. 4. MaOiéc ot Sudpxera tov exnarevnxoy
npoypdpparos «H Oeaoaloviky oy
nalaoyporniavixy enoyr.

Fig. 4. Schoolchildren attending the “Thessaloniki in
the Early Christian Period” educational programime.
Fig. 4. Eleves au cours du programme éducatif

“Thessalonique a 'époque paléochrétienne”.

EKHAIAEYTIKA I[TPOTPAMMATA

Me yoprnyia tov I§pdpatog A.T". Aefévtn
opyavadnke ané tov Oxtdfpio tov 1998
Siwpo eknadevtiké mPSypappa yioa po-
Ontég Tov Tvpvaoiov kol Twv TeAevtainy
1G&ewv tov Anjpotikov. To npdypappa, pe
Bépa «<H Oegooadovikn otny modaroxpt-
OTLOVIKI] EM0XI]», TPOYPATOMNOLEITAL TV
aldikd Srapoppopévy aibovoa twv ex-
NSEVTIKGV MPOYPAPPATOV KOl OV

ékBeon «ITodaroxprotiavikyy méAn xai

katolkio» (e1k. 4).
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O MIAIEY - AIAAEEEIY - AOITIEX
ITOAITIETIKEY EKAHAQXEIX

YovexioOnke oto ap@iOéatpo «Mediva
Mepkotpr» 1 0pydvemor opiAiey ard
€YKUPOULG EMOTHPOVEG, 1€ T1) 0T P11 TOV
Yopoteiov «Didot tov Movoeiov Budavti-
vou IToAttiopot». MiAnoav ot axélovbot:
e O kaBnynurg tov Aprototeleiov Iave-
motnpiov k. N. Nikovavog otig 9.12.1998
pe 0épa «Evtvndoeig ané v ekSpopn
otnv Kanmadokio».

e H kaBnyrtpra g Bulavrivijg Téyvng
oto ITavemotfjpuo Harvard tov Hvo-
pévov IToMteidv k. I. KadaBpélov, otig
13.1.1999 pe O€pa «H avtokpatopixy
tavtét)ta péow ¢ TéXv tov Waltn-
piov tov Iapioiov».

e H enik. kaOnyftpia g Bulavriviig
Iotopiag oto Aprototédeto Ilavemoti-
pro k. A. Mioiov, otig 27.1.1999 pe 6épa
«H anoxkatdotaon g Edag oto Bula-
VILO».

e H "Egopog Apyatotftov K. E. Kovp-
kouTidov-NwkoAaidov, Sievbivipia Tov
Movoeiouv, otig 3.3.1999 pe Oépa «Ila-
Aaroyprotiaviky Téxvn — To népaopa
ané Tty apyoldTnIa OTo PECAL®VIKS
KOOPO».

e Y116 17 Avyototov kat 10 Oxtwfpiov
1998 npaypotonou)dnke avriotorya 1
EVAPKTPLO KOt 1) KOTOANKTIKI] TeAeTr
tov lou AteBvoug Zepvapiov yia tr) ov-
vifjpnon toiyomoudv g Pulaviivijg
neptédov, mov €ylve 0 ovvepyaocia Tov
ICCROM pe to Aprototédeto Tlavemt-
otijjpio Oeocadovikng.

® Ytig 3 ka5 Nogpppiov 1998 éyvav pa-

|
|
|
i

Orjpata yia ) Puavrivy Téxv g Oto-
oalovikng oto MAaiolo Tov IpoypappQ-
tog tov ITavemotnpiov Princeton «®¢o-
OaMOVIKI), Pl0 LECOYELOKI] IIGAT avajie-
oa og Avato)r] kat Abon)».

e Yt 1.12.1998 €ywve nuepida pe Oépa
«O1 85pbpot Tov POVOaXLOPOT>.

® Y11 19.10.1998 €yive n mapovoiaon
tov PipAiov «Ayiov Anunrtpiov Oadpa-
Ta» pe eloaywyl, oxéAta kat empéleia
g €kdoorng and tov 'Egopo Apyarotrj-
tov K. X. Mooxiptll kol petdppaor o-
6 v K. A. Zi6€pn).

e Y1igc 11.12.1998 €yive n mapovoiaon
tov BipAiov Tov k. D. Qparénoviov «Neo-
€AANVIKGG AGYOG yla TV OPXITEKTOVIKT]
Kal TNV méAn».

e Me tnv evkatpia TV eyKatviov tng €k-
Beong «Ilalatoypiotiaviky méAn kai
katowkiar, otig 10.7.1998, opyavdOnke
oto aifpro tov Movoeiov Bpadid pvij-
1S TOL PSP XAPEVOL pEAeT T TOU
Movoeiov, apyitéktova Kvptdrkov Kpd-
kov. Xtnv ekSjAwon pidnoayv yia to €p-
yo tov Kpdékouv o vimovpydg IToAttiopos
k. Ev. Bevidédog, o kaOnyntiig g Apxi-
tektovikyg tov Iavemotnuiov tng PAw-
pevtiag k. A. T'iakovpakdtog, o OPYLTE-
ktov k. . Tewpyrddng kat 1 Sievbovipia
tov Movoeiov k. E. Kovpkoutidov-Ni-

KoAaidov.




Ta véa

AQPEEE - XOPHI'IEX

® Me otéyo v ayopd and oiko Snjponpa-
oLV TOL £EWTEPIKOT OKTE Pulavtivdy po-
AuBdoBovrdmv yia va gpmlovtiotobv ot
ovAoyég tov Movoegiov Bulavtivos TToAr-
TIopov, opyavaddnke otig 28.11.1998, oto
X po vnodoyiig Tov Movoeiov, pia e1di-
k1] ek61jAwor) pe 1) ovvepyaoia tov To-
pateiov twv PiAdov tov Movoeiov. H ek-
6rAdwon mov ovoudoOnke «Mia Aapnpn
Bpadid oto Movoeio» nepieddpfave opt-
Afa Tov vrmovpyot IToAttiopod k. Ev. Be-
Vigédov pe Oépa «To Buldvtio: EAAnvikos-
) ta KoL Avor)», enfonpo Selnvo kat eAev-
Bepn nepujynorn otg ekBoeig tov Mov-
oefov. Katd 1 Sidpxela g exbrjdwong
£YLVE QIT6 TOUG CUPPETEXOVTEG IPOOPOPQ
Swpe®dv mov KGAvav TV ayopd Tmv po-
AvBdoPotAAnv.

e [TapdAAnla pe g xpypatkés Swpeég
TOV eKAEKTOV pEAdV T1)¢ Kovwviag mg
®eocoalovikng katd v ekSrjAdwor) avtr
gywve Swped névie Bulavuvdv polvfdo-
BovAAwv g ovAdoyrig I'. TooAolibn and
Vv K&toyo t1g ovAloyig k. M. Znoid-
6ov-TooAodidn).

® A6 1o {evyog Apadiag kat ABavaoiov
Adpa €ywve Swped 600 yGAKIvov yapa-
KTIKGV TAOKGV.

® Anié v k. ©. BAaotoB-Apayotpn €ytve
Swped eikoot €61 eikGvowv 170v-190v at.,
evig EuAdyAumrtov otavpos kat o Bula-

VILVOV TIVOKIOV.

E KAOZEIZ

INa 11 neploSikég exb€oelg mov opyd-
vwoe 1o Movoeio oto Agvké IT6pyo kau
otn Biévvn ekd60nke ané €vag katdo-
yog: a) «T'émot g totopiag Kot Tg pvij-
pns — Ta pvnpeio g Oeooadovikng
kot o1 oetopof Tov 1978» ko B) «Ikonen

auf Papier».



PERMANENT EXHIBITIONS

The “Early Christian city and dwelling”
exhibition completes the Museum’s Early
Byzantine wing, along with “Early Chris-
tian churches” and “From the Elysian
Fields to the Christian Paradise”. The lat-
est exhibition was opened on 10 July
1998 (fig. 1). It offers an approach to the
private and public life of Early Christian
people as active components of economic
life and the social body, and also presents
typical aspects of the home and home life.
Details of the urban infrastructure of a
city, workshops, and professional tools on
the one hand, and the decor of a triclin-
ium (the reception room of an aristocrat-
ic residence) on the other, provide a con-
text for such exhibits as clothing, jewel-
lery, and domestic and cooking utensils.
Further permanent exhibitions will be
mounted when Thessaloniki 1997, the
Cultural Capital Organisation, disman-
tles and removes the last of the structures
for the “Treasures of Mount Athos” exhi-
bition, which closed on 30 April 1998.

I EMPORARY EXHIBITIONS

The Museum and the 9th Ephorate of
Byzantine Antiquities have jointly mounted
an exhibition of photographs titled “Places
of History and Memory: The monuments
of Thessaloniki and the earthquake of
1978 (fig. 2). The exhibition focuses on
the damage caused by the 1978 earth-
101,

E

quake to the city’s monuments and the res-
toration work carried out by the archaeo-
logical service. The exhibition opened on
8 November 1998, and the speakers were
the former Ephor of Antiquities Professor
Chrysanthi Tsioumi, Professor Georgios
Penelis, and the present Ephors of An-
tiquities Eutychia Kourkoutidou-Niko-
laidou and Charalambos Bakirtzis. Pro-
fessor Penelis’s speech is published in the
Miscellanea section of this issue, describing
the rationale behind the interventions in
our monuments in recent years.

The Museum of Applied Art in Vienna
mounted an exhibition titled “Ikonen
auf Papier” (18 Dec. 1998 - 28 Feb. 1999)
in collaboration with the Museum of By-
zantine Culture (fig. 3). It displayed a
number of Orthodox religious engrav-
ings from the Dori Papastratou collec-
tion, which her family has donated to
the Museum of Byzantine Culture, to-
gether with works from the collection of
the Metropolitan of Austria, Michael
Staikos, and from the church of the Holy
Trinity in Vienna.

The publication of the exhibition cata-
logue was financed by the Ministry of
Foreign Affairs through the Hellenic Em-

bassy in Vienna.

EDUCATIONAL PROGRAMMES

The Museum has been running a two-
hour educational programme for child-
ren in secondary school and the upper

classes of primary school since October




1998. Sponsored by the A.G. Levendis
Foundation, the programme focuses on
“Thessaloniki in the Early Christian Period”
and the sessions are conducted in the spe-
cially designed Educational Programmes
Room and in the “Early Christian city and
dwelling” exhibition (fig. 4).

I ALKS - LECTURES - OTHER
CULTURAL EVENTS

We continued to invite respected schol-
ars to give talks in the Melina Mercouri
Amphitheatre, with the support of the
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture. The speakers were:

® Professor Nikos Nikonanos of the Aris-
totle University of Thessaloniki, on 9 De-
cember 1998: “Impressions from the
Trip to Cappadocia”.

® Joli Kalavrezou, Professor of Byzant-
ine Art in the University of Harvard,
USA, on 13 January 1999: “The Imperi-
al Identity through the Art of the Paris
Psalter”.

® Dionyssia Missiou, Assistant Professor
of Byzantine History in the Aristotle Uni-
versity of Thessaloniki, on 27 January
1999: “The rehabilitation of Eve in By-
zantium’”.

® Futychia Kourkoutidou-Nikolaidou,
Ephor of Antiquities and Director of the
Museum, on 3 March 1999: “Early Chris-
tian Art: The transition from Antiquity to
the Mediaeval world”.

On 17 August and 10 October 1998 re-

spectively, the opening and closing cere-

monies took place of the 1st Internation-
al Seminar on the Conservation of Ma-
sonry of the Byzantine Period, which was
organised by the ICCROM in collabora-
tion with the Aristotle University of Thes-
saloniki.

On 3 and 5 November 1998, lectures on
Byzantine art were given in the frame-
work of a programme run by Princeton
University titled “Thessaloniki: A Medi-
aeval city between East and West”.

On 1 December 1998, a conference was
held on the subject of “The paths of Mo-
nasticism”.

On 19 October 1998, the presentation
was held of Ayiov Ampprpiov Oavuara
(The Miracles of St. Demetrios), intro-
duced, edited, and with a commentary by
the Ephor of Antiquities Professor Chara-
lambos Bakirtzis and translated by Ms A.
Sideri.

On 11 December 1998, the presentation
was held of Mr F. Oraiopoulos’s book
Neoelnpwxdoc Adyoc yua mpy apyrrextovixn
xar v nody (Modern Greek discourse
on architecture and the city).

On the occasion of the opening of the
“Early Christian city and dwelling” exhibi-
tion on 10 July 1998, an evening in memo-
ry of the late Kyriakos Krokos, the archi-
tect who designed the Museum, was held
in the atrium. Mr Evangelos Venizelos,
then Minister for Culture, Andreas Ya-
koumakatos, Professor of Architecture in
the University of Florence, Mr Georgios
Georgiadis, architect, and Ms Eutychia
Kourkoutidou-Nikolaidou, Director of the

Museum, all spoke about Krokos’s work.
(11

|



DONATIONS

® On 28 November 1998, a special event
was organised in association with the
Friends of the Museum of Byzantine Cul-
ture in the reception area of the Museum
in order to raise funds to purchase eight
Byzantine lead seals from an auction
house abroad. Dubbed “A splendid eve-
ning in the Museum”, the soirée included
a talk by the then Minister for Culture,
Mr Evangelos Venizelos, on “Byzantium:
Greekness and the West”, a dinner, and
free access to the exhibitions. In the course
of the evening, the guests pledged dona-
tions which, all together, covered the cost
of purchasing the seals.

® Apart from the pecuniary donations
made by these members of Thessalonian
society, in the course of the evening five
Byzantine lead seals from the Tsolozidis
collection were donated to the Museum
by the owner of the collection, Ms Mata
Zisiadou-Tsolozidi.

e Amalia and Athanasios Daras donated
two bronze engraving plates.

® Ms Theodora Vlastou-Dragoumi do-
nated twenty-six icons of the seventeenth
to nineteenth centuries, a carved wood-

en cross, and two Byzantine plates.

PUBLICATIONS

Catalogues were published for the Museum’s
temporary exhibitions in the White Tower
and in Vienna: Places of History and Memo-
1y: The monuments of Thessaloniki and the
earthquake of 1978, and Ikonen auf Papier.

|

| N—
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Les nouvelles
du Musée

LES EXPOSITIONS PERMANENTES

L’exposition “La ville et 'habitation paléo-
chrétienne” complete 'aménagement de
l'aile protobyzantine du musée qui com-
prend également les expositions “L’église
paléochrétienne” et “Des Champs-Elysées
au Paradis chrétien”. Cette nouvelle expo-
sition, inaugurée le 10.07.1998 (fig. 1),
permet d’aborder la vie publique et privée
des habitants a I'époque paléochrétienne
en tant qu’élément actif de la vie économi-
que et du groupe social et présente paral-
lelement des éléments caractéristiques de
I'habitation et du mode de vie. Des élé-
ments de l'infrastructure urbaine d’une
ville, les ateliers et les outils d'une part, le
décor d’un {riclinium, cest a dire la salle
de réception d'une demeure seigneuriale
de l'autre, encadrent la présentation de
vétements, de bijoux, d’objets ménagers,
d’ustensiles de cuisine et autres.

L’aménagement des expositions perma-
nentes du musée se poursuivra lorsque
I'Organisme de “La Capitale culturelle,
Thessalonique 1997” aura libéré les espa-
ces d’exposition du musée des constructions
de l'exposition provisoire “Les Trésors du
Mont Athos” qui s’est achevée le 30.04.1998.

LES EXPOSITIONS PROVISOIRES

Ala Tour Blanche, a été organisé en colla-
boration avec la 9¢me Ephorie des Anti-
quités byzantines une exposition photo-
graphique sur le theme “Lieux d’histoire
et de mémoire — Les monuments de Thes-

salonique et les tremblements de terre de

1978~ (fig. 2). L'exposition traite des dé-
gats que provoquerent les tremblements
de terre de 1978 sur les monuments de la
ville et les travaux de restauration entre-
pris par le Service archéologique. L'inau-
guration de I'exposition le 8.11.1998 a
donné lieu a des interventions de I'épho-
re honoraire des Antiquités, le profes-
seur Mme Ch. Tsioumi, du professeur
G. Pénélis ainsi que des éphores des
Antiquités Mme E. Kourkoutidou-Niko-
laidou et M. C. Bakirtzis. L’exposé de M.
G. Pénélis qui traite de la ligne de
conduite qui préside aux interventions
de restauration sur nos monuments ces
derniéres années est publi€ dans la ru-
brique “Brefs apergus” de cette revue.
En collaboration avec le musée autrichien
d’Art Appliqué MAK, a été organisée 2
Vienne du 18.12.1998 au 28.2.1999 une
exposition temporaire avec pour théme
“Ikonen auf Papier” (fig. 3). L'exposition
présentait des gravures religieuses ortho-
doxes de la collection Doris Papastratou
offerte par sa famille au musée, ainsi que
des oeuvres de la collection du Métropoli-
te d’Autriche Michail Staikos et de I'église
de la Sainte Trinité a Vienne.

L’édition du catalogue de I'exposition a
été réalisée grace au soutien du ministe-
re des Affaires Etrangeres et de ’Ambas-

sade de Grece a Vienne.

P ROGRAMMES EDUCATIFS

Avec le soutien de la Fondation A.G.

Leventis a été organisé en octobre 1998

lx13



un programme éducatif de deux heures
pour les éleves du Lycée et des dernieres
classes du Primaire. Le programme, avec
pour theme “Thessalonique a I'époque
paléochrétienne”, s'est déroulé dans la
salle spécialement aménagée pour les
programmes éducatifs et dans la salle
d’exposition “La ville et 'habitation pa-

léochrétienne” (fig. 4).

D ISCOURS - CONFERENCES -
AUTRES MANIFESTATIONS
CULTURELLES

L’organisation de conférences, avec la
participation de scientifiques de haut ni-
veau et avec le soutien de I'association des
“Amis du musée de la Civilisation byzanti-
ne”, s'est poursuivie dans Iamphithéatre
“Mélina Mercouri”. Y ont participé les
personnalités suivantes :

® Le professeur de I'université Aristote
M. N. Nikonanos, le 9.12.1998 avec pour
theme “Impressions d’'un voyage en Cap-
padoce”.

® Le professeur d’Art byzantin a l'univer-
sit€ d’'Harvard aux Etats-Unis, Mme 1.
Kalavrezou, le 13.1.1999 avec pour the-
me “L’Identité impériale dans l'art du
Psautier de Paris”.

® Mme D. Missiou, maitre-assistant en
Histoire byzantine a l'université Aristote,
le 27.1.1999 avec pour theme “La réhabi-
litation d’Eva a I'époque byzantine”.

e L’éphore des Antiquités byzantines,
Mme E. Kourkoutidou-Nikolaidou, dire-
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ctrice du Musée, le 3.3.1999 avec pour
theme “L’art paléochrétien — Le passage
de l'antiquité au monde médiéval”.

® Les 17 aolit et 10 octobre 1998 ont
respectivement eu lieu les cérémonies
d’ouverture et de cloture du ler Sémi-
naire international sur la restauration
des murs de I'époque byzantine, organi-
sé par 'ICCROM et I'université Aristote
de Thessalonique.

® Les 3 et 5 novembre 1998, des lecons
ont été données sur 'art byzantin a Thes-
salonique, dans le cadre du programme
de l'université Princeton “Thessalonique,
une ville méditerranéenne entre 'Orient
et 'Occident”.

® Le 1.12.1998 une journée a été orga-
nisée avec pour théme “Les voies du
monachisme”.

® Le 19.10.1998 a eu lieu la présentation
du livre “Les Miracles de Saint Démétre”
dont lintroduction et I'étude critique et
scientifique ont été réalisés par M. Ch. Ba-
kirtzis, éphore des Antiquités, la traduc-
tion ayant €té établie par Mme A. Sidéri.

® Le 11.12.1998 a eu lieu la présentation
du livre de M. Ph. Oraiopoulos “Discours
néohellénique sur I'architecture et la ville”.
® A T'occasion de l'inauguration le 10.7.
1998 de l'exposition “La ville paléochré-
tienne et Ihabitat” a été organisée dans la
cour intérieure du musée une soirée a la
mémoire de l'architecte du musée, pré-
maturément disparu, Kyriakos Krokos.
A cette occasion, le ministre de la Culture
M. E. Véniz€los, le professeur d’architec-
ture de I'université de Florence M. A. Ia-

koumakatos, 'architecte M. G. Géorgia-




dis et la directrice du musée Mme E. Kou-
rkoutidou-Nikolaidou ont parlé de I'oeu-

vre de Krokos.

DONATIONS - SUBVENTIONS

® Dans l'optique de I'achat 2 une vente
aux enchéres a I'étranger de huit sceaux
en plomb ou molybdobulles pour enri-
chir les collections du musée de la Civili-
sation byzantine, a été organisée dans
I'espace de réception du musée une ma-
nifestation en collaboration avec I'Asso-
ciation des Amis du musée. Sous le titre
“Une brillante soirée au Musée”, elle
comprenait un discours du minsitre de la
Culture M. E. Vénizélos sur le theme
“L’empire byzantin : Grécité et Occident”,
un diner officiel et une visite libre 2 tra-
vers les expositions du musée. Les parti-
cipants a cette manifestation ont fait des
donations qui ont permis de couvrir les
frais de I'achat des sceaux en plomb.

® Parallélement aux donations en argent
de membres éminents de la ville de Thes-
salonique, Mme Mata Zisiadou-Tsolozidi
a offert au musée, au cours de cette soi-
rée, cinq sceaux en plomb byzantins de sa
collection G. Tsolozidi.

- M. et Mme Amalia et Athanassios Daras
ont également fait donation au musée de
deux plaques de gravure en bronze.

- Mme Théodora Vlastou-Dragoumi a fait
donation de vingt six icones du 17éme au
19¢éme siecles, dune croix en bois sculptée

et de deux plats votifs byzantins.

Les nouvelles
du Musée

EDITIONS

Pour les expositions temporaires organi-
sées par le musée a la Tour Blanche et a
Vienne, ont été édités le catalogue “Les
monuments de Thessalonique et les trem-
blements de terre de 1978 — Lieux d’his-
toire et de mémoire” et le catalogue “Iko-

nen auf Papier”.
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SYNTOMOTPA®IEY - ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS

BCH Bulletin de Correspondance Hellénique

ZMPU Zbornik Muzeja Primenjenih Umetnosti, Beograd

JGS Jowrnal of Glass Studies, The Corning Museum of Glass-Corning
Glass Center, Corning, N.Y.

AA Apyaodoykov Aedriov

EEBX Emornuovixij Enevnpic Bvlaviwey Xnovowy

IAE Ipaxuxa ¢ ev AOvars Apyaroloywijc Evaipeios

Vrulje Vrulje, Zadar

Studi Veneziani Studi Veneziani, Bolletino dell’Instituto di Storia della Societa

e dello Stato Veneziano
AIHV Association Internationalle pour UHistore de la Verrerie

Sovetskaja Archeologija Sovetskaja Archeologija, Akademija Nauk SSSR
(Institut Arheologiji), Moskva

IstMatt Istanbuler Mitteilungen, Deutsches Archdiologisches Institul,
Abteilung Istanbul
Glasnik SAD Glasnik Srpskog Arheoloskog Drustva
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H KYPIA EYTAZIA
THXY OEXXAAONIKHXE

To 6ékato kepdAato tov A’ BifAiov tov
Bavpdtwy Tov Aylov Anurtpiov pe tov
titdo «IIept g xkupiag Evtatiag» apyi-
Le1 pe v avapopd O€ YEYOVGTQ KOLVGVI-
K&, eppuliovg SnAadi] moAépouvg kat Aai-
kég e&eyépoelg, mov emkpdtnoayv ent
Dwkd (602-610) otig méAelg TV avato-
Akddv meproyev (Kidikia, Aota kot Ia-
Aarotivy)) kou ot omofeg e§amdddnkav
otig méAerg tov IAvpikod!, €tol wote 1a
pofepd pya Ty yerrdvaw eiyav apyiog va
Eeanxwvovy e g avabupndoes Tovg xat
1 paprupopvlaxty uprponodn 1wy Oco-
agalovixéwy (§83), 1) onoia KyprevuEYy ano
10 daipova eyxvpovovoe pvotikd Ty ad-
Anhooyayrj xan bev yperaldtav... napd po-
vo évay pkpd onwdijpa ya v'... aotpdper
7 aAproyOovos pdyapa (§84). AM axd-
UQ K O KEWES 116 1000 KPLOYUES TWPES, 0
navévéoéos abloypdpog dev enstpepe va yi-
VEL TINOTE ano T aVaUEVOUEVA: T1) OTLYUT]
axpfisc nov or Gnjpor oxedialay To xkaxd,
gapnoav dlec pali ov ywnés 1wy naBwv
(§85)".

Y1n ovvéxewa 11 Sujynon tov HBadpatog
otpépetar allot, og mpoowimkd ovpfd-
VIa, otV a@riynor ovelpov mov e Kd-
010G GUYYEVIJS TV ENAPYWY, NOV Y10 NPT~
) popd tativeve o Ocaoaloviky xar Oev
yvapule ovte ta KwovpEVa OVTE Ta Aeydue-
va o’ qumjy (§86). O GvBpwmog avtds,
évtag 1j61) ot @eooalovikn, ovelpevty-
Ke 611 emokEPONKe 1) faothiki] tov Ayi-
ov Anurtpiov kKot o KIf®p1o, mov frav

otmpévo oto péoov tov vaov. ‘Otav o

v PETG Tov Gvotge 1) Bvpa Tov Kifwpi-
OV Y1a VO IPOOKLVI|OEL EIOE TO Py UPO 0K1-
unddo nov fAénovye K eueic oTo pETOV TOV
Kifwpliov ke, 0T0 nPoS KEPaA}S UEPOS T0v,
Godvo Aaunpd xeraoxevaouévov and ypv-
adyr xaw noMityuovg Mbovs xar 0 avrdv
xatouévov tov navévdoéo abloydpo tov
Xpwotov Anpajipro pe 1 popyr) nov Eyer
0TIC GYIEC EIKOVES KAl 0TO MPOS TA NOOW
uépoc s xAivie fAéner dAdov Gpdvo, eni-
on¢ Aaunpd alld aoquévo, xar xabougvy
0’ autov pAéner pua yovaixae pe 0w koopra
K@l EVIPENETTATY), VIVUEVY) OEUVT KL QTE-
pute, nov eiye 1o PAéuua npoonlwuévo
arov udprvpe (§89). BAénovias avid o dv-
Opwnog dev toApnoe va pner, vouilovias ot
0 udprvpas elye, Aéer, Wwnxy ovvoprdia
e xdnowa Ogooefij xon Sraxexpyuévey yovai-
xa. Ko xa0w¢ exeivoc orexdray €€w and 1o
Kyfipro Bapunwpévos and tny EvipEnaa s
yovaikas xar 10v udptupos, onkoinke, Aé-
&, 1 yvvaika xar Exape va fyer and 1o xi-
fdpro. ANG mypy i6ra oreypn] onxeverar kat
0 udprvpac ue oppaj peydlr, vy maver
and 1o yépr xan, wpafiviac myy, 1y kabiler
xar ndh aro Gpovo s Aéyovrde me: <l
dvoua tov Kuplov, uy fyes and e6e pijie
va eyxaradeipes myy noly, oon ndviore
o €yer avayxn xar noA neproodtepo otis
napovoes onypéer (§90). O de dvbpwnds
uag, drav dxovoe ta Aoy avrd xan £l 1)
yvvaika va EavaxdOetar aro Gpovo 16 xar
0v navévéoéo aBloypdpo va EavaxdOeran K
avtds ato ypvad tov Gpdvo, dev ToAunoe va
uner xka, ywpic ovre A&y va ner, npooxvvy-
o€ an’ £w Ka1 ETOUdITIKE va PUYEL, T0UT0
UOVO PWTEVTAG TOV VIIPETY) IOV OTEKGTQY
onig nvdes: «Ileg pov, npog Oeov, nowa &i-
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Ew. 1. Ilpoownonoinon tns Paums.

Fig. 1. Personification of Rome.

Fig. 1. Personnification de Rome.

var aury) ) yvvaike nov xdbstan pali pe tov
Ayio;» Kar o @dMog anoxpiOnxe: «<OMy 5
noly m yvwpiler xar yvwpiler enions on
naveote {ev pali e 1o pudpTUpa” Uovo 0V
dev Ty Eépersy. «Ma ey efuar Eévogy, Aé-
& 0 avBpwnog, «yr” autd oev Ty Epw® yia
Y aydny) tov Ogov Aowndv, um pov apvy-
Ogic 1y ydpn xar neg pov Eotw 10 OVOUd
m¢». Kar o vnpérns anoxpiOnxe: «Avry
etvan ) apyovniooa Evia&ia, v onola o
Oeds Exer ronobernjoer npo noAdov oo nd
7oV aBloydpov: ¥ qUToS TN KpaTder Kovid
10V K@ Oev Tty ayijver va Pyer noté, onws
£10e¢ xan 0 1010¢» (§91).

M kotadaBaivovtag o GvOpwiiog to von-
o Tov oveipov To apnyi|Onke otov énap-
X0, IOV HTAV OLYYEVI|G TOV, KAl KATOILV
kot ot 6o podl emokéPOnKav KAmolov
povayxé oty Ave I16An g Oecoadovi-
KI)G, 0 onofog eEQynoe To Gvelpo Gty no-
Ay Oev éyer ma va (poﬂvzﬁai TOV EMIKPEUANUE-
VO Kau avouevVOpEVo kvovvo s euypiliag
Orapdyme: o abloydpoc xpdrnoe xoved Tov
m apyovngoa Eviaia ko dev dynoe va
Pyer and 1o vao tov ovte va eyxaraleipe tny
1oy (§92).

H kvpia Evtagia, énwg ovvdyetar and
IV OeplypaPr] twv Qavpdtov, eivat ev-
NPENETTATY K Koopia 1000, oeuvoypa-
VWG Kol QnEPITIWG NUPLETUEVT), KL QTEVES
npo¢ Tov udprvpa PAénovoa (§89), mov
onpaivel 6T Stokatéxetal pev and oe-
PBaouo €vavti tov, €xel Spws avtoyvwoio
g vynArjg O€ong te. Enfong yapaxtn-
piletan wg Beooefijc xar Aaunpd yovij, 1
omoia mpokalovoe €knAnéw Adyw g
evnpénelds mge. H kvpia Evto&io Sev

frav dyvwotr) otovg O@ecoadovikeis GAot
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eyvopiiav 6t o Ocdc 1y Eyer Tonoberijoer
npo nodov aro nhdr rov abloydpov: x1 av-
706 T Kparder Kovid TV Kar Oev 1Y aypij-
verva fyer noté (§91) €&w ané 1o kifdpio,
obte and 1o vad olte va eykotadeipet
v 6A1). To Aéyo pdg tov Aéyet o (610G o
aylog Anprjtprog, 6udte 1) nolsy oe Eyer ava-
YK K noM nePloooTEPo 0TS NAPOVIES
orvyués (§90). EEGAAov oty §93, «uyplac
doas npoydoeis avaxwijoavros tov extpov
ent 1o my evradiav Graxdpar g nolewe»,
xpnowonoteitan 1 Aé&n cvradia 6x1 wg
KGpLo Gvopa g apxovtiooag aAAd, kotd
Tov oplopd tov Aptototédn (IToAit. 7.4,
8)", pe v évvola g gvtagiog g méAe-
g, G gvvopiag, 1 omoia KivdUveve va
avatparetl, SnAovovtag €Tol Kat 1o poAo
oL 1] aPXOVIIooQ e TNV MOPaoVT] TI)G
péoa oto Kip@pto tov moAtovyov €narle
yia 10 KaAS 116 NOAEWG.

H Evtagia g @cooadovikng, 6nmg me-
pypagetat ota Oadpata tov Ayiov An-
prtpilov, eivar pia and Tig aAAnyopikég
POCWIIONOU]OELS, IOV, KaTd AAnviott-
k1] enidpaor, ovvnOildtay o moutikd
oyfjpota kot prjtoptkots Adyous nadai-
OXPLOTLAVIKAV Kat Bulaviivdv Xpovov'.
Ouv aMAnyopikég autég [POCWITOTIO -
og1g anelkoviovtay og yovalkeieg pop-
@E¢ og YPLémTd 6aneda kol 08 PIKPO-
YPa@ieg Xelpoypdpwy, yvootd mapo-
Selypata tov onoimv etvar 1 Ktioig oto
8anedo g okiag Tov EvotoAiov (apyés
tov Houv at.) oto Kotbplov g Kompov
kat 1 Evpeoig, n Enivola, 1 @Ppdévnoig
kat 1 Meyaogoyia 0To XELPOYPapo Tov
Atookovpidy) ot Biévvr (512)°.

H moluteddg evdeSupévny kot kablopE-
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v1) og Bpdvo péoa oto kifdpio tov Aylov
Anpntpiov ooPapr kupia Evtagia, dnwg
neplypdgetatl ota Oaduata, opotdlel pe
v kabiopév o Opévo Toxn g Oeo-
oalovikng, MmOV KOOPOVOoE HE popen
ayéApatog kéyxn aibovoag tov T'ade-
plavol avaktépov TG Beooalovikng'.
H 6o nmopdotoon g kabiopévng og
Opovo Toyxng g ®eoo0adovikng, 1OV
yvopilovpe St Aatpevdtav ota poOPaikd
Xp6v1(x7, aneikovileton kat og voplopota
Twv poov tov 3ov at. p.X."

Aev vndpyet AGyog Aotdy va pnv SexBot-
pe éu oy pop@n g kupiag Evtagiag
emPLdvel 1] TOYAVIOTIKY] TPOO®IONOL)-
o1 g Toxng g Oeooadovikng. To pat-
vopevo Sev elval Gyvooto® ovvavidtat
m.y. oe yn@idwté Sanedo tov o’ pooy
TOL HoL al. KOOMKOU KInpiov otnv Ko,
6mov  amelkoviletal 1) IPOCMIONOINoT)
g Toxng wg méAng avtig’. E&GAlov
ot Aatpeia tov 16iov Ttov ayiov Anpntpi-
ov SwaPAénel kavels v empiwon g
npoyprotiavikijs Aatpetag tov Kafeipov
Kat to KIPOPlo, g mpog T Pop@Prj Kat
Vv €001ePIKI] S1apdpPwot] Tov, opoLd-
(el pe ta@ikd pvnueia mg apyadujrog

Kal PE TAPOoug paxeSovikovg'’.

Ew. 2. Ipoownonotyon ms Oeaoalovixns
UYL Kwvoraviwornolg.

Fig. 2. Personification of Thessaloniki

or Constantinople.

Fig. 2. Personnification de Thessalonique

ou de Constantinople
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Yuvenag PAénovpe 6t i Toxn g Oco-
oadovikng ovvéxioe og Evtagia g mo-
Aewg va Tipdtal ota TaAaloXploTIavikd
xpovia. H paptopia Sev mpoépyetat po-
vov amné ta Oavpata tov Ayiov Anpn-
tpilov. Mappdpvo tetpdmievpo BaOpo
kiova 4ov-5ov at., nov Ppébnke otnv
086 Kaooavdpov, Popeiwg g Paoctir-
krjg Tov Ayiov Anpntpiov, gulacodtay
yia moAAd xpévia oto Tlaraié Apyaio-
Adoyiké Movoelo Oeooalovikng kat o1)-
pepa extibetar oo Movoeio Bulavtivoy
IToArtiopoy, Staodlel otig Tpelg mMAeL-
Pég Tov kat péoa oe axifadntés koyxeg
HE QETOPOTKY eN{OTEY!) MOPAOTAOELS
YOvaukeiov mopyootepdv popadv'. H
np@tr) Hop@1j, oTov TUITO g apadévag,
elvan 1) npoowmnonoinon g Poung (six.
1). H 8ettepr poper eitvar moAv kote-
otpappévi). H tpitn poper, nmov Siaty-
peltar og kodl katdotaor, QEpel ato
aplotepd xépt képag g apboviag ye-
pdro kaprouvg kat pe to 6e&i, mov eivat
kateotpappévo, EoAvy pdfdo pe k6-
proovg-pduia(;) (eik. 2). "Exet tavtiobel
e v npooonomnoinon tmg Oecoalovi-
kg 1 s Kevotavuvosmodng™. v
HEPIITOOT IOV 1) TAUTLON T1)G Yovalkelag
poperis oto Movogio Bulavtivos TToAr-
TWOPOU pe TV Ipoownonoinor g Oco-
codovikng elval owotr), TOTe 11 arnédoor)
o avty tov ovépatog g Kupiag Evta-

&lag elvan ouvakGAovOn).

X. MITAKIPTZHE

SHMEIQXEIZ

1. P. Lemerle, Les plus anciens receuils des miracles de
Saint Démetrius, 11, Paris 1981, 41, 78.

2. Ayiov Anpgrplov Oavpera. Ov ZvAloyés apyrem-
oxdnov Twdvwov xar Avwviipov. O fiog, Ta Bavuara xar
1 Ocaoalovixy Tov Ayiov Anpuiipiov, ewoaywytj, oxX6-
Mo, empéleia Xapddapmog Mmaxiptlig, petd-
ppaon AASY Zi8épn, Exd6oeis Aypa (1997), oeA.
151, ox6Aia oig ogd. 381-3.

3. TIpPA. ev nokwreia, vaéu, 1 evvopia evradia: mpPA.
7 yap exxMyota ovk aratiac, Al evratiag eori noa-
oxaleiov, Constitutiones Apostolorum, ex8. Funk
8.:31.3.

4. B). yev. The Oxford Dictionary of Byzantium 3,
1634-5, A. personification. ‘

5. D. V. Ainalov, The Hellenistic Origins of Byzantine
Art, Rutgers University Press 1961, 58-62. D.
Michaelides, Cypriot Mosaics, Aevkwoia 1992, 86-7.
6. ©. Zrepavidov-TiBepiov, To pukpd 16€o Tov Iale-
piov oty Osooalovixy, ABjvon 1995, 78-9, niv. 11.
7.1G X2, 1, 257: ([ T]6xnv s Oeofoa]/[A]ovewkéwy né-
Ae[wg) (Zepdnetov Oecoadovikng, 1og-206 au. X0,
8. Io. Touratsoglou, Die Mimzstdtte von Thessalontki
in der romischen Kaizerzeil, 1988, passim.

9. E. Brouscari, “The Tyche of Cos on a Mosaic
from a Late Antique House in Cos”, Patron and
Pavements in Late Anliquity, ed. S. Isager and B.
Poulsen, Odense University Press 1997, 69 6riov kau
@\a napadeiypota naAaoXploTIaviK@y XpOvey.
10. Ayiov Anuagrpiov Oavipare, 6.11. (onp. 2), Emtpe-
1po 3, 0eh. 490 k.€., Smov kan oxetikij fifAoypagia.
11. A. Grabar, Sculptures byzantines de Constantinople,
[Ve-Xe siecle, Paris 1963, 29, 126, miv. V, 4.

12. LIMC VIII/1: Thessaloniki, 1-3 (Th. Stephanidou-

Tiveriou), GTIOL Kat KATGAOYOG OXETIKGY TTOPACTAOEWDV.




Short studies

LADY EUTAXIA
OF THESSALONIKI

Chapter Ten of the first book of the Mir-
acles of St. Demetrios bears the title
“Concerning the Lady Eutaxia” and be-
gins with an account of social events,
namely civil wars and popular risings
that took place in the reign of Phokas
(602-610) in the cities of the eastern
parts of the Empire (Cilicia, Asia, and
Palestine) and spread to cities in Illyri-
cum’, so that “the dreadful deeds of the
neighbours had begun to excite with
their vapours the martyr-defended me-
tropolis of the Thessalonians [§ 83;
which,] possessed by the demon, was se-
cretly pregnant with mutual slaughter
and needed ... only a small spark to
make the death-dealing knife flash [§
84]. But even at these crucial moments,
the illustrious martyr did not permit any
of the expected events to take place: at
the precise moment when the demes
were plotting the wicked deed, all the
fires of passion were extinguished at
once” [§ 85]%.

The narrative then turns to personal in-
cidents and recounts the dream of “a re-
lation of the eparchs, who visited Thes-
saloniki for the first time and knew noth-
ing of what happened or what was said
in the city” (§ 86). Having arrived in the
city, this man dreamt that he visited the
basilica of St. Demetrios and the cibori-
um, which stood in the middle of the
church. When the attendant opened the
door of the ciborium so that he might
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pay his respects, “he saw the silver stool
which we also see in the middle of the ci-
borium and, towards the head, a re-
splendent throne made of gold and pre-
cious stones, and seated upon it the il-
lustrious martyr of Christ, Demetrios,
just as he appears in the holy icons; and
towards the foot of the couch he saw an-
other throne, likewise splendid, but of
silver, and seated upon it he saw a wo-
man of seemly and most decorous aspect,
clad in modest and simple attire, with
her gaze fixed upon the martyr [§ 89].
Seeing this, the man dared not enter,
thinking that the martyr was engaged in
private discourse with a pious, distin-
guished woman. And as he stood with-
out the ciborium, amazed by the deco-
rous demeanour of the woman and the
martyr, the woman rose and made to
leave the ciborium. But at that moment,
the martyr sprang to his feet, seized her
by the hand, and drew her back to sit
upon the throne again, saying:

‘In the Lord’s name, do not go out of
here, nor abandon the city, for it has al-
ways need of you and never more so
than at the present time’ [§ 90].

When he heard these words and saw the
woman sit down upon her throne again,
and the illustrious martyr likewise seat
himself again upon his throne of gold,
our man did not dare to enter, and, ut-
tering not a word, paid his respects from
without and made ready to depart, mere-
ly asking the attendant who stood at the
doors: ‘In God’s name, say, who is that

woman who sits with the Saint?’
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And the other replied: “The whole city
knows her and knows too that she al-
ways lives with the martyr; you alone do
not know it’.

‘But I am a stranger,” said the man.
“That is why I do not know her. For the
love of God, therefore, do not deny me
the favour, and tell me at least her
name’.

And the attendant replied: “She is the
Lady Eutaxia, whom God long since has
placed at the martyr’s side. And he keeps
her by him and never allows her to leave,
as you have seen for yourself” [§ 91]”.
Failing to understand the meaning of
the dream, the man recounted it to the
eparch, who was his relation, and the
two went together to visit a monk in the
Upper City of Thessaloniki. The latter’s
interpretation was that “the city need no
longer fear the impending and expect-
ed threat of civil strife: the martyr kept
the Lady Eutaxia by him and did not
permit her to leave the church nor to
abandon the city” [§ 92].

According to the account in the Miracles,
the Lady Eutaxia was “of seemly and most
decorous aspect, clad in modest and sim-
ple attire, with her gaze fixed upon the
martyr” (§ 89), which means that, while
she was filled with reverence for him, she
was nonetheless aware of her own exalted
position. She is also described as a “pious,
distinguished woman”, whose decorous
demeanour arouses “amazement”. The
Lady Eutaxia was no stranger to the
Thessalonians: they all knew that God had

“long since placed her at the martyr’s




side. And he keeps her by him and never
allows her to leave” (§ 91) either the ci-
borium or the church, nor to abandon
the city. It is St. Demetrios himself who
tells us why, “for the city has always need
of you and never more so than at the
present time” (§ 90). Furthermore, in §
93 (“the enemy mooted a thousand pre-
texts to break down the good order of
the city”), the word eutaxia is used not as
the proper name of the noblewoman, but
according to Aristotle’s definition (Politics
7.4, 8)°, in the sense of the ‘good order” of
the city, the rule of law, which was in dan-
ger of being overthrown, thuse denoting
the role which the noblewoman played
for the good of the city by remaining in
the patron saint’s ciborium.

As she is described in the Miracles, Eu-
taxia of Thessaloniki is one of the alle-
gorical personifications that are found,
under Hellenistic influence, in Early
Christian and Byzantine poetic and ora-
torical texts’. They are portrayed as fe-
male figures in mosaic floors and in man-
uscript miniatures, some well-known ex-
amples including Ktisis in the floor of the
house of Eustolios (early 5th cent.) at
Kourion, Cyprus, and Euresis, Epinoia,
Phronesis, and Megalopsychia in the
manuscript of Dioskourides in Vienna
(512)°.

As she is described in the Miracles, the sol-
emn Lady Eutaxia, luxuriously dressed
and sitting upon a throne in St. Deme-
trios’s ciborium, resembles the, likewise
enthroned, Tyche of Thessaloniki, a stat-

ue of whom occupied a niche in one of
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the rooms in Galerius’s palace in the
city’. The same representation of the en-
throned Tyche of Thessaloniki, who we
know was venerated in the Roman peri-
od’, is also depicted on coins of the mid-
third century AD®.

So we have no reason not to accept that
the pagan personification of the Tyche
of Thessaloniki lived on in the form of
the Lady Eutaxia. It is not an unknown
phenomenon: we see it, for instance, in a
mosaic floor of the first half of the fifth
century in a secular building on Kos, in
the form of the personification of the
Tyche of the city of Kos®. Furthermore,
in the cult of St. Demetrios himself, we
may perceive the survival of the pre-
Christian cult of Kabeiros; and the cibor-
ium, in terms of its form and interior lay-
out, resembles funerary monuments of
Antiquity and Macedonian tombs".

We see, then, that the Tyche of Thessa-
loniki continued to be honoured in the
Early Christian period as Eutaxia. The
evidence does not come from the Mira-
cles alone. A four-sided marble base of a
column of the fourth to fifth century was
found in Kassandrou Street, north of
the basilica of St. Demetrios, kept for
many years in the Old Archaeological
Museum, and is now on display in the
Museum of Byzantine Culture. On three
of its sides, scallop-shaped niches topped
with pediments contain representations
of female figures crowned with turrets''.
The first, in the guise of an Amazon, is
the personification of Rome (fig. 1); the
second is badly damaged; the third,
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which survives in good condition, holds
a fruit-filled cornucopia in her left hand
and a wooden staff with knots or per-
haps eyes in her ruined right hand (fig.
2). She has been identified as the person-
ification of Thessaloniki or Constantino-
ple'. If she is indeed the personification
of Thessaloniki, then it is only natural
that she should have been given the

name of Lady Eutaxia.
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DAME EUTAXIA DE
THESSALONIQUE

Le dixieme chapitre du ler Recueil des
Miracles de Saint Démetre sous le titre
“Sur dame Eutaxia” s'ouvre sur le rap-
pel de troubles sociaux, de guerres civi-
les et d’insurrections populaires qui se
déroulerent sous le regne de Phocas
(602-610) dans les villes des régions
orientales de 'empire (Cilicie, Asie et Pa-
lestine) et qui gagnerent les villes de
I'lllyrie!, de telle sorte que les calamités
des pays voisins avaient commencé a en-
venimer de leurs passions malsaines la
métropole des Thessaloniciens, protégée
par le martyr (§83) et qui, possédée par le
démon, couvait en son sein la ruine réci-
proque de ses citoyens et n’attendait quun
prétexte pour s'enflammer (§84). Mais en
ces heures si critiques, le glorieux martyr
athlophore ne permit pas que ces malheurs
se produisent et, tandis que les “demes” en
élaient a méduter leurs coups, il éteignit
soudain tous les feux des passions (§85).

Par la suite, le récit du Miracle se tourne
vers des évéenements personnels, notam-
ment avec la narration du réve que vit
un homme lié par parenté aux éparques et
qui voyageait pour la premiere fois a
Thessalonique, sans rien savoir de ce qui
s’y agitait et s’y disait (§86). Cette person-
ne, se trouvant arrivé a Thessalonique,
réve qu’il visite la basilique Saint-Déme-
tre et le ciborium placé au milieu de
I'église. Lorsque le serviteur lui ouvrit la
porte du ciborium pour qu’il y fasse ses

dévotions, il vit ce que nous voyons nous-
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méme, le lit d’argent placé au miliew du
ctborium et a sa téte, sur un trone éclatant
d’or et de pierreries, était assis le glorieux
athlophore du Christ saint Démétre, tel
qu’on le voit sur ses icones; au pred du lit
élait également assise sur un autre trone,
tout aussi resplendissant d’argent, une
femme de noble apparence et sobrement
vétue, regardant fixement le martyr (§89).
A cette vue, Uhomme se garde d’entrer,
supposant que le martyr avait un entre-
tien privé avec quelque femme pieuse de
condition. Alors qu’il se tenait a Lexteé-
rieur du ctborium, ébloui par la noble ap-
parence de la femme et du martyr, il vit la
femme se lever et faire mine de sortir du
cibortum. Au méme instant, le martyr se
précipite, la saisit par la main et la rame-
ne a son trone, la conjurant de ne pas
quitter la ville, car “plus que jamais, cel-
le-ci a besoin d’elle.” (§90). Notre homme,
entendant ces paroles et lorsqu’il la vit se
rasseoir sur son trone ainst que le glorieux
athlophore, n’osa pas entrer et, sans rien
dure, fit ses dévotions a Uextérieur et se re-
tira en demandant seulement au serviteur
qui se tenait devant les portes : “Dis-mot,
au nom de Dieu, qui est cette femme assise
avec le saint ? Lautre lui répondit :
“Toute la ville la connait et sait égale-
ment qu elle est la compagne habituelle du
martyr; tu es bien le seul a ne pas le sa-
voir.” “Mais mot, je suis étranger” répar-
tit Uhomme “c’est pourquoi je me la
connais pas. Pour Uamour de Dieu, fais-
mot la grdce de me dire son nom”. Le ser-
viteur lui répondit : “C'est dame Eutaxia
que Dieu a installé depuis longtemps au-
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pres de Uathlophore, et que celui-ci garde
pres de lui et empéche de s éloigner, com-
me tu las vu toi-méme” (§91).

Ne comprenant pas le sens de son réve,
I’homme le raconta a I'éparque qui était
son parent et ils rendirent visite ensem-
ble dans la ville haute de Thessalonique
a un moine qui interpréta le réve que la
ville n’a plus a craindre le danger mena-
cant et imminent de la guerre intestine,
puisque le martyr a forcé dame Eutaxia a
rester prés de lui et U'a empéché de quitter
Uéglise et d’abandonner la cité (§92).
Madame Eutaxia, comme il ressort de la
description des Miracles est une femme
de noble apparence et sobrement vélue, re-
gardant fixement le martyr (§89), ce qui
montre que si elle est porte un profond
respect au saint, elle a toutefois cons-
cience de sa haute situation. Elle est éga-
lement caractérisée de femme pieuse et
remarquable qui provoquait I'étonne-
ment pour sa noble apparence. Madame
Eutaxia n’était pas inconnue des Thessa-
loniciens; tous savaient que Dieu l'a in-
stallée depuis longtemps aupres de Uatho-
phore et que celui-ci la garde aupres de
lui et Uempéche de sortir (§91) a l'exté-
rieur du ciborium ou de T'église, ni
méme de quitter la ville. La raison nous
en est donné par saint Démetre lui-
méme qui affirme que la ville a toujours
besoin de toi et plus que jamais en ces in-
stants présents (§90). En outre, au §93,
“bien que l'ennemi ait multiplié les motifs
de faire cesser le bon ordre (eutaxia) dans
la ville”, le mot eutaxia est utilisé non

pas en tant que nom propre de la Dame
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mais suivant 'usage qu’en fait Aristote
(Politique 7.4, 8)’ dans le sens du “bon
ordre” de la ville qui menagait d’étre
renversé, manifestant ainsi le role que la
Dame, en séjournant dans le ciborium,
jouait en faveur de la ville.

Dame Eutaxia de Thessalonique, telle
quelle est décrite dans les Miracles de
Saint Démetre, est I'une des personnifi-
cations allégoriques qui, suivant I'in-
fluence hellénistique, était courante dans
les figures poétiques et les discours rhé-
toriques aussi bien a 'époque paléochré-
tienne que byzantine’. Ces personnifica-
tions allégoriques étaient représentées
par des femmes sur des pavements de
mosaiques et des miniatures de manus-
crits dont certains exemples connus sont
La Création sur le pavement de la mai-
son d’Eustolios (début du 5eme siecle) a
Kourion a Chypre, I'Invention (Heure-
sis), la Pensée (Epinoia), la Prudence
(Phronissis), la Magnanimité (Megalop-
sychia) dans le manuscrit du Dioscouride
de Vienne (512)°.

Dame Eutaxia, luxueusement vétue et
assise avec gravité sur un trone dans le
ciborium de Saint-Démeétre, telle qu'elle
est décrite dans les Miracles, ressemble a
la Tyché de Thessalonique, statue quior-
nait une niche dans une salle du palais
de Galere a Thessalonique’. La méme
représentation de la Tyché de Thessalo-
nique, assise sur un tréne, que nous sa-
vons avoir €été l'objet d'un culte a I'épo-
que romaine’, est figurée sur des mon-
naies du milieu du 3eme siecle®.

Nous pouvons donc émettre I'hypothese




que la figure de dame Eutaxia serait une
survivance de la personnification paga-
nistique de la Tyché de Thessalonique.
Nous en connaissons certains exemples
comme le pavement en mosaiques de la
premiere moitié du 5eme siecle d'un
édifice civil a Cos ol est représentée la
personnification de la Tyché de cette
ville’. En outre, dans le culte de saint Dé-
metre lui-méme, on reconnait la survi-
vance du culte préchrétien de Kabeiros
et le ciborium, par sa forme et son amé-
nagement intérieur, ressemble a des mo-
numents funéraires de I'antiquité et a
des tombes macédoniennes'.

Nous voyons donc que la Tyché de Thes-
salonique a continué en tant que dame
Eutaxia a étre honorée dans la ville a
I'époque paléochrétienne. Ce témoigna-
ge ne provient pas seulement des Mira-
cles de saint Démetre. La base en marbre
a quatre pans d'une colonne des 4¢me-
beme siecles trouvée rue Kassandrou au
nord de la basilique Saint-Démetre, long-
temps conservée a l'ancien musée ar-
chéologique de Thessalonique et expo-
sée maintenant au musée de la Civilisa-
tion byzantine, conserve sur ses trois co-
tés et dans des niches en forme de conque
surmontées d’un fronton des représenta-
tions de figures féminines coiffées d’'une
tour'. La premiere figure, du type d’'une
amazone, est la personnification de Rome
(fig. 1). La seconde figure est trés endom-
magée. La troisieme, conservée en bon
état, tient de la main gauche une corne
d’abondance débordante de fruits et de

la droite, endommagée, un baton en bois
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portant des noeuds ou des yeux (fig. 2).
Cette derniere a été identifiée comme la
personnification de Thessalonique ou de
Constantinople®. Si I'identification de la
figure féminine du musée de la Civilisa-
tion byzantine avec la personnification
de Thessalonique est exacte, il faut par
conséquent lui attribuer le nom de dame

Eutaxia.

CH. BAKIRTZIS



AYO BENETIKA T'YAAINA AITEIA
AITO TH OEXXAAONIKH*

3T0 VOTIOQVOTOALKS T A TOL POUAIKOU
GG PORoL, KOTG TV avOooKagr] TOv
nponyribnke g avéyepong tov 1. Naot
Aylov Kovotavtivov kot EAévrg, ot
ovpfolr] tev 0dwv Inmodpopiov kar Ma-
VOLOOY1aVVEKT), arnokoAGpOnke to 1972
Tppa vekpotageiov tov votepofulavti-
vV kat petafolavivéy xpovov'. Ava-
okGpnkav tpidvta o xifwtidoxnpot
TEPOL, EVH EVPHPATA EKTOG TOV TAPDY
auTV KGvouv mbavr] my Srnap&n kot dA-
Awv, ov Sev odOnkav’. H mapovoia td-
PV eVISG TV TELXWV amotedel yla v
eroy1] pdAdov Tov kavéva' kat ouvigeta
HE TV napovoia KGImotov vaoys oto Xhpo
avté. Elvar yvwoté 61t oto Xdpo tov
InmoSpopiov vimjpyav peTéyia aylopei-
TIKOV povAY o onoia Sev anoxAeietal,
Katd mepiodoug, vo xprjowonowonkay
Kot oG evoplakol vaol. AAAwote, o onpe-
pwvée vadg yriotke oty O€on dAdov na-
Aadtepov, o omolog emiong HPENEL VO
frav petéyt povijg tov Ayiov ‘Opoug mov
A6yw g mAnbuvopiaxijs avinong tov
170v o1 avarrtéyOnke oe evoplaks vao,
aplepopévo otov dyto Kovotavtivo.

Meta&l tov GAA®V TAQIKGY eVPTPETOY
KaTapetp@viat kot 86o yodAva gradidia
Tov ténov g «Mavdota». ITpdkerton yia
16110 TIOL OVOPLAOTIKE €101, o6t ylo mpm-
) popd evromiotKe anekévion Selypa-
16g Tov otV napdotaot) g napafolrs
1OV «APPOVOG TAOVOTOV» OF TOLYOYpaPpia
TOL OPAVLHOL VOOT’, GIOL OTO TPAEQL

anewkoviletor ayyeio pe eninedn Pdon,
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QIMGEOYNHO OO, POKPU, KOVAVOPIKG Ko
otpemté Aapd Kat yparrté Stdkoopo Xpo-
000 ypopartog ot Baon. Ta ayyela avtd
gival yvootd ot Bevetiky] vadovpyia wg
Inguistare, Ingistere 1j angastaria®. I1p6-
KerTat yo 6po yvwoté and to 1120, mov
orfjpawe apXiké o Soyelo yia ) petago-
pd Kpaooy ev yével Kat {owg kat povada
pétpnong, eved polig to 1279 avagpepeton
wg emrpanédo ayyefo. Ta ayyela avtd
padi pe o notjpia moiolo anotedovoay
npoidv padlkig Mopaymyrng Kat Koto-

okevdlovray and toug buffadori, tovg -




Ew. 1. To ayyeio BY 254/7.
Fig. 1. Vessel BY 254/7.
Fig. 1. Le vase en verre BY 254/7.

Ew. 2. To ayyeio BY 254/7 (ay. @. Kopvapdxn).
Fig. 2. Vessel BY 254/7 (drawn by F. Kornaraki).
Fig. 2. Le vase en verre BY 254/7 (dessin

de F. Kornaraki).

Ew. 3. To ayyeio BY 254/13 (oy. ©. Zwvravic).
Fig. 3. Vessel BY 254/13 (drawn by T. Zondanos).
Fig. 3. Le vase en verre BY 254/13

(dessin de Th. Zontanos).
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Gtepo wkavoulg teyviteg. To évopa tov
o

ayyeiov eivatl EAANVIKIGS KOTaywyr|g, TIPO-
£pxetal and 1o «Gyyog» Kal «yaotp» Kat
Ba priopovoe va anoteAéoet €vEel€n ava-
Tolikrig mpogAevorg tov ténov®. H yAwo-
ooloyiky] autyj mapaujpnorn omotelel
pia aképn évoein) oe enippwor) g vis-
Beone’ du 1 Pevetiky vadovpyla eivan
KAnpovépog g Kopvbiakrg, t6oo oty
Tonodoyia 600 kat otig pebédovg Haxs-
opnorng, Kabag 1 méAn auvtr frav 1 pévny
nov propovoe va Sexbel kat va avadia-
HOPPHBOEL TO EPIGPELVHIA QLTS KAl VAL TO
Srabéoel, Yap1) OTO GVENTLYPEVO ERITOPL-
K6 S{ktué 116, ota SutikG BaAkdvia, Tig
napabouvapieg MePLOXES KL TNV KEVIPL-
k1] kat BA Evpdn).

Ta ayyela, av kot Sev odOnkav otoixela
TOL mEPLEYOPEVOUL Tog, Da mpénet va 11e-
pefyav A&S yia ) ovpfolikr) exeivi
npdGErn tov epéa Katd v onofa emyge-
Tal 0 VEKPGG OTavpwtd pe Aadt katd tmy

ekpopd’

npOoKepEvou va kataderybel ou
o vekpds €noe kar tedefwoe 1o Plo Tov
ObpPOVaA pe TOLg 1EPOUg Kavoveg. To ye-
YOVOG 6T, OImG TMPOKUITTEL arnd Ta ava-
okapikG SeSopéva, optopgvor arté Tovg
EVIOPLAOPEVOLG OTO KOtpnTijplo g lmmmo-
Spopiov 1 popovoav evbipata pe earpe-
1y Stakopnon ovvdéel o €0ypo avto
Kal pe TV Ipoonddela Ty TpooPiiay
10V VEKPOU VA KATaotjoouy axpnota ta,
ovxVa moAuTeAR, evolpatd Tov, dote va
ano@youy tr) 0GAnor) Tov TdPov'.

IMpokertar yia ta ayyeia pe kodiké BY
954/7 kol BY 254/13 (eik. 1-3) mov avij-
kouv ot1] oLAAoyI] YdAvwy Tov Movoeiov

Bulavtvot TToArtopot kat mpogpyovat

1o pev np@to andé tov tdgo XXII kat 1o
Seltepo amd TG EMPAVELAKES ENYWOOELG
g avaokagis. Eivar griaypéva and
kaArg nowdtytag Stagavég yvadi. H Bé-
o1) Toug givar KUKAIKY adtapdpeotn kat
0 uOpévag €Vviova K®VIKGG Iov, el0€p-
XOHEVOG OTO OWPQ, PTEVEL oxedov wg 1)
Béor tov Aarpot. To kwSwvéoxnpo ow-
pa toug eivat Aefo eve o padivdg, KUALV-
Spikdg, edappd Slevpuvépevog 0To GV
dkpo Adaipdg eivar otpentds. Ta xetAn
Toug eivar adtapéppota. Ot Siaotdoeg
tov npdrov eivat Y.15, ABi5; Ax.1,7 xon
tov Sevtepov Y. =15, AB.5, Ax.1,5 ex.
Ava@opikd pe ) XpovoAdynor] Tovg ta
KEPAMIKG GLUVELPIPATA TOL TIPHTOL XPO-
voloyotvtat oto 160 at.? kot kKabog o 1d-
pog Oev fTav KAE10T6g anotedovy €va gv-
pUTEPO XPOVOAOYIKG Gpto yipw amd To
omofo Ha npénet va Kwveitar kat avtd. To
Sevtepo ayyeio ypovoloykd upmopel va
npooSioplobel petagd Tov T€dovg Tov
1300 kot tov 160V au., mepiodog péoa
oty orofa evtdooovtat 6Aa ta vriéAoua
EUPHPOTA TOL VEKPOTAPELOL.

Ta apyardtepa gvprjpata avtoy Tov To-
mmov eivat tov péowy 1j Tov Sedtepouv pi-
006 oL 1200 at. Kat IPogpyovtal and To
Toptoého”, my Kovotavuvotmodn kau
v Afyvrrto”. Ané v votepofulaviivi
enoy1j vidpyouvv mMoAAG mepLoodtepa gv-
pripata BpavoPdTeY Kal arREPaL®Y ay-
yeiov. A6 tov eAdadiké xdpo €xovv On-
pootevtel ayyeia autig g Katnyopiag
ané v Képwbo'® kat v Ildtpa’, evéd
o0& Tapo tov 160v at. otov Ayto 'edpyto
tov AdeEavbpwvé oty ABijva™ €xovv

Bpebel 5o mavopoidtuna pe ta e&eta-




{Gpeva. Ao v Itadio vndpyovv evpn-
pota autotd tov Ténov and ) Atpvodd-
Aaooa g Bevetiag", to TotfvtdAe® kot

v ArmovAia®

. 210 goptio Tov vavayiov
¢ vijoidag Gnali¢ g kpoatikijg ASpla-
TKI|G, peta&t twv ayabov mov petépepe
otV Avatodr] amavtodv Kal OopKeTd
Bpatopata avtot tov ténov®. To vovd-
yto éxet tavtiotel pe to BeveTikos vijodo-
ylov mdofo Gagiana nov Pubiotnke to
1583*. Xy Payoloa amavtotyv angastaria
161 and to 140 ar.”, kabog kat oto Ké-
top g AoApatiag, 6ov OTIG AvVaoKa-
PEG TV vady tov Sveti Tripun kot Sveti
Mihailo® epgpavidovtol og otpdpata tov
Sevtepouv poov tov 1500 kot 160v atw-
va. "Eva aképoato ayyelo €xel Bpebel xou
oto kotpntpto Atovunopipoko IldAe
oty EpleyoPivny™ kar ypovoloyeita
oto 160 at.

Yta kevipikd Bodkdavia Bp€dnkav o
novopowstuna ayyeto oto Idlapiote g
YepPiag, ot peoowwviky Pag, to mpdto
og Ta@o tov Kolpntnpiov g onnald-
Soug poviig tov Apyayyélov MiyanA mov
xpovoloyeitatl ota téAn tov 140v 1 otig
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apyxéc tov 150v ar.”” kat to Sevtepo oe
KPS KOLPNTNPLakS vad mov Ypovolo-
yettar oto 150 1§ 160 ai.”® Xto Né6Bo
Mirpvto, otig akporndAelg Tov Zpeviépe-
Po, tov BeAypadiov kat oto Muduio-
Batg Bpébnkav mapdpotor Aaipoi Sia-
paveis pe otpentég papdmdoeig mov ypo-
voloyotUvtar otov 140-150 ai.*, dnwg
Kol avtdg and to XtdAatg” mov eivan
XPOPOTOG (IIAE.

Ayyeta g (61ag Aoyikiig, xapnArg Spmg
HOWGTTAG, KATAOKELALOVIaV Kol Otnv

Touvpkia, 6nov ftay yveotd og «Laledan»,
6nAadrj avbodoyeia yia tovAineg™.

H 8wadoorn) twv angastaria kGAvrte mpo-
Pavig GAov 1o XHpo epopikiig Spaoty)-
piotnrog g 'aAnvotdrng kot €tot Sely-
pata €youvv Ppebel kot mépav tov opiwv
g Meooyefov. AvatoAikd amovtovv oe
TaPo £€€w amd to Xoyolut, GIIov Xpovo-
Aoyouvtat peta&l tov 14ov ko 160v at.™
To vAk6 auvté padi pe avtiototyo ané GA-
Aeg avaoKa@Eg g YIepravkaoiag 1poo-
ypdenke AavOaopéva amnd Toug avaoKa-
peis oty mapaywyn tov lomayav, Xipad
kot Tapnpid tov 16ov-170v at. Avtikd,
oto Zaovbdpurrtov tov Hvopévov Baot-
Aefov, avaoKaPLKEG €pevveg €xouv ailo-
kaAlyer Opatopata Sekddwv TETOmV
ayyelmv tov 160v a.”, oplopéva and ta
oroia Koopovvtal pe yparrty xpuoi tat-
via 0to Aad.

Extég and tig toryoypagieg g Mavaoia
o ténog aneikovidetal ko og GAAovg vaoulg,
onwg oto KdAevitg™” (€pyo tov £1413), ko-
B¢ kat og ekéves” (Epyotou 1516-17) kan
og SutikogLpwIAikoUg Tivakes™ (Epya
1oL Ypovoloyotvtat ard TG apyxég tov
140v at. wg to mpato tpito tov 170v at.).
H otykpron tov elkovoypapikol Kat ap-
xaroAoyikoU vAikoU emtpénel va Staxpi-
voupe ta e&1ic: Ta neploodtepa angastaria
elvat priaypéva amd Stapaveg Yoo, evd
€xel Ppedel kat Eva okoTpovL pIIAe YpOpO-
TOG, IOV WG XPWHA EIVOL TUMKOS yia to Pe-
VETIKG YPOPOTOAGYl0. YIdpyouvv mapa-
Selypata mov €yovv Aela em@pavela, eve
0 MEPLOOGTEPA KOOpovvTal pe pafBoe-
oe1g KAbeteg 1] MAGY1EC—OTPEITES IOV -

VOl eVTOVOTEPEG OTO Aalpd Kot GPrjvouy
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010 OGP KO eival OITOTEAEOPA TI)G KO-
TOOKELIG TOUG [E TNV TEXVIKY TNG ERPU-
onong oe pijtpa. To Bpog Tovg kvpaive-
tat petagl 15-30 ex. AAAa £xouy KoVIKL
Baon, Aeia 1j papdwty, dAAa SakTvALs-
oxnp Kat GAAa edpdlovrar katevbeiay
otov mubpéva toug, o ormoiog propel vo
elvan eninedog, kofdog 1 Kwvikés. To

~

odpa tovg efval oQapiks 1] KwOwvE-
OX1HO Kal 0 KVAWOPIKGG, padivég Aat-
16¢ toug Sievpivetar eAagpd ota xeiAr).
Opropéva pépouy entbetn tavia oe pop-
¢1j OAaotric ypappris ota xelAn fj oto pé-
oov tov Aaipot, kdmoto dAAa @épouvv
yparté S1GKooHo Xpuool XpOUOTOG OTr)
Bdon g ko1dg 1j oTo Aa1pd, eve €xovv
Bpebel ko Setypota Staxoopnuévo pe
v texviky a filigrana, 6nAadin to dwa-
Pavég odpa Tov ayyeiov PEPEL EVOWPQ-
TOPEVES 0TO MAY0G Tov Kabeteg AeVKEQ
Talvieg.

ESo kau xpévia €xel mbavoloynOel 6T
Kanowa ané ta ayyela avtd napdyovtov
KQw 0g KGIO10 PeyGAO QOTIKG KEVIPO TV
BaAkaviov, 6niwg 1) Ocooadovikn™. Enet-
61j Spwg Sev vigpyouvv otoryeia mov va
10 amodeikviouy Kol eival yvwotés™ ot
EPIIOPLKES OYETELS )G Oeooadovikng T6-
00 PE TO E0WTEPIKS TV BaAkaviov 6oo
ko pe 1) Bevetia kaw ) Payotoa, eivat
péAdov mbavétepo anmidg va anotedou-
oe évav evliGueco otabpd petafld tov
KOTaVaA®TOV 116 Padravikiig evéox®pag
Kol TV gpyaot)piov valovpylog Twv
aSPLaTIKOV SNIOKPATIOV.

Mo Sevtepr) vébeon mov Ba rjbede wg
TOI0 MOPAYOYHS TV ayyelov Tov Tmov

pag ) Payodoa tov 160v at.* kat to ov-

VKERPLPEVO oxfjpa va anotelel kdmolo
EMPEPOVS KaTIyopia EMTPAIECLOV ay-
yelov, Sidpopr g evpltepng KT YO-
pilag twv angastaria, axéun Sev pmopel
va anodelyBel 10T0pIkA-apYaloAOyIKG
Kal pévo 1 xnpiky avéAvor) tov vAtkot
Ba pmopotoe va kabopioetl 1) €otw va
aroKkAe{0€1 TOV TOIIO IOPAYWYLG TOUG.

Sovvopilovtog ta napandve yivetat -
KOAQ avTIANIITS GTL T EVPIPATA TOV VE-
kpotageiov g o080l ImmoSpopiov 1
arotedotv 660 axkéun defypata evog mo-
A6 Sadedopévou témov anddv kat €v-
XPNOTWV ayYyelmv o map€peive e Xp1-
o and to 120 wg kat to 170 o, ko mov
Setypatd tov €xovv Ppebel and tnv Me-
yGAn Bpetavia wg ty Ynepkavkaoia. O
ténog mbavdtata €AKEL TV KOTAymyr]
tov aud 1) Pulavtivy emkpdtelo 1 v
avatodikyy Meodyeto yevikdtepa, Onmg
[IPOKUITEL T600 OId TV ovouooia Tov,
600 KOl and To XHPOo eVPECT§ TV ap-
xardtepwv Setypdtwy tov. Avamtiybnke
kot S1a860nke Spwg oty Bevetio napdt
BéBara Sev amoxAeietar opropéva Hety-
pata va npoépyovrat Kot and dAleg né-
Aeg tov Baodkaviov mov avéntu§av va-
Movpyikrj Spaoctnpiéra nopdAinla 1
v ) okié tov Movpdvo. H avaxkdiuyry
toug otr) Oeooadovikn pmopel va e§nyn-
Oeil T600 ané 1o averrtvypévo SiebVEg,
SLOPETOKOPIOTIKG EPIGPLO TNG EMOXI|G
Kal 1o ONpavtiké péAo mov €naile to At-
AVt 6 I6Ang o avtd, 600 Kat aré to
yeyovog St 1) méAn Sietédeoe Bevenky

QIIOK{O.
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* Kat ané t) 6éon avtrj evxaptotd ) Atevdu-
vtpta Tov Movoeiov k. E. Kovpkoutidov-Niko-
Aaibov yua v napay@dpnorn detag Snuooiev-

016 ToL VAIKOU avToU.
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A WO VENETIAN VESSELS
FROM THESSALONIKI

In 1972, during the excavation that pre-
ceded the building of the Church of Ayii
Konstandinos and Eleni in the south-
east section of the Roman Hippodrome
(at the junction of Ippodromiou St. and
Manoussoyannaki St.), part of the Late
Byzantine and post-Byzantine cemetery
was uncovered'. Thirty-two cist-graves
were excavated, and finds located out-
side these graves suggest that there had
been others®’. The presence of graves
within the walls was probably nothing
out of the ordinary at that time’, and was
connected with the presence of a church
on the site. Athonite monasteries are
known to have had dependencies in the
area of the Hippodrome, and these may
well have been used as parish churches
at various times. The present church
was built on the site of an earlier one,
which must also have been an Athonite
dependency that, owing to the surge in
population in the seventeenth century”,
became a parish church, dedicated to St.
Constantine.

The finds from the graves include two
glass vials of the “Manasia” type. The
type was so named, because a depiction
of a complete example of'it was first locat-
ed in a fresco illustrating the parable of
the rich man in the church at Manasia®.
On the table is a vessel with a flat base, a
pear-shaped body, a long, cylindrical,
twisted neck, and gold-coloured paint-

ed decoration on the base. Such vessels
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are known in Venetian glass-making as
inguistare, ingistere, or angastaria®. The
term has been in use since 1120, and
originally meant a receptacle for carry-
ing wine, and possibly also a specific
measure; it was not until 1279 that it was
first used of a table vessel. Together with
moiolo glasses, these were mass-produced
items assigned to the buffadori, the less
skilled glass-makers’. The name comes
from the Greek dyyo¢ (angos ‘vessel’)
and yaotijp (gaster belly’), and may indi-
cate an oriental provenance for the
type®. This linguistic observation adds
support to the hypothesis that Venetian
glass-making was the successor to Corin-
thian glass-making’, in terms of both ty-
pology and decoration methods, be-
cause Venice was the only city that could
receive and refashion this merchandise
and material and, through its highly de-
veloped commercial network, find out-
lets for it in the western Balkans, the Da-
nubian regions, and central and north-
western Europe.

Though we have no evidence of their
contents, the vessels must have held oil
used in the symbolic act performed by the
priest, when he pours it crosswise over
the corpse at a funeral®, in order to show
that the deceased lived and died in accor-
dance with the sacred canons. The fact
that, as the excavations showed, some of
the bodies in the cemetery on the corner
of Ippodromiou St. had been dressed in
extremely ornate clothes also suggests
that the custom was connected with an

attempt by the deceased’s loved ones to
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render the frequently luxurious burial
garments useless and thus discourage
the desecration of the grave'’.

The two vessels in question are nos. BY
254/7 and BY 254/13 (figs. 1-3) in the
glass collection of the Museum of Byzant-
ine Culture, and come, respectively, from
grave XXII and the surface earthfill on
the excavation site. They are made of
good-quality, transparent glass. The base
is round, with no foot, and the bottom is
sharply conical, penetrating high into
the body almost up to the base of the
neck. The bell-shaped body is smooth
and the neck slender, cylindrical, slight-
ly flaring at the top, and twisted. The
rim is unshaped. The dimensions of the
first ampulla are: H. 15 cm, Diam of
base: 5 cm, Diam. of rim 1.7 cm; of the
second: H. c. 15 cm, Diam. of base 5 cm,
Diam. of rim 1.5 cm. As regards their
dating, the pottery found with the first
dates to the sixteenth century”, and,
since the grave was not closed, provides
abroad chronological range within which
vessel no. 1 must also fall. The second
may be dated to between the late thir-
teenth and the sixteenth century, which
is the period to which the rest of the
finds in the cemetery belong.

The earliest finds of this type date to the
middle or the second half of the twelfth
century and come from Torcello®, Con-
stantinople', and Egypt”. The fragments
and intact vessels from the Byzantine
period are much more numerous. From
Greece, vessels in this category have

been found at Corinth'® and Patra', and




a sixteenth-century grave at Ayios Yeo-
ryos Alexandrinos in Athens has yielded
two that are identical to the pair under
discussion here'. From Italy, there are
finds of this type from the Venice la-
goon", Cividale®, and Apulia®'. The car-
go which the ship wrecked at Gnalic is-
land off the Adriatic coast of Croatia was
carrying to the East included a number
of fragments of this type*. The wreck
has been identified as the Venetian reg-
istered Gagiana, which sank in 1583%.
Angastaria are found at Ragusa already
in the fourteenth century®; and in the
excavations of the churches of Sveti Tri-
pun and Sveti Mihailo at Kotor in Dal-
matia®, they appear in deposits of the
second half of the fifteenth and the six-
teenth century. An intact vessel has also
been found in the cemetery at Ljubo-
mirsko Polje in Hercegovina and dated
to the sixteenth century®.

In the central Balkans, two identical ves-
sels have been found at Pazariste (med-
iaeval Ras) in Serbia, one in a grave in
the cemetery of the cave monastery of
the Archangel Michael, dated to the late
fourteenth or early fifteenth century”,
the other in a small cemetery church of
the fifteenth or sixteenth century®. Si-
milar transparent necks with twisted
fluting have been found at Novo Brdo,
in the citadels of Smederovo and Bel-
grade, and at Bobovac; all date to the
fourteenth to fifteenth century®, as does
the blue one found at Stalac®.

Similar vessels, though of cheaper qua-

lity, were also manufactured in Turkey,

Short studies

where they were known as ldledan “tulip
vases™.

The angastaria obviously spread over
the whole range of the Serenissima’s
commercial activity, and examples have
been found beyond the Mediterranean
too. Further east, they have been found
in a grave outside Sohum and dated to
between the fourteenth and the six-
teenth century”. The excavators erro-
neously ascribed this material, together
with similar finds from other excava-
tions in Transcaucasia, to the sixteenth-
to seventeenth-century output of Ispa-
han, Shiraz, and Tabriz. In the West, ex-
cavations at Southampton in the United
Kingdom have located fragments of
dozens of vessels like these dating to the
sixteenth century, some with a strip of
gold around the neck™.

Apart from in the Manasia frescoes, the
type is depicted in other churches too,
such as Kalenic (in a wall painting of c.
1413)™, as also in icons (a work of 1516-
17)*, and in West European paintings
(dating to between the early fourteenth
and the first third of the seventeenth
century)™.

A comparison between the iconographi-
cal and the archaeological evidence points
to the following conclusions. Most an-
gastaria are made of transparent glass,
and one blue one has been found, which is
typical of the Venetian palette. There are
examples with a smooth surface, but most
are decorated with vertical or diagonal
twisted fluting, which is more pronounced

on the neck and merges smoothly into the
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body, the result of their being manufac-
tured by blowing the glass into a mould.
The height varies from 15 cm to 30 cm.
Some have a conical base, smooth or flut-
ed, others a ring base, while others stand
directly on their bottom, which may be
flat, concave, or conical. The body is
spherical or bell-shaped, and the slen-
der, cylindrical neck flares slightly at the
rim. In some cases, a decorative zigzag
band has been applied around the rim
or the middle of the neck; others have
gold-coloured painted decoration at the
base of the belly or on the neck; and ex-
amples have also been found decorated
a filigrana, i.e. with vertical white strips
incorporated in the transparent body.

It was posited years ago that some of
these vessels were also produced in a
large urban centre in the Balkans, such
as Thessaloniki”. But since there is no
evidence of this, and since we know that
Thessaloniki had commercial relations
both with the Balkan hinterland and
with Venice and Ragusa®, it is more like-
ly that it was just an entrepot between
the consumers in the interior of the Bal-
kans and the glass-making workshops in
the Adriatic republics.

Another hypothesis makes sixteenth-
century Ragusa a production centre of
vessels of this type” and suggests that this
specific shape constituted a category of
tableware that was distinct from the an-
gaslaria category. This cannot yet be
proven either historically or archaeologi-
cally, and only a chemical analysis of the

material could determine its place of man-

ufacture, or at least rule out certain places.
To sum up, it is clear that the finds from
the cemetery on the corner of Ippo-
dromiou St. are two more examples of a
very widespread type of simple, useful
vessel that was in use from the twelfth to
the seventeenth century, and examples
of which have been found in areas rang-
ing from Great Britain to Transcaucasia.
The type probably originated in the By-
zantine Empire or the eastern Mediter-
ranean more generally, as is suggested
both by its name and by the findspots of
the earliest examples. However, it was
developed in, and disseminated from,
Venice, though some examples may well
have come from other, Balkan, cities that
developed an active glass-making tradi-
tion at the same time as, or in the shadow
of, Murano. The discovery of examples
of the type in Thessaloniki may be ex-
plained by the well-developed transit
trade of the period and the important
role of the port in this, as also by the fact

that the city was a Venetian colony.

A. ANTONARAS
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............................................ Etudes courtes
DEUX VASES EN VERRE VENI-
TIENS DE THESSALONIQUE

Dans la partie sud-est de 'hippodrome
romain, lors des fouilles réalisées a 1'oc-
casion de l'édification de I'église des
Saints-Constantin-et-Hélene, au croise-
ment des rues Ippodromiou et Manous-
soyannaki, 2 été mis a jour en 1972 une
partie d’un cimetiere de I'époque byzan-
tine tardive et post-byzantine'. Trente
deux tombes a ciste furent fouillées et
des trouvailles découvertes a 'extérieur
de ces tombes témoignent de I'existence
probable d’autres tombes disparues®. La
présence de tombes a I'intérieur des mu-
railles €tait vraisemblablement de regle’
a cette époque et était liée a la présence
d’une église dans ce lieu. Nous savons
que dans le quartier de I'hippodrome, se
trouvaient des dépendances de monas-
teres athonites qui ont vraisemblable-
ment été utilisées a certaines époques
comme églises paroissiales. En outre,
I'église actuelle a été édifiée sur I'empla-
cement d’'une autre plus ancienne qui
devait également étre une dépendance
d’'un monastere du Mont Athos et qui,
en raison de 'augmentation de la popu-
lation au 17eme siecle* fut transformée
en église paroissiale consacrée a Saint
Constantin.

Parmi les trouvailles des tombes, on comp-
te deux fioles en verre du type de “Ma-
nassia”. Ce type doit son nom au fait
quil a été remarqué pour la premiere

fois dans une représentation de la para-
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bole du “Riche insensé”, sur une fresque
de I’église homonyme?’, o sur la table est
représenté un vase a la base plane avec
une panse piriforme et un col allongé,
cylindrique et tors, portant un décor
peint a 'or sur la base. Ces vases sont
connus dans la verrerie vénitienne com-
me inguistare, ingistere ou angastaria’. 11
s’agit d’un terme connu depuis 1120 qui
s'appliquait a l'origine a un récipient
destiné a transporter le vin en général et
qui servait éventuellement d’unité de
mesure, tandis qu’a partir de 1279 il est
mentionné comme vase de table. Ces va-
ses ainsi que les verres motolo consti-
tuaient des produits de production mas-
sive et étaient fabriqués par les buffadori,
autrement dit les artisans les moins ex-
périmentés’. Le nom de ce vase est d’ori-
gine grecque et provient des mots “dy-
yog” et “yaorijp”, ce qui pourrait denoter
l'origine orientale de ce type®. Cette re-
marque linguistique constitue encore un
indice qui corrobe I'hypothése’ que la
verrerie vénitienne était I’héritiere de la
verrerie corinthienne, tant par sa typolo-
gie que par ses modes de décor. En ou-
tre, cette ville était la seule a pouvoir re-
cevoir et traiter le matériau-marchandi-
se et le mettre a la disposition des Bal-
kans de I'ouest, des régions le long du
Danube et de 'Europe centrale et du
nord-ouest, grace a son réseau commer-
cial développé.

Les vases, bien qu’aucun élément de leur
contenu n’ait été conservé, devaient ren-
fermer de T'huile utilisée par le prétre

qui signait le mort, en I'aspergeant d’hui-

|
!

le, au cours des funérailles' pour signi-
fier que le mort avait vécu et achevé son
existence dans le respect des regles sain-
tes. Le fait que, d’apres les données des
fouilles, certaines des personnes enter-
rées dans le cimetiere du Nol de la rue
Ippodromiou portaient des vétements
richement ornés, relie cette coutume
avec la tentative des proches du défunt
de rendre inutilisables les vétements
souvent luxueux afin d’éviter la viola-
tion de la tombe'".

11 s’agit des vases répertoriés sous les co-
des BY 254/7 et BY 254/13 (figs. 1-3) qui
appartiennent a la collection des objets
en verre du Musée de la Civilisation by-
zantine et qui proviennent, le premier
de la tombe XXII et le second des rem-
blais de surface de la fouille. Ils sont fa-
briqués en verre de bonne qualité trans-
parent. Leur base est circulaire et non-
faconnée, le culot est fortement conique,
s” enfongant dans la panse presque jus-
qu’ a la base du col. Leur panse en clo-
che est lisse, tandis que le fin col cylindri-
que, légerement évasé au sommet, est
torsadé. Les bords ne sont pas fagonnés.
Les dimensions du premier sont H. 15
cm, D. de la base 5 cm, D. du col 1,7 cm
et du second H. 15 cm, D. de la base 5
cm, D. du col 1,5 cm. En ce qui concerne
leur datation, notons que les autres ob-
jets en céramique trouvés avec le pre-
mier datent du 16eme siecle” et dans la
mesure ou la tombe n’était pas fermée,
ils constituent une plus large limite chro-
nologique autour duquel on peut situer

ce vase. Le second peut étre daté entre la




fin du 13eme siecle et le 16eme, époque
a laquelle se rattachent toutes les autres
trouvailles du cimetiere.

Les plus anciennes trouvailles de ce type
remontent au milieu ou a la seconde
moitié du 12eme siecle et proviennent
de Torcello”, de Constantinople" et
d’Egypte®. A partir de I'époque byzanti-
ne tardive, on trouve davantage de frag-
ments et de vases entiers. En Grece, cer-
tains vases de ce type ont été découverts

a Corinthe'

, eta Patra”, tandis que dans
une tombe du 16éme siecle a Saint-
Georges-I’Alexandrin a Atheénes®, on a
trouvé deux vases semblables a ceux que
nous étudions. D’Italie, on recense des
trouvailles de ce type dans la lagune de
Venise', a Cividale® et a Apulie*. Dans
la cargaison du naufrage de l'ile Gnali¢
en Croatie sur '’Adriatique, on trouve
parmi les biens que ce navire transpor-
tait vers 'Orient un certain nombre de
fragments de vases de ce type®”. Le nau-
frage a été identifié par le registre du
port comme étant celui du bateau “Ga-
giana” qui sombra en 1583*. A Raguse
on trouve des angastaria des le 14eme
siecle™, ainsi qu'a Kotor en Dalmatie ol,
dans les fouilles des églises de Sveti Tri-
pun et Sveti Mihailo®, ils apparaissent
dans des couches de la seconde moitié
du 15eéme et du 16&me siecle. Un vase
intact a également été trouvé dans le ci-
metiere Ljubomirsko Poli¢ en Herzégo-
vine® et est daté du 16&me siecle.

Dans le centre des Balkans, on a trouvé
deux vases semblables a Pazariste en Ser-

bie, dans la Ras médiévale, le premier

Etudes courtes

dans une tombe du cimetiére du monas-
tere rupestre de ’Archange-Michel daté
de la fin du 14eme siecle ou du début du
15eme” et le second dans une petite égli-
se cémétériale datée du 15eme ou 16eme
siecle”. A Novo Brdo, sur les acropoles
de Smederevo, de Belgrade et a Bobo-
vats, on a également trouvé des cols de
vases semblables avec des stries torses,
datés des 14 et 15eme siecles®, comme
celui de Stalats™ de couleur bleu.

Des vases dans le méme esprit, de mau-
vaise qualité, étaient fabriqués en Tur-
quie ol ils étaient connus sous le nom de
“Laledan”, autrement dit des vases pour
des tulipes®.

La diffusion des angastaria s'étendait
vraisemblablement & ’ensemble de I'es-
pace d’activité économique de la “Séré-
nissime”, ce qui explique que I'on en re-
trouve au-dela des limites de la Méditer-
ranée. A I'Est, on en a découvert dans
une tombe a l'extérieur de Sochoum,
datés entre le 14eme et le 16eme sie-
cles™. Ces objets ainsi que d’autres trou-
vés dans des fouilles dans la Transcauca-
sie furent attribués a tort 2 une produc-
tion d’Ispahan, de Chiraz et de Tabriz
des 16eme et 17eme siecles. A 1'Ouest, a
Southampton en Angleterre, des fouilles
ont mis a jour des fragments de dizaines
de vases de ce type datant du 16eme sie-

cle®

, certains d’entre eux portant une
bande dorée sur le col.

A l'exception des fresques de Manassia,
ce type est représent€ dans d’autres égli-
ses, comme 2a Kalenits™ (oeuvre datant

de 1413 environ), ainsi que sur des ico-
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nes” (oeuvre de 1516-17) et dans des ta-
bleaux de I'Europe de I'Ouest™ (oeuvres
datées du début du 14eme jusqu’au pre-
mier tiers du 17&me siecle).

L’étude comparative du matériau icono-
graphique et archéologique permet de
distinguer les éléments suivants: la plu-
part des angastaria sont fabriqués en
verre transparent, tandis que 'on en a
trouvé un de couleur bleu, typique de la
coloration vénitienne. Certains présen-
tent une surface lisse tandis que la plu-
part sont décorés de stries verticales ou
torsadées plus marquées sur le col qui
s’effacent sur la panse et qui sont le ré-
sultat de leur fabrication par la techni-
que du verre soufflé dans un moule.
Leur hauteur varie de 15 a 30 cm. Cer-
tains présentent une base lisse conique
ou striée ou encore annelée, tandis que
d’autres reposent directement sur leur
culot qui peut étre plane, concave ou co-
nique. Leur panse est sphérique ou en
cloche et leur fin col cylindrique s’évase
légerement aux bords. Certains présen-
tent une bande rajoutée en forme de li-
gne brisée aux bords ou au milieu du
col, alors que d’autres présentent un dé-
cor peint a l'or a la base de la panse ou
sur le col. On a également trouvé des
exemples décorés avec la technique en
filigrane, la panse transparente du vase
présentant dans son épaisseur des ban-
des blanches verticales.

Depuis quelques années, on a avancé
I’hypothese que certains de ces vases
pouvaient avoir €té produit dans un

grand centre urbain des Balkans, tels

|
|
%
|

que Thessalonique”. Dans la mesure
toutefois ou nous n’avons pas d’élé-
ments pour le confirmer et que nous
connaissons les relations commerciales™
entre Thessalonique et l'intérieur des
Balkans de méme qu’avec Venise et Ra-
guse, il est peut-étre plus probable que
cette ville constituait une étape intermé-
diaire entre les acheteurs de l'arriere-
pays balkan et les ateliers de verrerie des
démocraties de ’Adriatique.

Une seconde hypothese qui propose Ra-
guse comme centre de production des
vases de ce type au 16eme siecle®, leur
dessin particulier constituant une caté-
gorie particuliere de vases de table diffé-
rente de la catégorie plus large des an-
gastaria, peut difficilement étre établie
sur le plan historique et archéologique;
seule une analyse chimique du matériau
permettrait de déterminer voire méme
d’exclure leur site de production.

Il apparait donc en conclusion que les
trouvailles du cimetiere du No 1 de la
rue Ippodromiou constituent encore
deux exemplaires d’un type trés répan-
du de vases simples et d’'usage courant
qui furent utilisés du 12eme au 17&éme
siecle et dont on trouve des exemplaires
de I'Angleterre jusqu’ a Transcaucasie.
Ce type de vases tire vraisemblablement
son origine de 'empire byzantin ou de la
Méditerranée orientale plus générale-
ment, comme le révele son nom ainsi
que les sites de découverte de ses exem-
plaires les plus anciens. Il s’est dévelop-
pé et répandu toutefois a Venise, bien

qu’il ne soit pas exclu que certains exem-




plaires puissent provenir d’autres villes
des Balkans qui développeérent une acti-
vité de verrerie parallelement ou sous
I'influence de Murano. Leur découverte
a Thessalonique peut s’expliquer tant en
raison du commerce transitaire interna-
tional tres développé a cette époque et le
role important que jouait le port de cet-
te ville que par le fait que Thessalonique

fut également une colonie vénitienne.

A. ANTONARAS
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A PXAIOAOTTKEY AITOOHKEX
XTO MOYZEIO BYZANTINOY
[TOAITIEMOY

H xapbid evég Movoeiov Sev elval, 6nwg
Ba vniEbete kavelg, o exkBeorakol Tov Y-
pot aAAd ot amoBijkeg Tov. O Tpdog op-
YOVOOT1G TOV XWP®V GIIov puidooovtal
oL apyatoAoylkEG oLAAOYES Kal Ta avTi-

kelpeva mov Sev extibevral oTo evpv KO1-

v6, Sivel to yapaktipa kat Kabopilet ev

noAAois to péXdov evég Movoeiov.

H npooéyyion touv tpdmou opydvmnorg
Tov anofnkov, agot Adfet vméyn g
QIoPaity)Toug yio 1) HEPLIVA TOL apXal-
0AOYIKOU OVTLKELPEVOL IAPGEYOVTES, GTIOG
aopdAera, e§ao@dAion KatdAAnlov kAt-
patoloyikey - meptfaldoviikey  ovvOn-
KGOV Kot €0KOAn mpdéofaor), amortel,
ektég and pebodikdtnta, elevbepio kot
pavtaoia.

O1 xodpot TV amobnkdv mpénet va Aet-
TOLPYOTV OGS KEVTPO €pevvag Kat peAETng
gyovtag evipepouéva apyelo kataypa-
¢1i¢ Kot ta§lvépnong, Kot vo etvatr opya-
vopévol obugova pe Tig {61eg povoelo-
Moyikég apyéc g €kOeong, TNPOVIag
6Aeg TIG TPOSLAY PAPES TTOL QIATOVVTOL
yia 11 Sta@pUBAagn Tov avTIKEIPEVOY, OIIOG
katdAAnAeg ouvOijkeg vypaotiag, Beppo-
kpaoiag, puTopot kat Yp1jorn ovpfatdv
e T OVTIKETPEVA DAIKGV.

H ¢von evég apxatodoykos povoeiov,
mov eival anoSEKTG eVPNUIATWY OLVE-
x0Us avaoka@ikiis €pevvag, dnpiovpyet
éva oofaps oxedraotikd npéBAnpa 6oov
agopd v evehi&ia tng opydvwong Kat
TV KATOOKEL®OV, SeSoPEVNG G MEPLO-
46|
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PLOPEVIG aevEs EkTaong Twv anobrn-
KOV Kt T1)G OUVEXOUG PO AVTIKELLEVODV
npog amod1KeLOT) APETEPOUL.

O xdpog twv anobnkodv Sev onpoaivel
QVayKOOTIKG XOpo alobnukd doxnpo,
émov Ta aviikeipeva Pplokovial katadi-
Kaopéva eoael 08 OOKOUAES 1) KOUTIG,
ototpaypéva to éva méve aoto GAMo, Srov

KOl pévo 1) eniokeyr] Tovg anotedel du-




odpeot emiyeipron o LIOPWTIOPEVQ

kpUa kot vypd Stapepiopata.

To Movoeio Budavtivot IToAttiopot ¢ti-
Aodo&el otov topéa «amobrkevorn kot
apyoloAoyikég amobnikes» va ddoet pa
véa mpooéyylon), pia véa patid. Ipotei-
VEL YWPOLG amobrKevong guxdplotoug,
G110V 0 TPOTIOG TONODETIO1C TWV AVTLKEL-

pévov mpoo@épel epebiopata yia v

Ew. 1. L'evixr} xdrown anobnxav (xitpwo ypwua: appo-
pels, yvntd, euoves, yippdwid, xarayvyo exOsudray:
yaldlo ypdua: xepoguij, puetdava, tovyoyparpiec).
Fig. 1. Ground plan of the storerooms (yellow:
amphoras, sculptures, icons, mosaics, strongroom;
blue: pottery, metal objects, frescoes).

Fig. 1. Vue générale des réserves (en jaune: amphores,
sculptures, icones, mosaiques, refuge pour les antiquilés;

en bleu: céramique, objets en métal, fresques).



48

gpevva Kal X@pouvg mov Kevipitouv T
pavtaoio xai ) Snprovpyikétta.

O1 apyatodoyikég anodrikeg tov Movoet-
ov Bulavtwvod TToAttiopot PBploxovion
oto vdyelo tou Ktpiov oe €va eviaio
enfiedo ko 1) 1péofaot) yiveTar o'avtég
and 8o £10660ug (e1k. 1). T'a ) S1eVK6-
Auvor 1) PETAPOPES TWV AVIIKELPEVOV,
1 pia eloodog (A) Srabétel kekApévo emi-
nedo kaB66ov kot 1) GAAn (B) Bploketon
oe Gpueon yervioon pe avedkvoujpa, o
orofog €xet ) SuvaTATNTA VO PETAPEPEL
Bapid kat oyk®O1 avtikeipeva mpog toug
exBeorakotg ydpoug. Or amobrikeg eivat
TomoOBEeTPEVES KEVIPIKA WG TIPOG T EP-
yaotjpla ouvipnong Kot 1 ouvoAlkr
toug éktaor) eivar 1.302,75 T.p.

O eviaiog avTdg xHpog Sragopormnoteital,
g mpog 1o Bipog, oe 6o tprjpata. To
éva €xet vpog 3,30 p. kot epPadsv 515
T.p. ko ot pio mAevpd Tov StapopPd-
vetal Kota@iylo €8ikdv mpodiaypa-
Qdv, pe népta acpaleiag, epfadod
125,35 t.p. To GAo €yel bypog 2,45 p.
kat epfadsév 460,5 t.p. (eix. 1). H 1810~
pop@ia avtév TV Xdpomv 0d1jynoe Katd
kdmoto tpdno kat oty emloyr tov &i-
800G TOV APYALOAOYIKGOV QVTIKEIPEVOV
nov Ba gulogevovoav. Me Bdon 1ig ap-
X€¢ mov ektéOnKav mapandvew, to Ke-
VIPIKS LPNAS Tppa emA€xOnKe yia ty
anofikevorn poppopivov evpnpdtey,
Ay ToL BPoug Kal tr)g EKTAOT]S TOV, EVO
éva Ao Tpfpa (Glov vipoug ywplotnke
oe 600 avegdptnTovg YWPOoug yia TV
anoBfKeLo) CLVTNPNPEVOV POPITMV El-
KOVOV KAl COVIPIPEVOY PHQLomTv.

Y10 YapnAd TP po ono@aoioTKe va to-

|
!

nofetnBolv Ta KEPAILKE, Ol TOLKoypa-
@ieg kot ta petdAAwva evprjpata.

O PuTIoPSS 010 XDPO TOV armobNKOV ei-
vatr Texvtos puxpol gwtds (pbopiov)
Kol e)éyxetal e empépPovg GlaKOITES.
Moévo o pio neplntworn LIAPXEL PLOL-
KGG POTIOPSS anId GVOLYILa O ECHTEPLKS
aiBpro. Exel o1 valomivakes kaAvpOn-
KQv pe E181KE 0TEPL0 TTOV EMITPENIOLY TV
opatdtTo and P€ca mpog Ta §Ew ka1 ov-
ykpatovv to 93% tov nhiaxkot gutds. Ta
SameSa eivarl Bropnyavikov témov Bap-
péva pe e161kég Bagés. Katd ) Sidpkela
g pedéupg opydvoong kpibnke ava-
ykaio va yprjotpornou el ) epneipia mov
éxer anoktnBel oe Oépata anobijkevong
kol £E01IKOVOPIOTS XDPOL arl6 TOV TOPEX
Tov gpnopiov kat g fropnyaviag, npo-
OOPPOOPEVT) OTIG 81QITEPEG AVAYKES TOV

APYOLOAOYIKGY amOONKOV.

ATIOOHKEYXZH
TAYIITON EYPHMATQON

H anoBijkevor) evég vAIKoU pe blattepa
peydlo 6yko kai Bapog eivar maviote
np6PAnpa Sbokodo kat Svoeniduto. Eival
owifng ekéva oTovg apYaloAoy1Kolg
xdpoug addd kat otig QUVAEG TV povoeiwv
TO OLOCWPEVPEVA, KATOUMAAKWOPEVQ pE-
a6 TOVG KOl OTI] OLVEXELD GEXOOPEVQ
APXITEKTOVIKG péAT Kau Aound yAvrrtd.

H anofrjkevon towv ané pappapo 1j me-
TPa LPNPETOV IPETIEL KATapyI]V vo Aap-
Baver vIéyn TOLg TTOPAEYOVIEG GYKO KOL
Bapog avupetonifoviag tovg Heopevtt-
KOUG avtolg aPdyovteg e TPOITO MOV Ta

avtikeipeva va givol mpooneAdolpa Kot




gbkoAa oe petakivion). IHapdAAnla mpé-
el vo Aapfavetat mpévota yia e§otkovo-
AINOT XWPOL OTa TENEPACHEVA TETPOYW-
VIK& T®V JOVOELAKGV Ao KGV.

Yy nepintwor tov Movoeiov Bulavtt-
voU IToAttiopot 1 avaykotst)to Petago-
PGS TV OYK®EHDV Kot Paplédyv OVILKELE-
vov pe gukodio kot aopdAeta odfjynoe
oy emloyr] xpyons NAEKTPIKoY mepo-
VOPSPOL avUPWTIKOU pnyavijpatog. H
emdoyl] avt kabéploe kat tov TPSIo
armof1Kevong TOV HOPRAPLVOVY YAVIITGV,
yia to onoia YprotjponojOnke to oboty)-
PO TOV PETOAMKGOV paplédv mov Snjitovp-
yolvtal ané (edyn oplévtiov SokiSomv
Bapéwg Tomov, andév oty tornobétnor
KO 0TIV TPOIMOoNoino1) oné ornotovorno-
te. H ikavéuyta goptiov avd Levyog Soki-
Swv kvpaiveror aré 1.700 wg 3.500 ki-

Ad. Ta yAvmtd Sev tonoBetovvrat arr’” gv-

Beilag otig Sokibeg aAAd mGvw o EBAveg
Bdoeig (maAéteg), mov kataokevdovral
oto &udovpyeio tov Movoeiov. Ot alé-
teg €xouv KatdAAnAn Swapdpewon pe
LITOBOYEG Yl TNV aVOP®OT] KOl PETOPO-
PG TOVG PE TO ITEPOVOPOPO SXI QL.

O tpdmog avtdég anobrjkevong amnodel-
xtke Swaftepa anoteAeopotikég ega-
opadifovtag Ti¢ anartjoglg mov TtEd-
Kav: e0KOAN IPOOEYYLOL TOV OYKWOMV
Kal Baplddv HOppEpIveV QvTIKELPEVOV,
ao@dAeia oT1) petakivior] Toug Kot OLKo-

vopia y@wpov otig anodkeg (eik. 2).

Ew. 2. Xvomgua anofjxevons ylvnrdv.
Fig. 2. Storage system for sculptures.
Fig. 2. Systeme d’entrepdt des sculptures.




ATTOOHKEYEH ®OPHTON
EIKONQN, TOIXOI'PAOGIOQN
KAI YHOIAQTON

O1 ouvIn PIPEVES POPITEG EIKOVEG, OL AIIO-
TOLYIOPEVES ToLYOypa@pieg Kal T PnPpLow-
16 prropoty va tornobetn oty KatakSpupo
X0pis kivuvo va amokodAnOel tprjpa g
EMPAVELES TOVG, EQOoOY EXel oTepewbet.
I'a 6Aa autd oxedidotke obotnpa ovpo-
pevov petoAdikéy maioiov, 6rov avap-
TOVIQL T GUVTPIPEVO OVTIKE{PEVQ, TIPO-
OQPPOOPEVO KGbe popd oTig avAaykeg Tov
X®POL KAl TOV SIAOTACEWV TOV AVIIKELIE-
vov (e1K. 3). ‘Oleg o1 petadAikég Kataokey-
£g Bagtnkav pe nAekrpootatiky o).
Doprtéc ewoveg. Ot POPITEG EIKGVES ATIO-
TEAOBY i ONPAVTIKI] KOTIyOPior OVILKELE-
vwv oto Movogio Buavtivos TToAropod.
Tpdkettan yio evnadr ovikelpeva, pe to-
Aounwpnpévy) Katd kavova Lwypogkyj ert-
@avera kar 6abpo, TIOAES POPES, Eodo. O
X®pog 6mov extiBeviat 1j puAdooovtat npg-
nel va el eleyxopeveg meptfallovikeg
ouvBrikes. O xdpog mov emAéxOnke ya )
@UAagL Toug éxet epfadov 52 .. nmepinov
ko karadapPéverar oxed6v €€ odokArjpov
a6 1o ovpdpeva mAaion (eik. 4).

T'a Tig i) oLV PIPEVES EIKGVES PEAETY-
Onke kar oxedidotnke autévourn povada
KUALGpPEVOY ka® Gyog opldévumv pa-
LV, 1) onola Sev €xer akSpa vAomoet.
Towyoypagies. O xdpog mov gprlotevel tig
Toryoypapieg €xet éktaon 132,25 t.p. kot
Gypog 2,45 p. (e 1). X pia nAevpd toro-
BetrjOnke ovotpa petaAMKOY mAaioiov
Y10 TV KATOKGPU@T) avEpTHOT) TOV Eniie-

Swv Toryoypaguav (eik. 5). a avtég mov
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Sev efvar eniiedeg oyeSldoTnKAY KO KOTO-
okevdotnkav petadAikd pd@io mAdtovg
1,00 p., mpooappoldpeva kaf vpog, Kat
torroPetr|Onkav oTig GMeg S0 mAevpég
tov Y@pov. T ta onapdypata (HKPG
KOPPATICL) TV TOL{OYPAPLEV OXeSLA0TIKE
petoAMKS 00T IO IOV AVOIITUO0ETAL 08
kGBeteg otjAeg, Gmov Tomobetotviat afa-
Beic EGAwvor S{okot ov Ta ePLEYOLV.

Phpwboetd. O xdpog mov grroevel ta
yngdotd éxet éktaor) 63,25 T.. Bpioke-
Tl 0To LYPNAS TUHHO TOV anobnkdV oto
onpefo TOL AVOTYPATOG TIPOG TO ECWTEPIKG
aibpio. Ta ovvinpnuéva gneéwtd avap-
TOVTOL 0T OVPOPEVE PETOAAKG Aot
(elk. 1) mov kataokevAoTNKAY e Yopryia

g [Tanmaotpdrog A.B.EX.

AnogTagels  mAaiolwy w\ 1:50

T P SRR S P

Amoordgels oSmy@v Sanedwy XA

LT

e O




Ew. 3. Kataokevaouxd gyédio ovarijparos
oYpOpEVRY NAMTTIY Y1 THY AvapTIoT) EXOVEY,
PPLOWTEY KA TOLYOY PP

Fig. 3. Construction plan for the system of sliding frames
for storing suspended icons, mosaics, and frescoes.
Fig. 3. Plan de la fabrication du systeme des cadres
coulissants pour Uaccrochage des icones, des

mosaiques et des fresques.

Ew. 4. Zvorqua anobixevans ouvigpiuévay ekovey
oe aupdpeve nheina.

Fig. 4. System for storing restored icons in shding frames.
Fig. 4. Systeme d’entreposage des icones restaurées

dans des cadres coulissants.

Ew. 5. Zvorgua anothjxevons ovvinpyuévay
ToRoypayudv oe aupdpeva niaina.
Fig. 5. System for storing restored frescoes
in sliding frames.
Fig. 5. Systéme d’entreposage des fresques restaurées
dans des cadres coulissanis.
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AITO®OHKEYXH
METAAAINQN ANTIKEIMENQN

Ta evprjpota and pérallo tonobetiOn-
Kav O€ €vo KPS X®OPOo oTo YORNAS Tpur-
po Tov amobnkadv, éktaong 24 t.. (€ik.
1). Etvor ané ta mo evnadin oty oyéon
vypaotag-Oeppokpaociag kat yia to Adyo
auté tonobetjOnke oto XOPO PEVIROG
aguypavtijg mov tibetar oe Aettovpyia
avtépata. Ia ta voplopato Kataokev-
dotnkav eppdpla and alovpivio pe
kAe18apiég aopadelag Kat KITES O1jkeg
ané plexiglas, e0ikd oxeSioopéveg pe
KQIIGKL Y10 TNV A0POoAf PETapopd Toug.
Ot mpoSiaypagés tov eppapiov Baot-
otnkav oty peAét g K. Avkiopdomou-
Aov, 1 onoia pag IPOCEPEPE TNV EPIIEL-
pla kot T yvedor) g poAs g {uon-
ke. [a ta vndloura petdAAva avtikei-
peva oxediaotnkay el81kég Bupideg aopa-
Aetag, petadAikég, pe SumAég kKAebapiés,
Pappéveg nAektpootatikd pe emogiki

Bagn (eik. 6).

Noycoyarodixn ano  adoupivio  xA.1:100

AITO®OHKEYXH KEPAMIKHX

A6 11§ o GUOKOAEG MEPUTTWOELS AUIIO-
Brjxevong apyatodoyikol vAlkoy gival 1)
nepintoon g kepapkis. To avaoxa-
PIKG KEPOMIKO VARG artotedel o peya-
AUTepPO 110COOTS THV APXALOAOYIKGY €U-
pnudtwv. Exktég and oAékAnpa ayyeia f
peydla tpfpoata ayyelov, oto ouvipt-
ITIKG IOCOOTG TOV TO KEPAPIKS LAIKS
anoteAeltal and éotpaka (Bpadopata),
VAkS SUokoAo oty arobrikevor), 1) omoia
MPEMEL Vo OTOXEVEL EKTOG TV GAAWV O€
pa tagvépnon pe Paor ta avaoKapikd
oTolyela, TO OLOXETIONS EVPNUATOV KO-
Td OTPWPQ, Kal TV e0KOAI IpooIIEAQoT)
yia peAétn tov.

Metd ané €pevva KOl KOTAypa@l] TV
OVOYKGY NG anobiKevong TV KEPapL-
KOV oto Movogio Bulavtivod IToArti-
opovU, Og MPAKTIKG eninmedo amopooi-
otnke 6Tl To WoYvov oot pa arnodjkev-
o1¢ pe Tovg Siorovg-cupTdpla, MOv TOo-

nobetovvtal katd otjAeg oe EOAvo oke-

Kaoaxi(ouprapt) amo  mheEigkAag
kA, 1:50
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Aetd, propovoe va BeAtinbel pe aviika-
tdotaor tov pépovtog E6Atvov okeAeTol
pe petdAiivo addd kupiog pe T peta-
Tporr tov ovotipatog and otabepd oe
kLALGEVO TGvVe og oLppPovg (k. 7). To
olotnua pe Ta KVAIGpeva ocuptdpla mo-
pExel mAeovekujpato, ONmG e§OLKOVS-
101 X®pou, acpdAela, Ve Ta EVPI O
o npo@uAdocovtat and T OK6v), Ka-
B¢ 1) 6An kataokevy] kAeivel 6{knv Kov-
tot. EmmAéov to obotnua &iokotr-ovp-
t@pla tonobetnuéva otig k&beteg oti-
Aeg, mov amotedovv katd Sradpdupovg
povada, Sivel ) SuvoTdTnTO CLVIETAY-
pévov ofjpavong, €tot mov eVkoda va
propel va evromiotel 1o avalntotpevo
avtike{pevo (k. 8).

Amnobnkevon apgopéwv. H avalijtmon
tporov anobrjkevorg evég peydAov aptd-
ot apgpopéwv, nov 1o Movoeio Bulavti-
voU IToArtiopos Swabétet, vmorpge pa
PGKANOT) IOV pag GONoe Vo epIrAakov-

e ot Aoyiki] va «armoBnkevTolv» ot ap-

Mixpa

Ew. 6. Karaokevaotikd ay6io vopuouarotijxne
ano alovuivio xar Aentopéperes ovpTapov.

Fig. 6. Construction plan for an aluminium
cupboard for coins, with details of the drawer.

Fig. 6. Plan de la fabrication d’un coffret pour les

monnaies en aluminium et détail du tirorr.

Ew. 7. Alovopetpid ayédio xvlduevnc povdadas
yia TV anoOiKevon) Kepapijc.

Fig. 7. Axonometric plan of a rolling unit

for storing pottery.

Fig. 7. Plan axonomeltrique d’une unité coullisante

pour Uentreposage des céramiques.
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popeig i’ évav tpéno avopbHsdogo yia ta
napadoolakd Sedopéva, addd kad’ S6Aa
0pB68080 kar kavoviké yia o 8o to
OVTIKE{PEVO.

Ot apgopeig «amobnkedtnkav» oty ap-
xatodoyikrj amobrikn tov Movoeiov Bo-
avtvot TToArtiopot p évav Tpémo mov
avakoAel Kal TtV HIpOTAPXIKY) Xprjon
Toug WG €ib0g petagopds, addd kat v
napadooilaki - Aertovpyikr TonobEtnon
TOLG OTO aPIAPt EV6G epnopikoy mAoiov.
lNa 1o okomé auTé KATAOKELAOTIKE
opoiopa puiavivos kapaplod, nov fa-
ofotnke ota otoiyeia mov Sivet ) pedém
vavayiov, Wbaitepa tov vavayiov Tov
Yassi Ada ota mopdia g Mikpdg Aciog.

lNo va kpotnfodv avaloyieg QuOKOU

peyé0oug KATaOKELGOTIKE PEPOGg povo

tov kapafod (ek. 9). [6avikég xdpog
TonoHgto1)g Tov OPOIOPATOG KPIBNKE O
otevég Kat ) ekpetaddedorpog, Sragpo-
PETIKG, XOPOG aplotepd TG €10660v
oty apyatodoyiki] amobrkn, émov To
kekAypévo eninedo katdfaong prnopov-
oe va naigel 1o pélo g kabsdov oto
«apudplr Kal OT0 E0WTEPIKS TOL OKA-
Qovg. Ttov amévavit Toiyo anodsbnke
{oypagikd pe a@aipetiké TpOTo To dA-
Mo poé tov kapafrod. H Loypagiki av-
1 napépfaon extedéotnke and 1 {o-
ypdgo tov Movoeiov Afjuntpa Kapapd-
K1). Ot apgopeis tonoBetrifnkayv o€ oet-
pés oto kofdo tov kapafiod. H npat

o€1pd oTEPEWONKE OTOV «IIATO TOL OPITA-




prov» pe kavaPdroo, eved Ta ayyeia otig

enépeveg OEPEG podAtacay otig vrrodo-
¥€¢ mmov oxnuatifovy ot Gpot Kat ot Aat-
pol TV appopéwy TG MPOINYOUHEVTg
KATO O£1PAg.

To 6Mo eyyelpnua Sev Ba pmopovoe vo
vdomouOel ywpis t Porjbeia Tov apyité-
krova I'dpyou IaoyaAidr), mov petégepe
ta oyédia ot YA®ooa twv kapafopapa-
YKV, Kal Yopig Tov napadooiaxksd Kapa-
Bopapayks Idpyo Torpoyidvvy, mov
avélaPe v kotaokevr], ovte Ha pmopov-
o€ va npayporonou)0el xmpis ) yevvais-

Sdwpn) yopnyia g Ilanaotpdrog A.B.E.X.

A. ITTAITANIKOAA-MITAKIPTZH
I'. XKOPAAAH

Ew. 8. Zvornua anodijxevons xepaprkijc e
Kvdadpeves povddec payiiv.

Fig. 8. System for storing pottery in rolling
units of shelves.

Fig. 8. Systeme d’entreposage des céramiques

dans des unités de tiroirs coulissants.

Ew. 9. AnoOjxevon auzpopéwv o opotwpa
pulaviewor xapafrov.

Fig. 9. Amphoras stored in a replica

of a Byzantine ship.

Fig. 9. Entreposage des amphores dans une

reproduction d’un navire byzantin.
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ARCHAEOLOGICAL STORE-
ROOMS IN THE MUSEUM
OF BYZANTINE CULTURE

The heart of a museum is not, as one
might suppose, its exhibition spaces, but
its storerooms. The organisation and
layout of the rooms that house the ar-
chaeological collections and objects not
on public display reveal a museum’s char-
acter and to a great extent determine its
future.

Having taken account of such factors as
security, appropriate climatological and
environmental conditions, and easy ac-
cess, all vital to the proper care of ar-
chaeological objects, the organisation of
the storerooms demands a methodical
approach, freedom, and imagination.
The storerooms have to function as a re-
search and study centre, with up-to-date
archives, records, and filing systems,
and they should be organised on the
same museological principles as the ex-
hibition proper, observing all the pre-
scribed standards of care, such as cor-
rect humidity, temperature, lighting,
and the use of materials that are com-
patible with the objects.

The very nature of an archaeological
museum, which is constantly receiving
finds from excavations, poses a serious
design problem as regards the flexibility
of the layout and the structures, both
because of the limited space available in
the storerooms and because of the con-
stant influx of objects for storage.

Storerooms do not have to be ugly places,

with objects condemned in perpetuity to
bags or boxes and piled one on top of
the other; a visit to the storerooms need
not be a disagreeable foray into badly lit,
cold, damp areas.

The Museum of Byzantine Culture as-
pires to make a new approach to the
subject of storage and archaeological
storerooms and to take a fresh view of
the whole subject. It proposes pleasant
storage areas, where the location and
positioning of the objects offers a stimu-
lus for research, areas that fire the imag-
ination and spur creativity.

The archaeological storerooms of the
Museum of Byzantine Culture are all on
the same level in the basement of the
building, with two entrances (fig. 1). To
make it easier to move the objects, one
entrance (A) has a ramp and the other
(B) is next to an elevator, which can car-
ry heavy or bulky objects up to the exhi-
bitions areas. The storerooms are sur-
rounded on three sides by conservation
workshops and cover a total area of
1,302.75 square metres.

This area is divided into two sections of
different heights. One section is 3.30 m
high, covers 515 m*, and has a specially
designed 125.35 m* strongroom on one
side with a security door. The other is
2.45 m high and has an area of 460.5 m2
(fig. 1). To a certain extent, the peculiar-
ities of these two spaces influenced our
choice of the type of archaeological ob-
jects that would be stored in them. On
the basis of the principles outlined above,

the high central section was selected for
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storing marble finds, owing to their
height and bulk, and another section of
the same height was divided into two
separate areas for storing restored port-
able icons and restored mosaics. It was
decided to put pottery, frescoes, and
metal finds in the low section.

The storerooms have cold artificial (fluor-
escent) lighting controlled by a number
of switches. The only natural light comes
from an opening onto an atrium. The
glass panes here have been covered with
special blinds, which allow visibility from
inside to the exterior and keep out 93
per cent of the sunlight. The industrial-
type flooring is covered with special
paint. While the organisation and layout
were being planned, we decided to draw
upon the experience gained in matters
of storage and space-saving in the sec-
tors of commerce and industry, and adapt
it to the specific needs of archaeological

storerooms.

STORING SCULPTURES

How to store a particularly bulky, heavy
object is always a difficult problem. It is
common on archaeological sites and in
the courtyards of museums to see piles
of architectural members and other
sculptures packed closely together and
simply abandoned.

The storage of marble or stone finds
must first of all consider the factors of
bulk and weight, two essential factors

that must be addressed in such a way

that the objects are accessible and easy to
move. At the same time, care must be
taken to save as much space as possible in
the finite area of a museum storeroom.
In the case of the Museum of Byzantine
Culture, the need to be able to move the
bulky, heavy objects easily and safely led us
to the decision to use a forklift truck. This
choice influenced the manner in which
the marble sculptures were stored, and we
opted for a metal shelving system consist-
ing of pairs of heavy-duty horizontal gird-
ers, which are easy to put up and to modi-
fy. Each pair of girders has a load-bearing
capacity of 1,700-3,500 kilograms. The
sculptures are not placed directly on the
girders, but on wooden pallets made in
the Museum’s carpentry workshop and
specially constructed for ease of use and
transport by forklift trucks.

This method of storage has proved very
efficient, meeting all the requirements
outlined above: ease of access to the
bulky, heavy marble objects, safe trans-
port of them, and space saved in the

storerooms (fig. 2).

STORING PORTABLE ICONS,
FRESCOES, AND MOSAICS

Restored portable icons, stripped fres-
coes, and mosaics can be stored vertical-
ly without any risk of their losing part of
their surface, since it has been consoli-
dated. A system of sliding metal frames
has been designed for all these, in which

the restored objects may be suspended,
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each one adapted to the specific space
requirements (fig. 3). All the metal struc-
tures have been given a coat of electro-
static paint.

Portable icons. The portable icons make
up a large category in the Museum of
Byzantine Culture. They are fragile ob-
jects, the paint film usually damaged
and the wood often rotten. They must
be displayed or stored in controlled en-
vironmental conditions. The place se-
lected for their storage has an area of
about 52 m* and is almost exclusively oc-
cupied by the sliding frames (fig. 4).

For the unrestored icons, a separate
unit of rolling shelves has been de-
signed, but not yet made.

Frescoes. The place where the frescoes
are kept has an area of 132.25 m* and is
2.45 m high (fig. 1). A system of metal
frames has been installed on one side, in
which flat frescoes may be suspended
(fig. 5). For those that are not flat, metal
shelves have been designed and made:
one metre wide, they can be adjusted
for height, and have been installed on
the other two sides. For the fragmen-
tary frescoes, a metal system has been
designed consisting of vertical stacks of
shallow wooden trays in which the frag-
ments are placed.

Mosaics. The place where the mosaics
are kept has an area of 63.25 m®. Itis in
the high part of the storerooms, where
the opening gives onto the atrium. Re-
stored mosaics are suspended in the slid-
ing metal frames (fig. 1) whose construc-

tion was funded by Papastratos S.A.

|

|

STORING METAL OBJECTS

The metal finds are kept in a small part
of the low section of the storerooms,
measuring 24 m’® (fig. 1). They are among
the most sensitive objects in terms of hu-
midity and temperature requirements,
and so an automatic dehumidifier has
been installed. For the coins, aluminium
cupboards have been made, with secur-
ity locks and removable lidded plexi-
glass receptacles, in which they can be
transported safely. The specifications to
which the cupboards were made were
based on a design by Ms Lykiardopou-
lou, who readily shared her knowledge
and experience when asked. For the
rest of the metal objects, special metal
lockers were designed, with a double se-
curity lock and a coating of electrostatic

epoxy paint (fig. 6).

STORING POTTERY

One of the most difficult challenges is
posed by the storage of pottery. Exca-
vated ceramic material makes up the
largest category of archaeological finds.
Apart from entire vessels and large pieces
of vessels, most ceramic material by far
consists in sherds (fragments). These are
difﬁcﬁlt to store, because, apart from
anything else, it is necessary to classify
them on the basis of the excavational
data, correlate them by excavational lev-
el, and make them easily accessible for
study.

Having investigated and listed the re-

quirements for storing the ceramics in
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the Museum of Byzantine Culture, at a
practical level we decided that the cur-
rent storage system, using tall stacks of
shallow trays in a wooden framework,
could be improved upon, both by re-
placing the wooden framework with a
metal one and, more especially, by
changing the system from a fixed one to
arolling system on rails. (fig. 7). This of-
fers several advantages, including space
saving and security, and the finds are
also protected from dust, since the
whole structure may be closed like a
box. Furthermore, since the trays are in
vertical stacks, it is possible to employ a
fully co-ordinated labelling system,
making it easy to locate the desired ob-
ject (fig. 8)

Storing amphoras. The quest for a
means of storing the large number of
amphoras owned by the Museum of By-
zantine Culture posed a challenge which
led us to consider storing them in a man-
ner that is unorthodox from a tradition-
al point of view, but eminently sensible
with respect to the objects themselves.
The solution calls to mind both their
original use as a transport receptacle and
their traditional, functional placement
in the hold of a merchant ship.

A model of a Byzantine ship was made,
based on data from the study of Byzant-

ine shipwrecks, particularly the Yassi

Ada wreck off the coast of Asia Minor. In

order to maintain life-size proportions,
only part of the ship was built (fig. 9).
The ideal site for the model was deemed

to be the narrow and otherwise unus-

able space on the left of the entrance to
the storerooms, where the downward-
sloping ramp gave the idea of descend-
ing into the hold of the vessel. A paint-
ing on the opposite wall represents the
other half of the ship: it is the work of
the Museum’s resident artist, Demetra
Kamaraki. The amphoras were posi-
tioned in rows in the hull. The first row
was stabilised at the bottom of the hold
with hessian, and the amphoras in the
subsequent rows nestled in the gaps
between the shoulders and necks of
those below.

The whole venture could not have been
achieved without the help of the archi-
tect Yorgos Paskhalidis, who converted
the plans into the language of ship’s car-
penters; without the traditional ship’s
carpenter Yorgos Tsiroyannis, who built
the structure; or without the generous

sponsorship of Papastratos S.A.

D. PAPANIKOLA-BAKIRTZI
G. SKORDALI



60

RESERVES ARCHEOLOGIQUES
DU MUSEE DE LA
CIVILISATION BYZANTINE

Le coeur d’'un musée ne sont pas comme
on pourrait le supposer les salles d’expo-
sition mais ses réserves. Le mode d’orga-
nisation des espaces ol sont conservées
les collections archéologiques et les ob-
jets qui ne sont pas exposés au public,
donne le caractere et détermine pour
beaucoup le futur d’'un musée.
L’approche du mode d’organisation des
réserves, apres avoir pris en compte un
certain nombre de facteurs indispensa-
bles a la conservation de I'objet archéolo-
gique tels que la sécurité, la garantie des
conditions climatologiques et environ-
nementales ainsi qu’un acces aisé, exige
de la méthode, une certaine liberté€ et de
I'imagination.

Les espaces des réserves doivent fonc-
tionner comme centre de recherche et
d’étude avec des archives a jour concer-
nant l'inventaire et la classification et
étre organisées suivant les mémes prin-
cipes muséologiques que I'exposition, en
respectant les normes exigées pour la
conservation des objets, telles que des
conditions adéquates d’humidité, de
température, d’éclairage et des maté-
riaux compatibles avec les objets.

La nature d’'un musée archéologique qui
recoit de maniere continue des trou-
vailles archéologiques provenant de
fouilles pose un sérieux probleme de
conception en ce qui concerne la flexibi-

lité de l'organisation et des structures,

étant donné la taille naturellement limi-
tée des réserves et le flux continu d’ob-
jets a entreposer.

L’espace des réserves ne renvoie pas né-

N

cessairement a un espace esthétique-

ment indifférent ou les objets seraient
condamnés a étre entreposés dans des
sacs ou des boites empilées les unes sur
les autres et dont la seule visite serait
déja une entreprise ardue dans des sal-
les humides et mal-éclairées.

Le musée de la Civilisation byzantine
ambitionne en ce qui concerne les entre-
pots et les réserves archéologiques d’ap-
porter une nouvelle approche et un re-
gard neuf. Il propose des espaces de ré-
serves agréables ol le mode d’entrepo-
sage des objets présente un caractere sti-
mulant pour la recherche et que ces es-
paces soient enfin propices a I'imagina-
tion et a la créativité.

Les réserves archéologiques du musée
de la Civilisation byzantine sont situées
au sous-sol du batiment dans un espace
unique dont I'acces se fait par deux en-
trées (fig. 1). Pour faciliter le transport
des objets, une des entrées (A) dispose
d’un plan incliné tandis que l'autre (B)
est proche dun ascenseur qui peut
transporter des objets lourds et volumi-
neux vers les espaces d’exposition. Les
réserves sont situées de manieére centra-
le par rapport aux ateliers de restaura-
tion et leur superficie d’ensemble s’éleve
a1.302,75 m®.

Cet espace unique se différencie en deux
parties par sa hauteur. L'une, de 3,30m

de hauteur et de 515 m* de surface, pré-
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sente sur I'un de ses cOtés un refuge
aménagé selon des normes précises avec
une porte de sécurité, et s'étendant sur
une superficie de 125,35 m®. L’autre
partie s’éleve a 2,45 m de hauteur sur
une superficie de 460,5 m* (fig. 1). La
particularité de ces espaces a déterminé
d’une certaine fagon le choix des objets
qui y seraient entreposés. Suivant les
principes que nous avons énoncés pré-
cédemment, I'espace central le plus haut
fut choisi pour accueillir les trouvailles
en marbre, en raison de sa hauteur et de
ses dimensions, tandis qu’une autre par-
tie de méme hauteur a été divisée en
deux espaces indépendants pour entre-
poser des icones mobiles et des mosai-
ques restaurées. Dans la partie basse, il
fut décidé d’entreposer les céramiques,
les fresques et les trouvailles métalliques.
L’éclairage dans I'espace des réserves est
artificiel, par tubes fluorescents et est
commandé par des interrupteurs. Un
seul endroit recoit un éclairage naturel
par une ouverture sur la cour intérieure
du musée. Les carreaux de verre ont été
couverts de stores particuliers qui per-
mettent de voir de I'intérieur vers 'exté-
rieur et filtrent 93% de la lumieére solai-
re. Les sols, de type industriel, sont revé-
tus d’'une peinture spéciale. Au cours de
I'étude de I'organisation, on jugea néces-
saire d’utiliser 'expérience acquise dans
les domaines de l'entreposage et de
I'économie de l'espace par les secteurs
du commerce et de l'industrie, tout en
Iadaptant aux exigences particulieres

des réserves archéologiques.

ENTREPOSAGE DE SCULPTURES

L’entreposage dun matériau, dun
poids et d'un volume particulierement
important, présente toujours un proble-
me complexe. Il est courant de voir dans
les sites archéologiques ou dans les cours
des musées des membres architecturaux
et autres sculptures empilées et laissées a
I'abandon.
L’entreposage des trouvailles en marbre
ou en pierre doit d’abord prendre en
compte les facteurs contraignants de vo-
lume et de poids, de telle sorte que ces ob-
jets soient accessibles et facilement trans-
portables. Parallelement, il faut prendre
soin d’économiser l'espace dans les me-
tres carrés déterminés des réserves des
musées.
Dans le cas du musée de la Civilisation
byzantine, la nécessité de déplacer des
objets lourds et volumineux avec facilité
et sécurité a conduit a se servir d’'un cha-
riot €lévateur électrique a fourche. Ce
choix a déterminé le mode d’entreposa-
ge des sculptures en marbre pour les-
quelles on a utilisé un systeme de rayon-
nages métalliques assemblés par des pai-
res de petites poutres de type lourd, sim-
ples a poser et a modifier. La capacité de
charge pour chaque paire de poutres va-
rie de 1.700 a 3.500 kg. Les sculptures
ne sont pas placés directement sur les
poutres mais sur des bases en bois, des
palettes fabriquées par la menuiserie du
musée, pouvant étre déplacées par le
chariot élévateur.
Ce mode d’entreposage s’est révélé par-
| 61
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ticulierement efficace en garantissant les
exigences d'un acces aisé aux objets en
marbre lourds et volumineux, leur dé-
placement stir et une économie d’espace

dans les réserves (fig. 2).

ENTREPOSAGE D'ICONES MOBILES,
DE FRESQUES ET DE MOSAIQUES

Les icones mobiles restaurées, les fres-
ques déposées de leur support ainsi que
les mosaiques peuvent étre placées en
position verticale sans craindre que ne se
décolle une partie de leur surface, dans
la mesure ol elles ont été consolidées.
C’est dans cette optique que nous avons
congu un systeme de cadres métalliques
coulissants adaptés aux besoins de l'es-
pace et aux dimensions des objets, et
dans lesquels sont accrochés les objets
conservés (fig. 3). Toutes ces construc-
tions métalliques ont été peintes a la
peinture électrostatique.

Icones mobiles : les icones mobiles cons-
tituent une catégorie importante d’ob-
jets dans le musée de la Civilisation by-
zantine. 11 s’agit d’objets fragiles dont la
surface peinte a fréquemment souffert
et dont le support en bois est souvent dé-
térioré. L'espace dans lequel elles sont
exposées ou conservées doit présenter
des conditions climatiques controlées.
L’espace choisi pour les conserver s’étend
sur une surface de 52 m?* environ et est
presque entierement occupé€ par des ca-
dres coulissants (fig. 4).

Pour les icones non-restaurées une unité

|

autonome de rayonnages coulissants en
hauteur a été concue mais n’a pas enco-
re été réalisée.
Les fresques : I'espace qui accueille les
fresques a une superficie de 132,25 m’et
une hauteur de 2,45 m (fig. 1). Sur un
des coOtés, a été placé un systeme de ca-
dres métalliques pour suspendre les
fresques planes (fig. 5). Pour celles qui
ne présentent pas une surface plane, on
a concu des rayonnages métalliques
d’'un metre de large disposés en hau-
teur, installés sur les deux autres cO6tés
de l'espace. Pour les fragments de fres-
ques, on a congu un systeme métallique
qui s'ouvre sur des panneaux verticaux
ou sont placés des plateaux de bois peu
profonds dans lesquels les fragments
sont conservés.

Les mosaiques : I'espace qui accueille les
mosaiques s'étend sur 63,25 m?® 1II se
trouve dans la partie la plus haute des
réserves, a I'endroit de I'ouverture vers
la cour intérieure. Les mosaiques restau-
rées sont accrochées a des cadres métal-
liques coulissants (fig. 1) fabriqués grace
a un financement de la société Papastra-
tos S.A.

ENTREPOSAGE D’OBJETS
METALLIQUES

Les trouvailles en métal on été placées
dans un petit espace d’une superficie de
24 m’, dans la partie basse des réserves
(fig. 1). Ce sont les plus fragiles en ter-

mes d’humidité et de température et




pour cette raison ils ont été placés dans
un espace ol 'humidité est en perma-
nence controlée de maniere automati-
que. Pour les monnaies, on a construit
des placards en aluminium avec des ser-
rures de sécurité et des coffrets mobiles
en plexiglas avec un couvercle pour as-
surer leurs déplacements. Ces placards
ont été congus d’apres I'étude de Mme
Lykiardopoulou qui nous a transmise
son expérience et ses connaissances a
notre demande. Pour les autres objets
métalliques, on a congu des coffre-forts
métalliques revétus de peinture électro-

statique €poxy, avec une double serrure
(fig. 6).

ENTREPOSAGE DE CERAMIQUES

Le cas des céramiques présente, parmi
les matériaux archéologiques, la plus
grande difficulté¢ d’entreposage. Les cé-
ramiques provenant de fouilles repré-
sentent en effet la plus grande partie des
trouvailles archéologiques. A I'exception
de céramiques intactes ou de grands
morceaux, le matériau de céramiques
est essentiellement constitué de frag-
ments, particulierement difficiles a en-
treposer. L'objectif est en effet de classer
ces trouvailles suivant les données des
fouilles, de mettre en relation les trou-
vailles par couches et d’en avoir un acces
aisé pour les étudier.

Apres une recherche et un recensement
des besoins pour I'entreposage des céra-

miques dans le musée de la Civilisation

Etudes courtes

byzantine, il fut décidé a un niveau prati-
que que le systeme en vigueur de range-
ment avec des plateaux-tiroirs empilés
sur une structure en bois, pouvait étre
amélioré en remplagant la structure por-
teuse en bois par une structure métalli-
que, mais surtout en transformant le sys-
teme fixe en structure coulissant sur des
glissieres (fig. 7). Ce systeme de tiroirs
coulissants offre des avantages tels qu'une
économie d’espace, une plus grande sé-
curité tandis que les trouvailles sont pro-
tégées de la poussiere, dans la mesure ou
la structure est enfermée dans une boite.
En outre, le systeme des plateaux-tiroirs
placés en empilements verticaux qui
constituent des unités le long des cou-
loirs donne la possibilité d’établir une si-
gnalisation afin de retrouver facilement
I'objet recherché (fig. 8).

Entreposage d’amphores : La recherche
du mode dentreposage d'un grand
nombre d’amphores que possede le mu-
sée de la Civilisation byzantine fut un
défi qui nous amena a suivre une logi-
que d’entrepot des amphores suivant un
mode hérétique pour les données tradi-
tionnelles, mais parfaitement juste et
correct pour l'objet lui-méme.

Les amphores furent entreposées dans
la réserve archéologique du musée
d’'une maniere qui rappelle leur usage
premier comme objet de transport, mais
aussi leur entreposage traditionnel et
fonctionnel dans les cales d'un navire
marchand.

C’est dans cette optique que nous avons

fabriqué une reproduction d’'un navire
! 63
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byzantin basée sur les €léments fournis
par I'étude des naufrages, et plus parti-
culierement le naufrage de Yassi Ada sur
les cotes d’Asie Mineure. Pour conserver
des proportions de grandeur naturelle,
on a fabriqué seulement une partie du
navire (fig. 9). On a considéré que le lieu
idéal pour placer cette reproduction était
I'espace étroit et autrement inutilisable, a
gauche de I'entrée dans la réserve ar-
chéologique o le niveau incliné de des-
cente pouvait jouer le role de la descente
vers la cale a I'intérieur du navire. Sur le
mur d’en face, a été rendu a la peinture,
de maniere remarquable, 'autre moitié
du navire. Cette intervention picturale a
été réalisée par le peintre du musée Di-
mitra Kamaraki. Les amphores ont été
placées en rang au fond du navire. La
premiere rangée a été fixée au fond de la
cale par des cordes de chanvre, tandis
que les amphores de la seconde rangée
étaient placées dans les intervalles que
formaient les cols et les épaules des am-
phores de la précédente rangée.

Toute cette entreprise n’aurait pu étre
réalisée sans 'aide de l'architecte Gior-
gos Paschalidis qui a transcris les plans
dans la langue des menuisiers de ba-
teaux et plus particulierement Giorgos
Tsiroiannis qui en a assuré la construc-
tion. Enfin, tout cela n’aurait pu étre
menée a bien sans le financement géné-

reux de la société Papastratos S.A.

D. PAPANIKOLA-BAKIRTZI
G. SKORDALI




FI;; MNHMEIA
THY OEXXAAONIKHX
KAI OI ZEIEMOI TOY 1978

(Ewonjynon tov xaOnyquij I. Tlevély ora eyxaivia
¢ ‘ExOeons aro Aevkd ITvpyo, pe ty evkarpia 16

ouunMpwons koot ypovwy and to peydlo oewoud. )

KYPIEX KAI KYPIOI,

Oa 110eda Kat apxiyv va gvxaploTo®
toug Sopyavotég tng "Exbeong yia v
TIRITIKE] TOUG TPGOKANGCI VO IPOCPM-
vijow 11} onpepw ek81jAwor), 1600 pdA-
Aov mov Sev elvarl mpopaviig yla To pr)
ponpévo 1 oxéon evég kabnynty tou
Miretév pe ) Siatrjpnorn g HOAITIopL-
KIS pag KA povopds Kat tv KovAtotpa
YEVIKOTEPQ.

O peydlog oglopds g Oeocalovikng
)6 20-6-98 avéder&e pia oelpd ané npo-
BArjpata mov Swanepvotoav to otvolo
TOL KOWMVIKOU 10TOU TOL TOIOL aIIo TV
mowdtnta tng &épnong, T SloknTiky
growpstnta g IloAteiag, tnv avtioet-
OUKI] €pELVa, TNV HQVEIIOTPIAKT] K-
naidevorn kat avapeoa oe SAa ta dAda
Kot v rnpootaoia g Sopunpévg moAi-
TIOpKNG pag kAnpovoptds. Kat touto,
ylati frov 1) npoty) gopd mov 1) Sevtepn
peydAn moAn g xdpag, avadopnpévy
petanolepikd oxeS6v anmokAEloUKE pe
PIETOV appé Kot mukvy 66unor), Ytomij-
Onke amné €va peydAo oelopo.

Oa eotidoovpe TV TpPoooxl] pag ota

pvnpefa pro kot auvtd anottel ) nepiota-

o1. Onwg évag peydlog apibudg amnd
TOVG MOPLOTAPEVOLS AOPaADS yvwpilet,
1 Baoiki] prAoco@pio g OLVTI|PNONG KAt
avaotjlwong ovviotatal otr Stathpn-
01] TG WOTOPLKAS Kal KAAAITEXVIKLG Q-
Bevuikdntag tov pvijpeiov, eve 1 Suva-
tétnta Yp1jong tov anotelel mapendpe-
vo 1} Kat Sevtepevovia otéyo. Emfong,
6tL ol omnoteg enepfdoeig oe pvnpeio
npénet va €xoovv moAv Babuv xpoviks opi-
Covta oto péddov.

AvtiBeto, 6Aeg o1 GAAEG KOTAOKEVES OVL-
vinpoovtatl, emokevaloviat 1 evioyvo-
vial pe otéxo v aoPpodf enavaypnorn
yla éva Ypoviks opiovia g TdEews tov
50 xpévav. Avty 1 téoo andil aAndeia
6pbwve eni pakpdv Siebvog, 1baitepa
opwg oty motpibo pog péxpt Kat v
Sekaetio tov 70, adwarépaota teiyn yia
ovpPatots Spdpouvg avapeoa og apyat-
0AGYOUG KOl GUVIIPITEG OIS T1) Lo KOt
PN XaVikoUg amd Ty GAAn.

O peydlog o€1on6g tov 78, 1mov onpelw-
01w fjtav oglopdg ovxvottag 500 xpo-
VOV yla TNV IOAn, HPoKAAeoe TETOLRG
kAfpokog epgaveis mAéov {nuiég ota
pvnueia g, mov odrjynoe oe avoyko-
otuki) otevi] ovvepyaota kot adAnloka-
Tavon o), otV apxl apxatoAéyoug, ap-
XITEKTOVEG KOL MOALT. p)YOVIKOUG €161-
KoUG OtV avTloelopuky texvoloyia kat
otn ovvéyeta MOAAEG GAAeg eldikdtnteg
(I™.X. TOIOYpPAPOovG, X1KOUG, OPUKTOAG-
YOoug K.A.IL.).

IIpdypot, nepurtdoelg onwg n Potd-
via, 6rov to éva Tpito tov pvipeiov, K-
rov 10.000 tévvor gpoptiov, oAioBatve pe

tayvtta 1 yAot. To prjva pe npoontikij
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mVv Katdppevor), Oev 1jrav ma Suvatov
va aviipetomobel pe ta ototyelddn) pé-
OO EMPOVELOKDV eMePPAoewV IOV elye
ot duabeor] g 1 9 E@opeila Buavri-
VOV ApYaLOTIToV.

H ovykpdinor téte, ota téAn tov 1978,
«tng Emrpomijc Enontelag yia ) otepé-
wor tov Mvnuelov mg Oeoocalovikng»
aré tov téte YAE ovpmolitn) pag k. N.
Zopvtwvidn kat tov téte Y. IToAttiopod
KOl € 1] CUPPETOXT apXaloAdymv, ap-
XUTEKTOVOV aVaOTNA®TGOV Kat TOALT. pn-
XOVIKGV KOTAOKELOV AIOTEAEOQV KOTA-
AUt yua g mo népa e€edigers. "Evag -
KPS MUpRvag otnv apyn and kapid Se-
Kapld avbpdrovg pe StapopeTiky] emi-
otNpovikl] KovAtolvpa o Kabévag, pra-
OpEévol GAoL Tovg, KATAPEPAY O& HIKPO
Xpovo pe moAAr] vrievbuvotnta va fpoovv
Kowl] yAddooa kot va ovvepyacBolv
arndAvta yia tmy npootacia twv pvnpei-
vV, IOV OT€KovTav og Kowl] Oéa mAnyw-
péva ané tov Eykélado, €toipa va ka-
TappPeVOOLV.

Evtuyxn ovykvpila naviwg yia tr yprjyo-
p1 aAAnlokatavonorn arnotéAece Kat To
yeyovog 6t Bpébnkav ekeivn) v enoyn
og O€oeig kAelS1d, dvbpwrol mov elyav
porujoet 1j vunpetovoav oto (610 nave-
motfjpo, 1o AILO., andé apyatoddyot
£€m¢ Kl P Yavikot, mov yvwpilovtav and
)V Ip@O U] Tovg Vidt) ot mo moAlof, kat
[0V, ™G €K TOUTOL, 1] S1APOPETIKY] EIL-
OTPOVIKIE] TOUG KOLATOUpa pe tinote Sev
priopodoe va ekAngOel 6t e§unnpetov-
O€ NPOOMIKEG okomudttes. "Etot, nmo-
AU ypriyopa Stapoppddnke Alyo wg moAs
kown yAdooa emkowwviag. Kataveurj-
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Onkav, Bopdpat, Téte Ta Mo ONUAVIIKA
pvnpetia g méAng oe opadeg evbHVvNg
ota péArn g entrporiig, mov otnv kabe-
pla peteiye kat’ eAdylotov €vag apyato-
AGyog, €vag apyITEKTOVOG Kal €Vag Io-
Att. pyavikog.

Yg JKpPG xpovo ot opddeg evbivng pete-
EedixOnkav oe peydAeg pedetnukég opd-
Oeg, ypnpatodototpeves arné 1o Y.AE.
(YAXBE) nov ene§epydobnkav, akolov-
Odvtag GAeg tig olyypoveg TGOELS KOt Te-
XVOAOYIKG emTelypata Tng emoxijg, Ta
Baowd pvnpeia g néAng. H amootolrn
g entrpornrig enornteiag éAnge ota TéAn
tov 1980, 6pwg 1 Suvapiki mov Snuiovp-
YI)OE KOl IOV POpEQ TG arotéAeoe 1) 91
Egopeia, odrjynoe péoa oe pia 20etia
ota anoteAéopata mov extibeviat orjpe-
pa £66. Mvnpeia 6nwg n Potévia, n Ayia
Yogia, o Ay. ITavrederjpwv, n Axerpornot-
ntog €xyovv odoxkAnpwOel 1 Bplokovran
oto nepatovodat.

0,11 6pwg Oa S1e&€Nbete oe Alyo eivat to
anotéAeopa, ta emepavopeva, Ha toA-
potoa va nw. Avtd mov Sev gaivetal ei-
vat 1) texvoyvwoia mov yevvijinke péoa
and 6An avty ) Stepyaoia, ta npwTéTL-
o EPELVITIKA TPOIGVIa KAl PV OIId
S6Aa 1 edpatwpévr ma nenoibnorn 6t 1
enépPaon oe €va pvnpeio amattel T
otevi] ovvepyaocia MoAA@V eldikoTTV.
Aev eivatl toyaio 6t apyatoddyot, apyi-
TEKTOVEG, TTOALT. P Yavikol Kot XN pn-
XOVIKOU TG TOANG POg CURIIPWTAYMVL-
otolv ofjpepa pe touvg ovvadéAdpoug Ita-
Mot ota Hiebvy) fora otnv npotn ypop-
pr napaywyis véag yvaong nave oty

avaotjloorn. Mnopd va nw 6t o oel-




opég tov 78 amotédeoe TOV Katadvty
yia 1t Sypovpyia oxodijs avaoctijlo-
or1g, oL TPSoPaTo. PPIKE KAl TV TuMt-
K1 g €k@paon pe 1 Snpovpyia oto
AJLO. petamtvyiakol Sietolsg Sidpket-
ag, SlaTpNPoTIKOL XYOpOKT)PA.

Qg katakAeiba, Ba 110eda va SroTvnOow
OPLOPEVEG Béoeig- ovpuPovAég, yia Tovg
VEGTEPOLG KLPIMG, MOV Haipvouy pEpa
e T pépa 1) OKUTGEAT OTa XEPLa TOUG.
® Aev mpénel va Anopoveite 6t kGOe
enépfaor oe pvnpeio €xel g KVPLo OT6-
X0 1) Sratrjpron) TG 10TOPIKTG Kat KaA-
Atteyvikijg Tov yvnoiétntag kat devtepo-
yevog ) Suvatdtnto Xprjong.

® Agv npénel va Anopoveite Gt 1) ttv-
x1is enéppPaon o Eva pvnpeio givat mpoi-
6v ovvepyaoiog moAAGV e18IKoT TV, dpa
ka1 ovvaiveong kot apotfaiov ovpfifa-
opdv. Kaveig ovpPipaopds, dpws, Sev
pnopel va anofaiver oe Bapog tng faot-
kijg apx1is g Srotrjpnong g yvnostn-
Tag kal avbeviikdtntog tov pvnpeiov.

® Eav 1 ovykvpia Sev emtpénet emoty)-
HOVIKG VTl GLUVEVVONOT) TV EPTTAEKO-
PEVOV MopaySvImv yla To OXIHa ava-
otjAworg, givar xideg @opég KaAltepo
va mapapeivel to pvnpeio g €xel, KaAd
VIIOOTLA®PEVO. Ziyovpa oto péddov ka-
nowa GAAn opdda Oa @avel mo Toxeps)
kat Oa pnopgoer va Adoet 1o npéBAnpa
OITOTEAEOPATIKG.

TéAog, kAeivoviag Ba 110eda va avapep-
0® og KGTL IPOOWIKGS, va oag Stafdow
avtode&el éva andéonaocpa and tov mpo-
Aoyo g MeAétng Xtepéwong g Potd-
vtag, ypappévo to 1980, v evbovn g

onolag eiye 0 OPAGY.

Howida onperdpara

«<Otav npv anoé evapiot xpovo, Pag ava-
té0nke 1 otepéwor) g POTONTAL, £VOQ
ané Ta ONPOVIIKGTEPO POPAIKG pvrjpeia
nov o®{ovtal CIPEPa Ot Y1), P KaTéAa-
Bav ovvaroBrjpata eéfov kar dyxous.
®6Bog yroti to pvnpeio Bprokdtav oe
£§eAMlkTIKY] KOTAOTAOT KATAPPELOTG — TQ
Baoiké priypata dvotyayv éva XtAlootd to
Prjva — Kat Kaveig Sev propovoe va Eépet
av vijpye ma xpévog enépfoorng. Ayxos,
yati 1 onpacio tov €pyouv ftav tétola,
doTE TO OVOpOTA aUT®Y mov Ha €kavay
v enéppaon va ovvdeBovv Gpeca povo
pe tig mbavég Svopevels eMITTOOELS TV
eneppdoewyv oto pvnpueio, dmnolwag pop-
P11G KO av 1jTav auT, OTATIKEG, HOPPO-
Aoyikég 1] apyatodoyikég. Kat eivar gpuot-
KG Vo mEPIPEVEL KAVELG KGTL TETOL0, yati
Sev pmopel va yiver 6ekté and v av-
Bpomvr) vénorn 6t kdmotot, mov 1 Loy
toug oty nopeia tov pvnpeiov péoa otig
ytAtetleg amotedel aorjpavto mepiotatt-
K6, priopotdv va BAdwyouv 11 yvnoidtuytd
1OV, €0T® KOl OtV MPoomabeld Tovg vo
TO 0OOOLY OIT6 KATAPPELOT)».

To napandve anéonacpa, 20 ypoévia
PETG, epunvevel {0mG 1) OTAOT) POV KOt
) 8pdon pov dAa avtd ta xpoévia oto
tepdotio mpdPAnua g avaoctjlwong,
oAAG kot Ty Ty TIKY TPSoKAN oL TV
OPYQVOTHOV TG Onpepvijg €kbeong va

pAfjow o avtqv.

®eoocadovikn 8-11-1998
KAGHTHTHXT. I'. TIENEAHX
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I HE MONUMENTS OF
THESSALONIKI AND THE
EARTHQUAKE OF 1978

An introductory address by PROFESSOR G.
PENELIS at the opening of the exhibition in the
Whate Tower marking the twentieth anniversary of

the earthquake.

LADIES AND GENTLEMEN,

I should like to begin by thanking the or-
ganisers of the exhibition for honouring
me with an invitation to speak to you
here today, especially since it may not be
clear to the uninitiated just what a pro-
fessor of concrete has to do with the
preservation of our cultural heritage or
with culture in general.

The great earthquake of 20 June 1978
highlighted a number of problems that
had permeated the entire social fabric of
this country, from the standard of build-
ing, the degree of alertness of the ad-
ministration, antiseismic research, and
university training to the protection of
our built cultural heritage. And the rea-
son is that this was the first time that the
country’s second city, reconstructed since
the War almost entirely in reinforced
concrete and heavily built up, had been
struck by a serious earthquake.

Let us concentrate on the monuments,
since the situation seems to call for it. As

many of you will certainly know, the
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underlying philosophy of conservation
and restoration is that the historical and
artistic authenticity of a monument must
be preserved; the possibility of using it is
an incidental or secondary considera-
tion. Another important factor to bear in
mind is that any intervention in a monu-
ment must look far ahead into the future.
All other structures, by contrast, are main-
tained, repaired, or strengthened with a
view to their being used safely for some-
thing like another fifty years. For a long
time, all over the world, but particularly
in Greece before the "70s, this simple fact
presented insuperable barriers to com-
patible paths for archaeologists and con-
servators on the one hand and engineers
on the other.

The great earthquake of 1978 — which,
let it be noted, was of a magnitude that
strikes this city once in five hundred
years — caused manifest damage to the
monuments on such a scale that, first, ar-
chaeologists, architects, and civil engi-
neers specialising in antiseismic technol-
ogy, and, later, representatives of many
other disciplines (including topogra-
phers, chemists, mineralogists, and oth-
ers), were forced to work closely togeth-
er with some degree of mutual under-
standing. Cases such as the Rotunda,
one third of which (some 10,000 tons in
weight) was shifting towards total col-
lapse at a rate of one millimetre a month,
really could no longer be addressed with
the rudimentary means of superficial
intervention available to the 9th Epho-

rate of Byzantine Antiquities at the time.




Miscellanea

At the end of 1978, the then Minister for
Public Works, Mr N. Zardinidis, a fellow
Thessalonian, and the then Minister for
Culture, with the help of archaeologists,
architectural restorers, and civil engi-
neers, set up the Supervisory Panel for
the Consolidation and Restoration of
Monuments in Thessaloniki, and this be-
came the catalyst for further develop-
ments. A small nucleus of about ten peo-
ple at first, all representing different dis-
ciplines and all with a well established
reputation, very quickly and very respon-
sibly managed to find common ground
and to work together in complete accord
for the protection of the monuments,
which were standing exposed to public
view, deeply assailed by the earthquake
and not far from collapse.

One circumstance that favoured this
rapid mutual understanding was the
fact that, at the time, certain key posi-
tions were filled by people who had
studied or were working at the same
university (the Aristotle University of
Thessaloniki): from archaeologists to en-
gineers, most of them had known each
other for years, and for this reason there
was no likelihood that their different sci-
entific culture could be regarded as serv-
ing personal ulterior motives. So a more
or less common language of communi-
cation was established quite quickly. As I
recall, the city’s most important monu-
ments were assigned to core groups
made up of members of the Panel, each
comprising at least one archaeologist,

one architect, and one civil engineer.

These core groups soon evolved into
large survey groups, funded by the Min-
istry of Public Works (through the Earth-
quake Rehabilitation Service of North-
ern Greece), which treated the city’s
most important monuments in accor-
dance with all the latest trends and tech-
nological achievements of the time. The
Supervisory Panel was wound up in
1980, but the dynamics which it had set
in motion, and the vehicle of which was
the 9th Ephorate of Byzantine Antiqui-
ties, led over the next twenty years to the
results that are displayed here today.
The work on such monuments as the
Rotunda, Ayia Sophia, Ayios Pantelei-
mon, and Acheiropoietos has been com-
pleted or is close to completion.

What you are going to see in a moment,
however, is the result, the epiphenome-
na dare I say. What is not apparent is the
expertise that was born out of this whole
process, the original products of re-
search, and above all the now firmly en-
trenched conviction that intervention on
a monument requires the close collabo-
ration of several fields of specialisation.
It is no accident that archaeologists, ar-
chitects, civil engineers, and chemical
engineers from this city are now neck
and neck with their Italian colleagues in
the front line of the international fora
producing new knowledge on restora-
tion. I venture to suggest that the earth-
quake of 1978 was the catalyst for the
emergence of a school of restoration,
which has recently found formal expres-

sion in the creation of a two-year inter-
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departmental postgraduate course at
the Aristotle University.

I should like to conclude by offering
some advice, chiefly to the younger gen-
eration who are day by day taking over
from their predecessors:

® Do not forget that the main purpose of
any intervention in a monument is to
preserve its historical and artistic au-
thenticity, and that the possibility of us-
ing it is a secondary consideration.

@ Do not forget that successful interven-
tion in a monument is the product of co-
operation between many fields of spe-
cialisation and therefore of consensus
and compromise. No compromise, how-
ever, may violate the fundamental prin-
ciple of preserving the authenticity of
the monument.

e If the circumstances do not permit sci-
entifically honourable agreement between
those involved regarding the form of the
restoration, it is a thousand times better
for the monument to be left as it is, well
supported. Some future team will cer-
tainly be more fortunate and manage to
find an effective solution to the problem.
I should like to close with something
personal and read you an extract from
the introduction to the Consolidation
Survey for the Rotunda, for which I was
responsible. It was written in 1980:
When, a year and a half ago, we were as-
signed to consolidate the Rotunda, one of
the most important Roman monuments
surviving anywhere on earth, 1 was fulled
with fear and anguish. Fear, because the
monument was in a state of active collapse

(the main cracks were widening at a rate
of a millimetre a month) and no-one knew
whether there was still time enough to
intervene; anguish, because the work was
so important that the names of those who
carried out the intervention would be di-
rectly connected only with any adverse ef-
fects of the interventions in the monument,
whatever form they might take, structural,
formal, or archaeological. This is only to
be expected, because the human mind can-
not accept that some people whose lives
constitute an insignificant incident in the
monument’s millennial existence can im-
pair its authenticity, albeit in an effort to
save it from collapse.

Twenty years on, perhaps this excerpt
explains my attitude and my actions all
these years with regard to the huge
problem of restoration, as also the deci-
sion of the organisers of this exhibition
to honour me with an invitation to speak

here today.

Thessaloniki 8 November 1998
PROFESSOR G. G. PENELIS




LES MONUMENTS DE
THESSALONIQUE ET LES
TREMBLEMENTS DE TERRE
DE 1978

(Rapport du professeur G. Pénélis lors de U'imau-
guration de Uexposition a la Tour Blanche, a loc-
casion des vingt ans depuis le grand tremblement

de terre.)

MESDAMES ET MESSIEURS,

Je voudrais tout d’abord remercier les or-
ganisateurs de cette manifestation pour
I'invitation qu’ils m’ont faite a venir par-
ler aujourd’hui a l'occasion de cette ex-
position, bien que cela puisse paraitre a
premiere vue curieux quun professeur,
spécialiste en béton, vienne discourir de
la conservation de I' héritage culturel et
plus généralement de la culture.

Le grand tremblement de terre a Thes-
salonique, le 20 juin 1978, a révélé un
ensemble de problemes atteignant I'en-
semble du tissu social de notre pays, de-
puis la qualité des constructions, la vigi-
lance de I'appareil administratif de I'Etat,
la recherche antisismique, l'enseigne-
ment universitaire, en passant par les ser-
vices de la protection du patrimoine ar-
chitectural. I1 faut toutefois noter que la
seconde ville du pays, construite apres la
seconde guerre mondiale, presque ex-
clusivement en béton armé et suivant

une urbanisation treés dense, n’avait ja-
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mais été touchée par un tremblement de
terre de cette ampleur.

Etant donné l'objet de cette manifesta-
tion, notre attention se portera plus par-
ticulierement sur les monuments. Com-
me la plupart des personnes présentes le
savent, la philosophie fondamentale de
la conservation et de la restauration vise
a préserver l'authenticité historique et
artistique du monument, la possibilité
de l'utiliser ne constituant quun objectif
secondaire. En outre, toutes les inter-
ventions sur les monuments doivent étre
pensées en fonction d'un futur lointain.

Les autres constructions sont par contre
conservées, réparées ou renforcées dans
un objectif de réutilisation sQire pour
une période de 'ordre de cinquante ans.
Ce principe élémentaire a longtemps
dressé a I'étranger et plus particuliere-
ment en Grece jusque dans les années
70, des obstacles infranchissables entre
les archéologues et les restaurateurs
d’une part et les ingénieurs d’autre part.
Le tremblement de terre de 78 qui, pré-
cisons-le,- était d’'une intensité quon ne
rencontre dans cette ville que tous les
cing centans, a provoqué des dommages
manifestes d'une telle ampleur sur les
monuments qu’il a conduit a une étroite
collaboration et 2 une compréhension
mutuelle dans un premier temps entre
les archéologues, les architectes et les in-
génieurs civils, spécialistes en technolo-
gie antisismique, et par la suite entre
d’autres spécialistes (topographes, chi-
mistes, minéralogistes et autres). En ef-

fet, le probleme de monuments tels que

la Rotonde ou un tiers de I'édifice, soit
pres de 10.000 tonnes de charge, glissait
a raison d’1 mm. par mois et qui mena-
cait a terme de s’effondrer, ne pouvait
plus se contenter d’interventions super-
ficielles avec les moyens rudimentaires
dont disposait la 9eme Ephorie des Anti-
quités byzantines.

La constitution, a la fin de I'année 1978,
d’'un “Comité de surveillance pour la
consolidation des monuments de Thes-
salonique” par le ministre des Travaux
publics, notre concitoyen M. N. Zardini-
dis et le ministre de la Culture de I'épo-
que avec la participation d’archéologues,
d’architectes, de restaurateurs et d’'ingé-
nieurs civils en batiments, a joué un role
déterminant dans les actions qui ont sui-
vies. Un petit noyau, constitué au départ
d’une dizaine de personnes, de forma-
tions différentes, reconnues dans leurs
domaines respectifs et conscients de leur
responsabilité, a réussi rapidement a éta-
blir un langage commun et a collaborer
pleinement en faveur de la protection des
monuments exposés, préts a s’effondrer.
11 est heureux dans l'optique d’'une plus
grande compréhension mutuelle qua
cette époque se soient trouvées a des pla-
ces clefs des personnes qui avaient fait
leurs études ensemble ou qui tra-
vaillaient dans la méme Université Aris-
tote de Thessalonique, archéologues ou
ingénieurs civils dont la plupart se
connaissaient depuis leur jeunesse ce qui,
de ce fait et malgré leur formation diffé-
rente, favorisa leur réunion sur un objec-

tif commun. C’est ainsi que tres vite, s'éta-




blit entre eux a des degrés divers un lan-
gage commun de communication. Les
plus importants monuments de la ville fu-
rent répartis entre des équipes de respon-
sabilité constituées des membres du Co-
mité, chacune d’elles comptant au mini-
mum un archéologue, un architecte et un
ingénieur civil.

Les équipes de responsabilité se transfor-
merent rapidement en groupes d’étude
importants, financés par le ministere des
Travaux publics (Service de la Réhabili-
tation des sinistrés du tremblement de
terre de Grece du Nord) qui entrepri-
rent de traiter les principaux monu-
ments de la ville en suivant les tendances
contemporaines et les moyens technolo-
giques de I'époque. La mission du Comi-
té de surveillance s’acheva a la fin de
I'année 1980, mais la dynamique qu’il
avait enclenché et dont la 9eme Ephorie
était I'instrument, a permis en vingt ans
d’obtenir les résultats qui sont exposés
ici aujourd’hui. Des monuments tels que
la Rotonde, Sainte-Sophie, Saint-Panté-
léimon, I'Achéropoiete sont terminés ou
sont en cours d’achevement.

Ce que vous allez découvrir n’est que le
résultat, je dirais méme I'épiphénomene.
Ce qui n"apparait pas ici est la connais-
sance technique qu’a engendré ce travail
de méme que les produits originaux de
la recherche, mais avant tout la certitude
désormais ancrée que toute intervention
sur un monument exige une étroite col-
laboration entre un grand nombre de
spécialistes divers. Il en résulte que les

archéologues, les architectes, les ingé-

nieurs civils et les chimistes de la ville de
Thessalonique sont aujourd’hui en com-
pétition active avec leurs confreres ita-
liens dans les congres internationaux et
a l'avant-garde de la présentation de
nouveaux savoirs concernant la restau-
ration. Je peux dire également que le
tremblement de terre de 1978 a été un
facteur déterminant dans la création de
I'Ecole de Restauration qui a récemment
institué un dipléme d’études supérieu-
res spécialisées de deux ans a caractere
transdisciplinaire a I'Université Aristote
de Thessalonique.

En conclusion, je voudrais émettre quel-
ques id€es et conseils, principalement a
I'intention des jeunes qui reprennent le
flambeau:

® Il ne doivent pas oublier que toute in-
tervention sur un monument a pour
principal objectif de préserver 'authen-
ticité historique et artistique de ce der-
nier et de maniere secondaire la possibi-
lité de I'utiliser.

® ]l ne doivent pas non plus oublier que
toute intervention réussie sur un monu-
ment est le fruit d'une collaboration entre
de nombreuses spécialités et par consé-
quent d’'une compréhension et de com-
promis mutuels. Aucun compromis ne
doit toutefois étre obtenu au détriment
du principe fondamental de la préserva-
tion de I'authenticité du monument.

® Siles conditions ne permettent pas sur
le plan scientifique une entente entre les
parties impliquées sur la forme a donner
a la restauration, il est de loin préférable

que le monument reste en I'état plutdt

i
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qu’il subisse une restauration baclée. Il
est certain que dans le futur, une autre
équipe aura éventuellement la chance
de trouver une solution satisfaisante au
probleme.

Enfin, pour clore mon exposé, je vou-
drais me référer a un élément personnel
et vous lire textuellement un fragment
que jai écrit en 1980 dans I'introduction
a I'étude sur la consolidation de la Ro-
tonde dont je suis responsable :
“Lorsqu’il y a un an et demi, j’ai été char-
gé de la consolidation de la Rotonde, I'un
des monuments romains les plus impor-
tants conservé au monde aujourd’hui,
Jjai été gagné par des sentiments de peur
et d’angoisse. De peur parce que le mo-
nument se trouvait dans une situation
qui évoluait vers un effondrement, les
principales fissures s'ouvrant dun milli-
metre par mois, et alors que personne ne
pouvait savoir s'il nous restait suffisam-
ment de temps pour intervenir. De I'an-
goisse parce que I'importance de I'ouvra-
ge était telle que les noms de ceux qui
étaient chargés d’intervenir seraient di-
rectement liés aux éventuelles consé-
quences néfastes des interventions sur le
monument, quelles qu’en soit la forme,
statiques, morphologiques ou archéolo-
giques. Il est normal de s’y attendre par-
ce quil n'est pas acceptable que des per-
sonnes dont la vie dans le cours du mo-
nument séculaire ne représente quun
évenement insignifiant puissent porter
atteinte 2 son authenticité, méme si leurs
efforts visent a éviter qu’il ne s’effondre.”

Ce fragment, vingt ans plus tard, permet

peut-étre d'interpréter mon attitude et
mon action tout au long de ces années
face au probleme extraordinairement
complexe de la restauration et peut-étre
aussi l'invitation honorifique que m’ont
fait les organisateurs de parler a I'inau-

guration de cette exposition.

Thessalonique, 8-11-1993
PROFESSEUR G. PENELIS
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