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Te vea

M OYXIKEY EKAHAQYEIX

e O ®idot tov IpBpatog MeAiva Mep-
KoUp1), ota mlaiota tov ekdNAdoewy
“Mdptiog 96 - Mépec "Exppaong kat An-
povpyiag”, apiépwpa pvijang ot Meli-
va Meprotpr), opydvooav oto Movoegio
600 napaotdoelg tov “Kixkdov g Zoig”
and 1o Turjpa Movoikay Xnovdov g
XxoMjg Kadov Texvav tov AIIO vné )
Sevbuvor) tov kaOnynuj I'idvvny Kaipdkr.
e Tov Anpidio tov 1996 o Opyaviopdg

beoiby
Lovaikng,
OWUATIOV *

19-28 ATTPIAIOY 1 f‘)(,
ot ¥

Movoeio BuGavtivoy [Tohit

MPOTPAMMA
EKAHAQZEQN

OPTANIZEMOZ MOAITIETIKHE NPOTEYOYIAE
+ THE EYPQIMHEI ©OEZXAAONIKH 1997

[MoArtiotikrjg IMpwtebovoag g Evpd-
g “Oeoocalovikn 1997”7 opydvwoe oto
Movogeio Buavtvou IToArtiopos ®eott-
BaA Movoikrjg Awpatiov.

e H Kpatixn Opyfjotpa Oeooadovikng
npaypoatoroinoe ovvavAia otg 6 Iovvi-
ov 1996 oto aibpiro tov Movoeiov.

e Tov Xentéufpro katr OxtGPpro tov
1996 n Kpatikny Opyxrjotpa Oecoalovi-
K1G opyavwoe oto Movoeglo KUKAO ov-
VOLALGV TTaAKIG LOVOLKIG.

e Yug 16 AexepBpiov 1996, and to X6A-
Aoyo ®dov Tabtdv pe pavidketovou-
pla “O "HAwog”, opyavaddnke oto Mov-
oelo ouvavAia g Xop(ofifag tov Tpipa-
106 Movoik®v Xnovdev g XxoArjs Ka-
Aoy Texvav tov ATIO, pe ) otjpi&rn tov
Opyaviopot IoArtotikrig Ipwtedovoag

s Evporng “©eocoadovikn 19977,

'KPATIKH OPXHETPA
' OEZZAAONIKHE

=~

e

THESSALONIKI
STATE ORCHESTRA




, Z YNEAPIA -XEMINAPIA

e H EAAnvikn Etaupeia yra tny [Tpoota-
otla tou ITeptpdaidovtog kat g TToArti-
oukrjs KAnpovouidg - Iapdaptnpa Oeo-
oalovikng opydvwoe oto Apgihéatpo
“Meliva Mepkrobpr)”, and tg 14 €og g
| 16 Matouv 1996, oeipc opthidv pe Oépa
| “H ¢plooogia kat n onpaoia g ovvir-
pnong - IHpaxktikég cuvirpnong Kot aro-
| Katqotaong”.
e Yug 19-21 Xemtepfpiov 1996 opyavo-
Onxe oto Movoeio, and to Ynovpyeio Ie-
| ptparroviog, Xopotagiag kat Anpocioy
| “Epyowv - pappateioc Europan pe ) ovp-

BoAr] tov OITIE®, tov Opyaviopot Pubd-

| protkot Xxeblov kat Ilpootaoiag tov
ITepipdldoviog Oeooadovikng Kat twv
Anjpov Oeocoalovikng, Mevepévng kat
| ZravpotoAng, tpujuepo Evporaikd Xe-
pwvdpto pe Ogpa tig vAonoujoets twv Bpa-
Belwv mov amovépovtatl ota maioia Tov
Opoomnovoiakot Tpoypdappatog Apyrte-
KTOVIKOV Ataywviopoy Europan.
e To EAAnviko Tprjpa g AteOvoig Emt-
tporig yla ) Swatfjpnon g Propnyavi-
k1jg KAnpovopdg (TTCCIH) opydvwoe
ot 5 Noepppiovl996 oto appibéarpo
“Mediva Meprotprn” ouvavinor yu v
npogtotpacia tov 10ov Atebvoig Zuvve-
optov tov TICCIH.
e Yt 18-19 Iavovapiov 1997 npaypa-
tonoujnke oto Movoeio naveAAdrjvia Xv-
vavinorn pe Oépa v “Emxpdteta TToAt-
Topov”.
Tn Xvvavinon opydvmwoe 1o Ynovpyeio
IoArtiopot kot 1) Tomky "Evoon Arfjpov

kat Kowotjtov Nopot Oeocoadovikng.

e Yug 11-13 Anpidiov 1997 npayupato-
noujnke oto Movoeio Atebvég Zvpnéoto
pe O€pa “TIoAITIop6g Kot KOWmVIKI] GLVO-
X1 oto Kat@dPAt g tping ythetiag™. To
ovpridoto opyavobnke arné 1o Yrovpyeto
IToAtttopot, to Havemotrjuio g Evpw-
g kot to IHoAttoukd Kévipo Aedpov
ota nhaiow g “Oecoalovikng - TToArtt-
oukng IHpwtedovoag g Lupodmmg 19977
Ta ovpmepdopata Tov CLPIIOGIOL Kata-
ypaenkav oty “Tlohmotky] Xdpta g
Oeooadovikng”.

Lw. 1, 2. Ta npoypdppara 1wv povoikwy exondoewy.
Figs. 1, 2. The concert programmes.

Fig. 1, 2. Les programmes des manifestations musicales.
Ew. 3. Ta Hpaxuxd 1¢ navelhipag Zovavinong.
Fig. 3. The proceedings of the panhellenic Meeting.

Fig. 3. Les Actes de la Rencontre panhellénique.

YNOYPTEIO
; MOAITIIMOY




E KOEXH “OPHEKEYTIKA
XAPAKTIKA AITO TH XYAAOTI'H
THX NTOPHX ITAITAXTPATOY”
YTHN KEPKYPA

MetapépOnke oty Képkvpa 1 €kBeon)
TOV OPNOKEVTIKGY YAPAKTIKGOY T1¢ X0A-
Moyrig g Ntéprg ITanaotpdatov, mov
HOPOVOLAOTIKE YLt MPOT) POPa OtV
nTEPLya MePlodIkGY ekOEoEmV Tov Mov-
oglov Bulavtivot TToAttiopod. Thv €k0e-
o1 opyavmoe 1o Movoegio Bulaviivou
IoAttiopot oe ovvepyaoia pe to I'pageio
Képxupag g 8ng Egopeiag Bulavuvdy
Apyawotrjtov otov 1. Nad Ayilov I'ewpytov
oto Ialas dpovpro Képkupag, and tov

Lovvio €wg tov Noépppro tov 1996. Me 1)

A1j€n g €kBeong mpaypatonouidnke oet-

pa ekbnAooewv oy Képkupa, petagi
TV onolwv StdAe€n g apyatoAdyouv tov
Movoeiov Ap. Avaotaoiog Tovpta yua ta
XOUPOKUKA NG ekTIO€pevng XoAloyng kat
opyavwpéveg Eevayrjoeig oty €kBeon and
Tov apyatodéyo tov I'pagpeiov Képkvpag

K. Ztapdtio Xovopoyidavvi).

Ewx. 4. Anoyn ¢ éxbeons mye Lvddoyie Gpnoxeviixedy
xapaxuxwv 1¢ Nropnys Ianaotpdarov orov 1. Nao tov

Ayiov 'ewpyiov oo 1lalad Ppovpio s Keprupac.

Fig. 4. View of the exhibition of the Dori Papastratou
Collection of religious engravings in the Church of
St George in the Old Fortress on Corfu.

Fig. 4. Vue de Uexposition de la collection des gravures
- religieuses de Dori Papastratou dans Uéglise Saint-

Georges dans Uancienne forteresse de Corfu.




E
IKONEX

THX SYAAOTHE BEAIMEZH”

Ané g 29 Iavovapiov og tig 30 AnptAi-
ov 1997 oty ntépoya neploSikdy ekOE-
oewv Tov Movoeiov Bulavtivots TToArtt-
opot opyavabnke, oe ouvepyaoia pe to
Movoeio Mrievdkn kat pe 1) oovopourn
tov Opyaviopot ToArtotikng Tpwtedou-
oag g Evpdnng “Oeoocalovikn 19977,
éxBeon pe “Ewkoveg g Zvddoyrig BeAt-
PEC”. O1 e1KOVES TG YuvAoyrig tov Arpui-
Aov BeApédn ypovoloyotvtal avapeoa
oto 150 katto 190 atdva kat avijkovy o
KPTIKOUG {oypdpoug 1mov £pyqotnKay
oty Kprjtn 1j ota Entdvnoa. Xty opa-
S50 TV KPNTIKGY EIKOVOV Tov 1600 a1-
VO eVIAOOETAL TO OTOLOUGTEPO €PYO
¢ LuAdoyn|g, n elkéva pe to ITaOog tov
Xprotot ~ITetd, v onola 1 kabnyij-
pra Nave Xatdndakn, nmov peléoe
1) oddoyn], tattioe pe €pyo tov Aopjvi-

KOU OgOTOKGIIOVAOV.

Ta vea

TOV HOvVaeELOY

Ew. 5. Anoyn s éxleone “Ewxoves ¢ Zvdloyije
Behueln”.
Fig. 5. Viw of the exhibition of icons from the Veli-

mezis Collection.

Fig. 5. Vue de Uexposition des Icones de la collection

Velimez.
6

Ew. 6. O IpwOunovpydc k. K. Zypuitne kar 0 Ynovpyog

Tohinopov x. E. Beviléhog Eevayovviar oy éxbeon
and vy k. Navid Xar(podaxy.

Fig. 6. The Prime Minister Mr Kostas Simitis and the
Minister for Culture Mr Evangelos Venizelos are shown
around the exhibition by Professor Nano Chatzidaki.
Fig. 6. Le Premier Ministre M. K. Simitis et le Ministre
de la Culture M. E. Venizélos visitent Uexposition ac-

compagnés par le professeur M. Nano Chatzidaki.
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11O TA HAYXIA TTEATA
YTO XPIXTIANIKO ITAPAAEIZO”

1997

ané tov Yrovpyd IoAttiopoo k. E. Bevi-

Eykavidobnke otig 29 Maptiov

¢€do 1 mpaytn pévipn €kOeorn tov Mov-
oelov pe Oépa “Ané ta HAdowa T1edia
oto Xprotaviko Hapdderoo”.

H €kBeon evidooetar oty nalaoypt-
otaviki ntépuya tov Movoegiov, ov mne-
pdapfaver dAdeg 6o peydleg Oeparti-
KEG evOTNTEG KAl KAAUIITEL TAEVPES TOL
noAtlopot ané tmy Botepn) apyaldt)ta
€wg kot tov 80-90 ardva. To Opa g
€xbeong Stepevvad ta orotyeia g apyai-
ag napadoong mov empimwoav otig xpt-
OTAVIKEG Ta@Eg mapdAAna pe tig Oepie-
Aakég addayég mov Epepe 1) yprotiaviky
Opnokeia oto medio g niotg ya
petd Bavato (o, dnmwg anotvnmvovtat
oug emripfleg enypages, oty ELKOVO-
ypagia g ta@pikig {oypapikiis, ota
TAPIKG €01a Kat ota VPHPATA TOV TG~
POV TOV XPLOTIAVIKGY KOt plmv )¢
Oeooalovikng.

H €xBeon opyavabnke ota mdaiow tov
epevviiikoU npoypdppatog “T'he Trans-
formation of the Roman World AD 400-
900” g European Science Foundation.
Avtiotoiyes ekbéoelg opydvmoav, ota
mlaiowa tov Sov npoypdppatog, GAla
téooepa evponaikd Movoeia, to Bpe-
tavviké Movoeio kat n Bpetavviky Bi-
BAtob1ixn tov AovSivov, to EOviké Mov-
oefo Nopwopdtov kat Metaddiov oto
Leiden, to Popaiké-Teppaviké Movoeio
)¢ Kolwviag kat 1o Kpatks lotopks
Movoeio g XtokyéApng. Ouv exBéoeig

tov névte Movoeiwv napovoiacav Kowo
Katdloyo oty ayyAikn] yAdodooa kat ei-
xav 1 otjpiEn e Evponaikijs "Evo-
ong. Iapaddnla 1o Movoegio Bulavti-
vou HoMtiopot e€€6woe yia 1) Sikij tov

£xbeon 06nys oty eAAnvikrj yAdooa.

Ew. 7,8, 9. Anoyeic myc éxOeone “And ta H\vowa e-
dia oto Xpeoniavixd Tapadeoo™.
Figs.7, 8, 9. Views of the exhibition "From the Elysian
Fields to the Christian Paradise’.
Fig.7,8, 9. Vues de Uexposition “Des Champs - Elysées

au Paradis chrétien”.
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A IAAEEEIX

ATAAEZEIX XTO AMOIOEATPO
“MEAINA MEPKOYPH”

To Movoeio Budavtivou ToArtiopot ov-
veyidovtag v npoonddeia e§okelwong
Tov evpUtepov KOWoU oe e&eldikevpéva
apyatodoyikd O€pata opydvmoe Tig ma-
paxdtm StaAegeig:

e X116 17 OxtwBpiov 1996 1 kadnynrpra
oto Havemotjpo g HpoPnyxiog k. G.
Demians d” Archibauld avémtuge 1o Ogpa:
“Céramiques glacurées et faiences dans le
sud de la France: Productions et importa-
tions aux XII - XIV eme siecles” mapov-
oldlovtag mpoidvta g eyYOpLlag Kepa-
k1) aAAG KOt €101 YHEVO KEPAPIKE O
Nota T'adda, peta&d tov omolov kat
Setypota fulavtivijs Kepapikiis.

e Y116 5 Defpovapiov 1997 o kabnyntrig
oto ITavemotjuio g Bevetiag xkat At-
evbouvtrjg tov Epyaotnpiov avalboewv
apyaiov VARGV tov 16iov THavemotnpi-
ov k. Lorenzo Lazzarini €6woe 61GAe€n
pe Oépa: “T’he White Marbles Used in
Antiquity and their Problems of Identifi-
cation” mapovotdloviag ta SIaKPIikd
yvoplopota kat )y e§amlwon twv npoi-
OVIOV TV YVOOTGTEP®Y KEVIPWV MIPOE-
Aevong Aevkol pappdpov KAtd Ty ap-
yatotnta.

To Xopateio tov PAdov tov Movoeiov
Bulavtvot IToArtiopot opydvmoe oglpd
Stalé€ewv:

e Y16 15.1.1997 n kabnyrjtpia oto AIIO
k. XpvodvOn Towodun avéntvge to O€-
pa “Mwkpoypagies Bulavivev yeipo-

Ypapwv”.

e Y11c 12.2.1997 1 opdia )¢ apXatoAo-
you Ap. Avaotaoiag Tobpta elye wg O€-
pa T BulavTIvEG EIKOVEG.

e Y116 19.2.1997 1 apyatodéyog Ap. Kda-
T Aofépdov-Toyapida pidnoe yua

Bulavtvi pikpoteyvia.

B PAATA TIMHXE

O Opyaviopsg HoArtiotikiig Ipotetov-
oag g Evpdrmng “Oecoalovikny 19977
opyavwoe oto Movoeio, otig 16 Maptiov
1997 Bpadid T ot pvijpn Tov mpom-
PA XAPEVOV apyatoAdynv Xotjpn Kicoa
kot Oavdon Ianaddtov, nov vinpetn-
oav oty 9n Egopela Bulavtivev Apyat-

O TmV.

E IKAXTIKEX ITAPEMBAXEIX

e AAKTYAIAOKOMITOX

A6 ) 151 Matov €wg ty 11 Tovviov
1996 napovoldoTKE OTO KEVIPIKG al-
Op1o tov Movoeiov, oe ovvepyaoia pe 1)
I'kadept ZM, to €pyo g Zorjg Kepapéa
pe titdo “H apyij xat to tédog-Aaxtuli-
Sokopumog”. To épyo extéOnke yia mpo-
) popd tov Lentépfpro tov 1995 otnv
Lepad Movn tov Aylov lodvvou tov Oeo-
Aéyov oty Iatpo kat oto Xopo Téxvng
“O¢pa”, ota mhaiola Tov L0PTAOROV TV
1.900 ypSvov aié ) ovyypagi g Ario-

kdAoyng tov lwdvvr).




e OFEATPO TOY KOXMOY

Yo aifpro tov Movoeiov gprdogeviibnke
anod tov Mdptio €og tov lotvio tov 1997
1 otvBeon ovyxpovng ylurmikijg “Ofa-
1po tov kGopov” tov Apn TIpoSpopidn,
ota mlaiow tov ekbnlooenv “MeEpeg
éxkppaong kat Snpovpylag” tov oy

tov I6ptpatog MeAiva Meprotpr).

N EEX AQPEEY KAI XOPHTIEE

O apyréktov k. F'edpyrog I Tewpylddng
npooépepe 1.000.000 Spy. yra v evi-

oyvor) tov €pyou tov Movoeiov.

Ew.10. To épyo wne Zwijc Kepapéa “H apyij xar o vé-

Xo¢ - Aakrvhiddxopnos™, aro aitipro tov Movaeiov.

Fig. 10. “The Beginning and the End: Ring-knot’, by

Zoe Keramea in the main atrium.

Fig. 10. L'oeuvre de Zoi Keraméa “Le début et la fin

- Daktylidokombos” dans la cour d’entrée du Musée.

Ew.11. To évyo tov Apy Ipodpopidn “Ocatpo 1ov
xoopov”.
Fig. 11. ‘Theatre of the World’, by Aris Prodromidis.

Fig. 11. L'oewvre d’Aris Prodromidis “Théatre du

monde”.
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H POXEXEIY EKAHAQXEIX

e [TAAAIOXPIETIANIKH ITTEPYTA
MONIMHY EKOEXHY TOY MOYEEIOY
I TIAAATOXPIETIANIKOX NAOX

IT AHMOZXIOX KAI IAIQTIKOX BIOX
Y10 téAog Tovviov 1997 eykavidotnke pio
axoun exbeotakn evétnra g nadato-
XPLOTLaVIKIG IITépuyag tov Movoeiov je
Oépa tov nadatoyprotiaviks vad. H evo-
mta avtj mapovotddet ) Aatpeia kat
NV TEYVI] TOL MUAQOYPLOTIAVIKOT vaot
kat neptdapfavet petal tov dAAov kio-
vokpava, Owpdkia kat GAAa apyttektovi-
KA pEAT), pn@dmtd evioiyta kot emdarg-
Oia, toryoypagpieg kat dAAa (61 amnd tov
e§onMopd kat 1) StakGopnN o) ToL mahat-
oxprotiavikot vaot. H nalatoyprotiav-
k1] meépoya Oa oAokAnpwBel pe pla axo-
H) EVOT T TOL AOYOAETTAL PE TIV KOO
KI] 1) )¢ HPMOTNG YPLOTIAVIKIS TEPLE-
60ov Kat mapovotdlet MAEVPES g SNUo-
olag (1ig, T OIKOVOLKIS Spaotnptdtn-
Tag, Onmg Kat otoryela tov kKabnpepvos

161oTikov Biov.

12|,

e BYZANTINH MEXAIQNIKH KYITPOX
Ané tov Oxtafpro 1997 €wg kat tov la-
voudapto 1998 Oa Aettovpyrjoet EkOeon) yia
) Bulavtivyy Meoawwviky Konpo, émov
Oa npoPAnOel o evpOIATKGS yapaktipag
TOL PECALMVIKOU KOIIPLUKOU €AANVIOHOU.
H €x0Oeon ovvblopyavdvetat aré to Mov-
oefo Bulavtvot TToAttiopot kat to TToAt-
Totks I8pupa g Tpanédng Kimnpov,
EVD 07 QUTIV OLPIPETEXOLY [lE ELKOVEG, [le-
OaWVIKG ayyeia, voplopata, yapteg Kot
eldn pukpoteyviag, n lepd Apytenoxorn)
Kompov, ot Iepég MntpondAeg Tdagpov,
Kitiov, Agpeoot xat Mépgov, 1) lepd Mo-
vi] Ayiov Neogutov, to “16pvpa Makapi-
ov I, to “I6pupa Iieptdn), to IoArtiotiks
16povpa g Tpanédng Konpouv kat to
Tprjpa Apyarotjtov Konpov.

Ew. 12. Xdprye me Kvnpov. Duchetti “Cipro”.
Xakxoypayia, 1570.

Fig. 12. Map of Cyprus. Duchetti ‘Cipro’.
Engraving, 1570.

Fig. 12. Carte de Chypre. Duchetti “Cipro”.

Gravure sur cuivre, 1570.
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M USICAL EVENTS

e As their contribution to the ‘March ’96:
Self-Expression and Creativity” series of
cultural events in memory of Melina
Mercouri, the Friends of the Melina Mer-
couri Foundation organised two perfor-
mances of The Cycle of Life by the Music
Department of the School of Fine Arts,
Aristotle University of Thessaloniki, con-
ducted by Professor Yannis Kaimakis.

e In April 1996, Thessaloniki 1997, the
Organisation for the Cultural Capital of
Europe, organised a Chamber Music fes-
tival at the Museum of Byzantine Culture.
® On 6 June 1996, the State Orchestra of
Thessaloniki gave a concert in the atrium.
® In September and October 1996, the
State Orchestra of Thessaloniki gave a
series of concerts of Italian music in the
Museum.

® On 16 December 1996, O [Ilios, the As-
sociation of Friends of Children with
Phenylketonuria, organised a concert at
the Museum by the Choir of the Music

Department of the School of Fine Arts,

Aristotle University of Thessaloniki, with

the support of the Cultural Capital Or-

ganisation.

C ONFERENCES AND SEMINARS

® Irom 14 to 16 May 1996, the Thessalo-
niki branch of the Hellenic Association
for the Protection of the Environment
and Cultural Heritage arranged a series
of talks on “The Philosophy and the Sig-
nificance of Conservation: Conservation
and Restoration Practices’ in the Melina
Mercouri Amphitheatre.

® From 19 to 21 September 1996, the
Ministry of the Environment, Land Use,
and Public Works and the Europan Sec-
retariat, with the assistance of the Cultu-
ral Capital Organisation, the Organisa-
tion for the Thessaloniki Master Plan
and Protection of the Environment, and
the Municipalities of Thessaloniki, Me-
nemeni, and Stavroupoli, organised a
three-day European seminar on how to
use the prizes awarded in connection
with the Europan Federal Programme
of Architectural Competitions.

e On 5 November 1996, the Greek Section
of the International Committee for the
Conservation of the Industrial Heritage
held a meeting in the Melina Mercouri
Amphitheatre in preparation for the
TICCIH’s tenth international congress.
® On 18-19 January 1997, an all-Greece
meeting on the ‘Domain of Culture’ was

held in the Museum. It was organised by




the Ministry of Culture and the Local As-
sociation of Municipalities and Commu-
nities of Thessaloniki Prefecture.

e On 11-13 April, the Museum hosted
an international symposium on ‘Culture
and Social Cohesion on the Threshold of
the Third Millennium’. It was organised
by the Ministry of Culture, the Univer-
sity of Europe, and the Delphi Cultural
Centre in the framework of Thessaloniki’s
year as European City of Culture. The
conclusions were recorded in the ‘Cultu-

ral Charter of Thessaloniki’.

EXHIBITIONS
RELIGIOUS ENGRAVINGS FROM
THE DORI PAPASTRATOU
COLLECTION ON CORFU

Having been exhibited for the first time
in our temporary exhibitions wing, the
religious engravings from Dori Papastra-
tou’s Collection moved on to Corfu. The
Corfu exhibition was organised by the
Museum of Byzantine Culture in associa-
tion with the Corfu Bureau of the 8th
Ephorate of Byzantine Antiquities, and
mounted in the Church of St George in
the Old Fortress, Corfu, from June to No-
vember 1996. Shortly before the exhibi-
tion closed, a series of special events in-
cluded a lecture by our own archaeologist
Dr Anastasia Tourta on the engravings
on display and conducted tours of the ex-
hibition by Stamatios Chondrogiannis,

an archaeologist with the Corfu Bureau.

ICONS FROM THE VELIMEZIS COL-
LECTION

Between 29 January and 30 April 1997,
an exhibition of icons from the Velimezis
Collection was mounted in the tempo-
rary exhibitions wing, organised in asso-
ciation with the Benakis Museum and
with the assistance of the Cultural Capi-
tal Organisation. The icons in Aimilios
Velimezis® Collection date from the fif-
teenth to the nineteenth century and
were painted by Cretan artists working
on Crete and the Ionian Islands. The
sixteenth-century Cretan icons include
the most important work in the Collec-
tion, the Pieta, which Professor Nano
Chatzidaki, who has studied the collec-

tion, attributes to El Greco.

FROM THE ELYSIAN FIELDS TO
THE CHRISTIAN PARADISE

The Museum’s first permanent exhibi-
tion, From the Elysian Fields to the Christian
Paradise, was opened on 29 March 1997
by the Minister for Culture, Mr Evange-
los Venizelos.

It is located in the Early Christian Wing,
which also includes two more major the-
matic groups covering aspects of culture
from late antiquity to the ninth century.
The exhibition explores those elements
of the ancient tradition that survived in

Christian burials, together with the fun-
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damental changes which the Christian
religion brought about in beliefs about
life after death, as reflected in the fune-
rary inscriptions, the iconography of sep-
ulchral painting, burial customs, and the
finds from the graves in Thessaloniki’s
Christian cemeteries.

The exhibition is part of the European
Science Foundation’s The Transformation of
the Roman World, AD 400-900 research pro-
gramme, which also includes exhibitions
mounted by four other European mu-
seums: the British Museum and the British
Library, London; the National Museum of
Coins and Medals, Leiden; the Roman and
German Museum, Cologne; and the Na-
tional History Museum, Stockholm. All five
exhibitions have a joint English-language
catalogue and are supported by the Eu-
ropean Union. The Museum of Byzan-
tine Culture has also produced a Greek-

language guide to its own exhibition.

LECTURES

LECTURES IN THE MELINA MER-
COURI AMPHITHEATRE

Continuing its efforts to introduce the gen-
eral public to specialised archaeological
subjects, the Museum held two lectures:

e On 17 October 1996, Professor G. Dem-
ians d’Archibauld of the University of Pro-
vence delivered a lecture on ‘Céramiques
glagurées et faiences dans le sud de la
France: Productions et importations aux

XII-XIVeme siecles’, in which she pre-
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sented local and imported pottery from
the south of France, including samples
of Byzantine pottery.

® On 5 February 1997, Lorenzo Lazza-
rini, Professor in the University of Venice
and Director of the University’s Work-
shop for the Analysis of Ancient Materials,
delivered a lecture on “The White Mar-
bles Used in Antiquity and their Problems
of Identification’, in which he described
the distinctive features and the spread of
the products of the best-known white
marble producing centres in antiquity.
The Association of Friends of the Mu-
seum of Byzantine Culture also orga-
nised a series of lectures:

® On 15 January 1997, Professor Chry-
santhi Tsioumi of the Aristotle University
of Thessaloniki talked about ‘Miniatures
in Byzantine Manuscripts’.

® On 12 February 1997, the archaeolo-
gist Dr Anastasia Tourta discussed By-
zantine icons.

® On 19 Feburary 1997, the archaeologist
Dr Katia Loverdou-Tsigarida spoke about

Byzantine miniature art.

I RIBUTE

On 16 March 1997, the Cultural Capital
Organisation held an evening dedicated
to the memory of the archaeologists So-
tiris Kissas and Thanasis Papazotos, who
both worked for the 9th Ephorate of
Byzantine Antiquities before their tragi-

cally early deaths.




" ISUAL ART EVENTS

e RING-KNOT

From 15 May to 1 June 1996, Zoe Kera-
mea’s work The Beginning and the End:
Ring-knot was displayed in the main at-
rium, in association with the Zita-Mi Gal-
lery. It was exhibited for the first time in
September 1995 in the Monastery of St
John the Divine on Patmos and in the
Thema Art Gallery in the framework of
the celebrations for the 19th centenary
of the Revelation of St John.

¢ THEATRE OF THE WORLD

Since March 1997, Aris Prodromidis’s
modern sculpture composition Theatre of
the World has been on display in the main
atrium as one of the ‘Self-Expression and
Creativity” cultural events organised by
the Friends of the Melina Mercouri

Foundation.

N EW DONATIONS AND GRANTS

The architect Mr Georgios 1. Georgiadis
donated one million drachmas to help

the work of the Museum.

FORTHCOMING EVENTS

e PERMANENT EXHIBITIONS IN THE
EARLY CHRISTIAN WING

I. EARLY CHRISTIAN CHURCHES

II. PUBLIC AND PRIVATE LIFE

At the end of June 1997, another section

Museum

of the exhibition in the Early Christian
Wing of the Museum was opened, de-
voted to the Early Christian Church. This
exhibition deals with worship and art in
Early Christian churches and includes
column capitals, closure panels, and other
architectural members, floor and wall
mosaics, [rescoes, and other features of
the furnishing and decoration of Early
Christian churches. The Early Christian
Wing will be brought to completion by a
section focusing on the secular aspect of
Early Christian life and presenting facets
of public life, economic activity, and pri-
vate life.

e BYZANTINE AND MEDIAEVAL
CYPRUS

From October 1997 to January 1998 we
shall be holding an exhibition on Byzan-
tine and Mediaeval Cyprus, which will
highlight the European aspect of mediae-
val Cypriot Hellenism. The exhibition
will be jointly organised by the Museum
of Byzantine Culture and the Cultural
Foundation of the Bank of Cyprus. The
Archiepiscopate of Cyprus, the Dioceses
of Paphos, Kitios, Limassol, and Mor-
phos, the Monastery of St Neophytos, the
Macarius 111 Foundation, the Pieridis
Foundation, the Cultural Foundation of
the Bank of Cyprus, and the Cypriot De-
partment of Antiquities will contribute
icons, mediaeval vessels, coins, maps, and

miniature art.
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M ANIFESTATIONS MUSICALES.

e [es amis de la Fondation Mélina Mer-
courl, dans le cadre des manifestations
“Mars '96 — Journées d’expression et de
création” dédiées a la mémoire de Mélina
Mercouri ont présenté au Musée deux re-
présentations du Cercle de la Vie, par la
Section des études musicales de I'Ecole
des Beaux-Arts de I'Université Aristote
de Thessalonique, sous la direction du
professeur Iannis Kaimakis.

® En avril 1996, 'Organisme pour la Capi-
tale Culturelle de 'Europe, Thessalonique
1997 a organisé au Musée de la Civilisa-
tion Byzantine un festival de Musique de
Chambre.

® ['Orchestre national de Thessalonique
a donné un concert le 6 juin 1996 dans la
cour du Musée.

¢ In septembre et en octobre 1996, I'Or-
chestre national de Thessalonique a or-
ganisé un cycle de concerts de musique
italienne.

e Je 16 décembre 1996, I'Association des
Amis des Enfants atteints de phénilketo-
nuria Le Soleil a organisé au Musée un
concert de la chorale de la Section des étu-
des musicales de I'Ecole des Beaux-Arts de
I'Université Aristote de Thessalonique avec
le soutien de I'Organisme pour la Capitale

Culturelle de I'Europe, Thessalonique '97.

C ONGRES - SEMINAIRES

e e bureau de Thessalonique de la Socié-

té grecque pour la protection de 'environ-

nement et du patrimoine culturel a orga-
nisé dans 'amphithéatre Mélina Mercouri
du 14 au 16 mai 1996 une série de confé-
rences sur le theme La philosophie et Uimpor-
tance de la conservation. Pratiques de la conser-
vation et de la restauration.

® Du 19 au 21 septembre 1996, le ministere
de I'Environnement, de TAménagement du
territoire et des Travaux publics, le Secréta-
riat Europan avec la contribution de 'Orga-
nisme pour la Capitale Culturelle de 'Euro-
pe, Thessalonique '97, de 'Organisme du
Plan d’aménagement et de protection de
I'environnement de Thessalonique et des
municipalités de Thessalonique, de Mené-
méni et de Stavroupoli, ont organisé un sé-
minaire européen de trois jours sur le the-
me de la réalisation des prix qui sont attri-
bués dans le cadre du programme confé-
déral des concours architecturaux Europan.
® La Section grecque de la Commission
internationale pour la conservation du
patrimoine industriel (TICCIH) a orga-
nisé le 5.11.1996 dans lI'amphithéatre
Mélina Mercouri une rencontre en vue de
la préparation du 10eme congres interna-
tional du TICCIH.

e Les 18 et 19 janvier 1997 a été organisée
au Musée une rencontre sur le theme Le
Domaine de la Culture.

Cette rencontre a ¢té organisée par le Mi-
nistre de la Culture et I'Union locale des
municipalités et collectivités du départe-
ment de Thessalonique.

e Les 11 et 13 avril 1997 a été réalisé au
Musée un Symposium international sur le
theme La culture et la cohésion sociale a la

velle du 3eme millénaire. Ce symposium a




été organisé par le ministere de la Cul-
ture, 'Université de 'Europe et le Centre
Culturel de Delphes dans le cadre de
Thessalonique, Capitale Culturelle de 'Euro-
pe 1997. Les conclusions de ce sympo-
sium ont €té inscrites sur la “Charte Cul-

turelle de Thessalonique”.

EXP()SITIONS
EXPOSITION “GRAVURES RELI-
GIEUSES DE LA COLLECTION
DORI PAPASTRATOU” A CORFOU

L’exposition des gravures religieuses de la
Collection Dori Papastratou a été trans-
porté a Corfou apres avoir été présentée
pour la premiere fois dans laile des expo-
sitions temporaires du musée de la Civili-
sation byzantine. Cette exposition a été or-
ganisée par le musée de la Civilisation by-
zantine en collaboration avec le Bureau de
Corfou de la 8¢eme Ephorie des Antiquités
byzantines a I'église St. Georges dans I'an-
cienne forteresse de Corfou, de juin a no-
vembre 1996. L'exposition s'est achevée
par une série de manifestations a Corfou
dont une conférence de I'archéologue du
musée de la Civilisation byzantine Dr.
Anastasia Tourta sur les gravures de la Col-
lection exposée et des visites guidées de
I'exposition par I'archéologue du Bureau

de Corfou, M. Stamatios Chondroyannis.

IcéNEs DE LA COLLECTION VELIMEZI

Du 29 janvier au 30 avril 1997, dans l'aile
des expositions temporaires du musée de
la Civilisation byzantine, a été organisée,

I'exposition des icones de la Collection Vé-
limézi, en collaboration avec le musée Bé-
nakis et avec la contribution de I'Organis-
me pour la Capitale Culturelle de I'Europe,
Thessalonique 1997. Les icones de la Col-
lection Emilios Vélimézis datent du 15eme
au 19eme siecle et sont'oeuvre de peintres
crétois qui travaillerent en Crete ou dans
I'Heptanese. Dans le groupe des icones du
16eme siecle, on trouve l'oeuvre la plus im-
portante de la Collection, 'icone de la Pas-
sion du Christ ou Piéta que le professeur
Nano Chatzidaki qui a étudié la Collection
a identifié comme une oeuvre de Doméni-
kos Théotokopoulos, dit El Greco.

144
DES CHAMPS-ELYSEES AU PARA-
DIS CHRETIEN

Le 29 mars 1997, le ministre de la Culture
E. Venizélos a inauguré la premiere expo-
sition permanente du Musée sous le the-
me Des Champs-Elysées au Paradis chrétien.

L'exposition se trouve dans l'aile paléo-
chrétienne du Musée qui comprend deux
autres grandes unités thématiques et cou-
vre des aspects de cette civilisation depuis
I'antiquité tardive jusqu’aux 8eme-9eme
siecles. Le theme de I'exposition étudie
les éléments de la tradition antique qui
se sont maintenus dans les inhumations
chrétiennes, parallelement aux change-
ments fondamentaux qu’introduisit la re-
ligion chrétienne dans le domaine de la foi
sur la vie apres la mort, tels que la formu-
lent les inscriptions funéraires, I'iconogra-
phie de la peinture tombale, les rites fu-
néraires et les trouvailles dans les tombes

des cimetieres chrétiens de Thessalonique.
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L’exposition a été organisée dans le cadre
du programme de recherche The Trans-
[formation of the Roman World AD 400-900
de la European Science Foundation. De
semblables expositions ont été organi-
sées, dans le cadre de ce programme, par
quatre autres musées européens, le Bri-
tish Museum et la British Library de Lon-
dres, le Musée National des Monnaies et
Médailles de Leiden, le Musée Romain-
germanique de Cologne et le Musée His-
torique d’Etat de Stockholm. Les exposi-
tions de ces cinq musées présentent un
catalogue commun en anglais et sont sou-
tenues par la Communauté européenne.
Parallelement, le musée de la Civilisation
byzantine a édité pour sa propre exposi-

tion un guide en grec.

CONFERENCES

CONFERENCES DANS L'AMPHI-
THEATRE MELINA MERCOURI

Le musée de la Civilisation byzantine,
poursuivant son effort pour familiariser
un large public avec des themes archéo-
logiques spécialisés a organisé les exposi-
tions suivantes :

e Le 17 octobre 1996, le professeur de
I'Université de Provence G. Demians
d’Archibauld a développé le sujet sui-
vant : Céramiques glagurées el faiences dans
le sud de la France : Productions et importa-
tions aux XII-XIVeme siecles, présentant
des produits de la céramique locale et

des céramiques importées dans le sud de

la France, parmi lesquelles des exemples
de céramique byzantine.

e Le 5 février 1997, le professeur de
I'Université de Venise et directeur de
I'Atelier d’analyses de matériaux anciens
de la méme Université, Lorenzo Lazzari-
ni a donné une conférence avec pour
theme The White Marbles Used in Antiquaty
and their Problems of Identification, présen-
tant les signes distinctifs caractéristiques
et la diffusion des produits des centres de
production les plus connus de produc-
tion de marbre blanc durant I'antiquité.
L’association des amis du musée de la Ci-
vilisation byzantine a organisé une série
de conférences :

® Le 15.1.1997, le professeur de I'Uni-
versité Aristote de Thessalonique, Chry-
santhi Tsioumi a développé le sujet Mi-
niatures des manuscrits byzantins.

® [ c12.2.1997, la conférence de I'archéo-
logue Dr. Anastasia Tourta avait pour su-
jet les icones byzantines.

® [ ¢ 19.2.1997, 'archéologue Dr. Katia
Loverdou-Tsigarida a évoqué Les arts mi-

neurs byzantins.

SOIREE HONORIFIQUE

L’Organisme de la Capitale Culturelle de
I'Europe Thessalonique '97 a organisé
au musée, le 16 mars 1997, une soirée
honorifique a la mémoire des archéo-
logues trop tot disparus, Sotiris Kissas et
Thanassis Papazotos qui ont travaillé a la

9eme Ephorie des Antiquités byzantines.




I NTERVENTIONS PLASTIQUES

e DAKTYLIDOKOMBOS

Du 15 maiau ler juin 1996, a été présentée
dans la cour centrale du musée, en colla-
boration avec la galerie Z.M. I'ocuvre de
Zoi Keraméa sous le titre Le début et la fin -
Daktylidokombos. Cette oeuvre avait €té ex-
posée pour la premiere fois en septembre
1995 au monastere de Saint Jean le théo-
logue & Patmos et dans 'espace d’art Théma
dans le cadre des festivités des 1.900 ans de
la rédaction de I'Apocalypse de Jean.

o THEATRE DU MONDE.

La cour du musée accueille depuis mars
1997 la composition de sculpture contem-
poraine Théatre du monde d’Aris Prodro-
midis dans le cadre des manifestations
“Jours d’expression et de création” des

Amis de la Fondation Mélina Mercouril.

NOUVELLES DONATIONS
ET SUBVENTIONS

I’architecte Georgios 1. Georgiadis a offert
1.000.000 de drachmes pour soutenir

l'oeuvre du musée.

MANIFESTATIONS PROCHAINES

e LAILE PALEOCHRETIENNE
D’EXPOSITIONS PERMANENTES DU
MUSEE

L. UEGLISE PALEOCHRETIENNE

IL VIE PUBLIQUE ET PRIVEE

A'la fin du mois de Juin 1997, un nouvel

espace d’expositions dans l'aile paléo-

Les nouvelles
du Musee

chrétienne du musée a €té inauguré avec
pour theme I'église paléochrétienne. Cet-
te unité présente le culte et 'art dans
I'église paléochrétienne et comprend, en-
tre autres, des chapiteaux, des plaques
de chancel et d’autres membres architec-
turaux, des mosaiques murales et de pa-
vement, des fresques, et tous autres €lé-
ments concernant 'aménagement et le
décor de I'église paléochrétienne. Laile
paléochrétienne du musée sera complétée
avec une autre unité qui traitera de la
partie séculiere de la premiere période
chrétienne et présentera des aspects de la
vie publique, de Tlactivité économique
ainsi que des ¢éléments de la vie privée

quotidienne.

e CHYPRE BYZANTINE ET
MEDIEVALE

D’octobre 1997 a janvier 1998 fonction-
nera une exposition sur la Chypre by-
zantine médiévale ou le caractere euro-
péen de I'hellénisme chypriote médiéval
sera souligné. I exposition est organisée
conjointement par le musée de la Civili-
sation byzantine et la Fondation cultu-
relle de la Banque de Chypre, tandis que
par des icones, des céramiques médiéva-
les, des monnaies, des cartes et des exem-
ples des arts mineurs y participent la
Fondation Makarios I11, I'archevéché de
Chypre, les évéchés de Pafos, Kitios, Le-
messos, Morfos ainsi que le monastere de
Saint-Néophyte, la Fondation Piéridis, la
Fondation culturelle de la Banque de
Chypre et la Section des Antiquités de
Chypre.
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SYNTOMOTPA®IEY - ABBREVIATIONS - ABREVIATIONS

AA Apyarodoycov Aediiov

AE Apyarodoyey Epnuepic

AEM®  To Apyarodoywd Epyo oty Maxedovia xar Opdxn
AJA American Journal of Archaeology

BCH Bulletin de Correspondance Hellenique

CA Cahiers Archéologiques

DOP Dumbarton Oaks Papers

IEE Toropia rov EXAypvixot ‘Ebvove

IGLS Inscriptions grecques et latines de la Syrie
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H OPITIEX TOY MOYXEIOY BYZA-
NTINOY ITOAITIEMOY

s Ot évieka mopreg nov napovotdoveat
HOPAKATO, amoTteAoUV HEPOG TG GLANO-
yris mopn®v tov Movoegiov Bolavtivod
IHoAtiopot (MBII). Avijkouv GAeg otov
{610 oo TOE@‘Uj@ népmng, 1o Yopa-
KT PLOTIKO yla T XPOviar TG BOTEPNS ap-
yaomtag kat moAs Stadedopévo oty
EMKPATELN TNG POPATKIG AVTOKPATOPTAG.
H népnn avtot tov ténov €yel oxijpa
Aativikot otavpot, pe 1600 KOViS GG
Tov emave PBpayiova g kdbetng kepai-
ag, anote Aol pevo pévo amd éva opapi-
610, mov Ha pmopovoape va modpe Gt 1
- 61apOpwon twv Pactk®dV g ototyelmv
elvar oyfpatog T. H opiloviia kepaia
elval evbefla kar KoUQLa kKat €yet 1mpo-
CapPEVa oTa AKpa ¢ enfong Kovgia
oPalpidla, KAvovikd 1§ Kpeppoudooxn)-
P 0to PEOOV TG KAT® MAEVPAES T1g
LIIEPYEL HIKPS AVOLYHa, GTIOV PIIAiVEL TO

pdtng BeAdvag g nepaopévo oe ovp-

1 ¢ ‘ e 1
Eux. 1. Ovndpnec BKo 228/3, 7, 20, 231/9. Ha, mov &oapsxel TO KOUPLO E0WTEPLKO
Fig. 1. Fibulae BKo 228/3, 7, 20, 231/9. )¢ kepatag kot fonda kar ot orepeo-
Fig. 1. Les fibules BKo 228/3, 7, 20, 231/9. o1 tov oparptdiov ota drkpa tg. H ka-

Oetn kepala elvar Spenavéoynur. To
Ew. 2. Zyédro e ndpnne BKo 228/3. Poé tujpa g eivat to§mtd kat mpo-
Fig. 2. Drawing of fibula BKo 228/3.
Fig. 2. Dessin de la fibule BKo 228/3.

OAPHOOPEVO pe 6pOLo 1o 160 010 PECOY
mg opléviiag kepalag: oto onueio av-

6 oty apyr] Tov t6&ouv npooappdletat

Ew. 3. Zyé6o ¢ nopnns BKo 228/26.

Fig. 3. Drawing of fibula BKo 228/26. To Tpiro ogaptdio g népmS: oF pEpt-

Fig. 3. Dessin de la fibule BKo 228/26. KEG amé g népreg tov MBIT Stamoto-
Onke 611 KAl TO TOEWTO TR Tay KOU-

Ew. 4. Ovndpnec BKo 228/75, 26, 39, 25. P1o, Yopis va anokAeietat to (1o kat yia

Fig. 4. Fibulae BKo 228/75, 26, 39, 23. g vnéloureg. To viéAouo piod g kG-

Fig. 4. Les fibules BKo 228/75, 26, 39, 23. Oetng kepaiag etvar VO kat oxnpatie-
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tat and édacpa Sumdopévo ota 6vo. H
Belova g mépring, Gviag npooaptpe-
vi) oty opi{éviia kepaia, gvbvypappi-
Cetan pe v kdbetn kot pwAidadet oto 61
mopa tov evh€0g THRPATOS TNG.

To ovvBeto oxrjpa g népng Kat 1
eotiaon oe Stapopetikd otoryeia g
Hopprig g eivatl o AGyog tng motkiAiog
mg ovopaoiag g ot 61edvry Bipiio-
ypagia. Cross-bow otnv ayyAiky (ano
)V OpoLGTtd g pe T0E0 g HETULOV-
KI1j¢ €110X1]¢), a croce latina 1j cruciforme
oty ttadikl] (OX1patog Aativikot otav-
pou 1j otavpsoynur), Zwiebelknopftibel
ou) yeppaviky] (and g anodrgelg g
opiovuag kepaiag: Zwiebel=xkpeppiot,
Knopf=kovpmi), onabdoxnun oty €A-
Anvikrj'. Aappdvovtag véyn to Paotkd
m¢ oxIpa (0Tavpog) Kal 1o XapaKtpl-
otkd g kGbetng kepaiag (Spenavéoyn)-
pn), Oa npotetvape tov embetiké mpoo-
Sloplopo Spenavéotavpr.

Ot neploodtepes and 11 népreg avtov
TOL U110V £ival YAAKIVEG, OLYVE ey pL-
0EG KOL OTIAVIOTEPA YPLOES 1] AOTLEVIEG.
H Stakéopnon touvg amdoveral kupiog
ot payn g kabetng kepalag, mov
avarrtdooovtat Stdpopa oxedia pe H1d-
POPES TEXVIKEG. X11g mAAivEG mAevpEg
TOL TOEMTOT THIHATOG LIIAPYOLV PEPIKEG
POPES EMYPAPES, KATL IOV OLVAVIAPE
kot og pia and tig népmeg tov MBIT. H
opllovtia Kepalor ®G eNUPAVELR PEVEL

AKGOUI T, OLXVA OPWG PEPEL KATA TO

Stvouy agtopatiki 1 Sa-

viedwTi] Opn avaloya pe 2

.......................................................... eletquara

v arrGAn & g eAetbepng mlevpdg Tous.
O tdrog g néprng mov e£eTAlovPE Ka-
t@yetal and v ardr to§ot) ndprmr. H
oloxkArjpwor ¢ £&€AEIG Tov ovvielel-
oL oTov 30 at. Kat 1] napovoia tov eival
évtovi) otov 40 Kuplmng Kat otov Ho at. 2
Q¢ térog kataywyng tov Hempeital n
neploxt] tov Aodvafn’, am’ dmov kat
e€anmlavetat 0’0An ) pOPAIKY emxpd-
TELA, OTIOG PAPTLPOTVY T EVPI AT TWV
AVaOoKaPpOY, ToAvaptbpa otig enapyieg
tov Popelwv ovvopwv —I'adatia, I'eppa-
via, IHavvovia (onupepwvy Ovyyapia),
BaAxkdvia — kat AtyStepa ot enapyieg
nov Ppéyovtar anéd ) Meodyeo'. Xy
EAGSa té€toteg néprieg Ppednray ektog
and ) Oeooadoviky’, oty Ade§avEpov-
noAn°’, oto Awvpdteryo’, oy ‘Edeooa’,
ot Bépowa” kar oty KépivBo'™.

II6pnn kabapd avépix], Bewpeltal dt
xpnotpomou]Onke apXikd and orpatio-

TEC KA1 O11) OUVéXEl(l KAl aI1o (1V(f)'[£f)()U§
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kpatikoUg vrtaAArjdovg kat a§topatov-
XOULG T1)G AVTOKPATOPIKHS QAVALG Yl TO
mdoipo tov pavéia otov dpo''. Ot oye-
TIKEG pe ) XpHon g paptupieg mpo-
EpYovial aId TG AVAOKAPES TAPWYV,
omov 1 Ppilokovpe oto 6816 1§ aprote-
PO APO TV VEKPHOV'?, Kabdg kat ard tg
anelkovioelg g oe Stapopa aviikeipe-
Vo IKpoyALIItikig kot petaddoteyviag,
oe toryoypapieg kat pneiéwtd. Evoet-
KTIKA POVO ava@EPOuE TOVG OTPATIOTL-
KoUg ayiovg ota pnepidéwtd tov tpovAov
¢ Potévrag Oeooadovikng, to Simtuyo
tov XtnAiywva®, 1o poodplo tov O¢go-
Sootov A, TG toryoypagieg Kapapo-
OKeMnouvg tapov ot LiAiotpia tg BovA-
yaplag” kat ta ynedwtd touv Iovott-
viavou kat g Oeoddpag otov Ayto Bi-
16

tdAo g PaBévvag’. To tedevtaio na-

padetypa xpovoloyeitar Alyo mpwv ard

o péoa tov 6ov at. kat paptopel Ty
napovoia g népnng kot otov 60 at.
EvSiagpépov mapovorddet to nopddetypo
¢ ZiAiotpilag, rov eikoviletat €va ev-
YGPL VEKPGV PE TOLG LI PETEG TOVG, ITOV
HETAPEPOLY Ta POUXA TV KLPIWV TOLG:
pa Spenavéotavpl) TP CLYKPOTEL TO
pavéBa tov vekpot Gvdpa, addd vidp-
XEL Kat pio Seltepn) KOPPLTOWPEVY] O€
a@opetn YAapvda, mov peta@épet €vag
a6 Toug LI PETEG, TPAYPRa oL Prmopet
va onpaivel 6T 1 népIn KOPPIrowvoetay
ot Oéon g, npw va popedel to povyo.
Ot népneg tov MBII (BKo 215/9, 228/3,
7,15, 20,23, 26, 39, 75, 76, 231/9) npo-
£pYOVTaL b OVAOKAPES TOL VEKPOTQL-
pelov g Oeocoarovikng, n npwty ansd
10 otk61eS0 tov MBI, 1) tedevtaia and
10 01KO1ESO 116 0600 AntoAAwviddog 13
Kot ot vrréAoureg ané to oikénedo petagl
tov 0dwv Kodwvidpn-T'adavaxn-ITama-
Oavaciov. Bpébnkav oe Siapopa eidn
tGpwv, 6%o oe xipotidoynupovg (BKo
215/9, 228/7), 86o oe kapapookeneis (BKo
228/3, 231/9), nmévte 0e KepOAPOOKeNelg
(BKo 228/15, 20, 23, 26, 39) kat 6vo ek
neptovAloyrjs (BKo 228/75, 76), mouv mi-
Davdétata mpog€pyovial aré KePAPOOKe-
nelg 1 dAAovg eutelolc KATaOKeLI|G Td-
pouvg. Xpovoloyolvtatl yevikeg otov 4o
e apxXES Sov at. olppmva pe ta vopiopa-
ta ov €xouvv Ppedel pe tpelg arr’ autég,

KOl PE Ta VIGAOUTO AVOOKOPLKE HeSOHE-

OXNHaTOS TV S10POpwV TR G-
’ TOV TOVG, 08 OLVOLAOPO pE Ta

SLUKOOMITIKA TOVG OTOLyEla.




228/75

228/26

A’ OMAAA. AnoteAeital and Tpelg mop-
neg (BKo 228/7, 15, 215/9), oyetikd aKo-
OpINTEG Kat AEITES, pe opiléviia kepaia
nOALYWVIKIG Topris: pe Pdon ta vopi-
opata komng 326-40, mov Bpebnkav pe
g BKo 228/7, 215/9, prmopotv va xpovo-
AoynBovv oto devtepo T€TaPTO TOL 40V
at., v mapdpotla napadelypata xpovo-
Aoyolvtal Kat Oto Ip®To TETAPTO TOL

4ov on.".

BKo 228/7. Awattjpnorn) kaldr (k. 1).
XdAxuvr).

Awaot.: Mijk. 7,04 ex., 1A, 4,43 ex., Oy.
2,42 ex.

BKo 228/15. Apxetd pOappévr). Aelnet to
pecaio opapidio.

XdAkwn pe (v emypBowong.

Awaot.: Xod. prx. 4,55 ex., nA. 3,9 ex.,
V. 2,26 ex.

BKo 215/9. Atattjpnor) KaAr.
XdaAkuwvn.
Awaot.: MAk. 6,33 ex., A. 4 ex., Op. 2,14 ex.

228/39 228/23

B’ OMAAA. AnoteAettor ané §60 nopieg
(BKo 228/3, 20) pe nenAatvopévry opt{o-
vita kepatfo Saviedwtr|g enioteyng Kat
e opBoy@dvio to evbU TpIjpa g KGOeTng
kepaiog, SIKOOPNPEVO OTO AKPA TOL Je
néAteg (eik. 2)° pe Paon 6vo pbapuéva
vopiopata g Suvaoteiag tov Kovota-
vtivov, ov Bpébnkav pe v BKo 228/3
kot dMa napadetypata’®, propotv va
¥povoroyn0ouvv yevikdg oto Seltepo Kat

Tpl1o TETaPTO TOL 40V AL.

BKo 228/3. Atatrjprjon kaAr (k. 1, 2).
XdaAxuvn) eniypuor). Xt1) StakGounor] g
yivetat yprion g teXvikijg tov viéAdo.
Awaot.: Mik. 9,94 ek., mA. 6,62 ex., 0.

3,1 ex.

BKo 228/20. Atatrjpnon koAr]® Aeimet n
BeAdva (ex. 1).

XaAxiv pe (xvny emyptomnong. Xt dia-
KOouno1] )¢ yivetal xprjon g TeXVIKIG
oL ViEA)o.

Awaot.: Mik. 7,97 ex., nA. 5,47 k., Oyp.
2,83 ex.
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Y1ig mAdyeg MAELPES TOL TOEOL TG PEPEL
pe viédo v emypagl EIZOY XPIZTE
BOH®OEI TQ ®OPXYTI, onpddt 61t 0 Kd-

TOXOG TG 1jTav YpLotiavos.

I'' OMAAA. Anoteleftar and t€ooepig
nopreg (BKo 228/23, 26, 39, 75), pe ne-
MAaTOOPEVT] 0ptdovTia KePalor AeT®aL-
TKIg enfotepng Kat pe Tpanefléoynpo
1o €000 Tpa g kGbetng kepaiag,
SLAKOOPNHEVO ota dKkpa tov pe Cevyn
KUKAwV (ek. 3)" (Ota n6pmn Bpebnke oe
TAPo ToL OLTIKOV  vekpotagpelov TG
Oeooalovikng pe vopopa Kovotdaviiov
B, xomjg 347-8", evé) avdloya napa-
Selypata ypovoloyotvtal oto Tpito Té-

20
Tapto Tov 4ov at. .

BKo 228/23. Awatrjpnorn kol (k. 4).
XdAkuvn.

Awaot.: Mijk. 8,16 ex., mA. 5,16 ex., .
2,83 ex.

BKo 228/26. Awatrjpron koA (eix. 3, 4).
XdAkuvr).

Awaot.: Mijk. 8,96 ex., nA. 5,86 ex., V.
2,71 ex.

BKo 228/39. Awatrjprjon xaAn: Aefiet 1
Beddva kat to peoaio opaipidio (eik. 4).
X @Ak

Awaot.: Lol pijk. 6,47 ex., nA. 4,94 ex.,
oy. 3,1 ex.

BKo 228/75. Etvatl otpafwpévy: katd ta
G a Sratrjpnon Kadn (e1k. 4).

XAAKvn.

Awaot.: Mrjk. 9,6 ex., nA. 6,08 ex., 0.
2,8 ex.

A" OMAAA. Antotede{tal ané 660 nopreg
(BKo 228/76, 231/9) pe oxetkd pikpo
prjkog, opilovuia kepatia mOALVYOVIKIG
TOIG KOl QETOPRATIKIG en{oteyng, ov-
VEIITUYHEVO T6€0 Kat méATeg mov Givouy
SavteAmt] oI OTG AKPEG TOV LAKPLOV
mAevpayv Tov €VO0g THIPaTOG TG KADE-
)¢ kepatag avdloya napadelypota xpo-
voloyotvtat oto tedevtaio Tpito Tov 40v

KAl OT0 IPWOTO PLod Tov Hov i

BKo 228/76. Awatrjpnon kadi]® Aefnet to
peoaio opaipidio.

XdAxuvr) pe (yvr) emypvoonong. Xt Sa-
KGOpNOon ¢ yiveTal xprjor) T)g TEXVIKI|G
tov VigAo.

Awaot.: Zod. pik. 4,96 ex., nA. 4,3 ex.,

Oy, 2,52 eK.

BKo 231/9. Apxetd Stafpopévn (eik. 1).
XdAkwn. Xt Stakéopnor] g yivetat
XPHOT ¢ TEXVLIKI|G TOL VIEANO.

Awoot.: Mijk. 6,62 ex., A 5 ex., . 2,96 ex.

AHMHTPHX NAATTANTHX
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FIBULAE IN THE MUSEUM OF
BYZANTINE CULTURE

The eleven fibulae presented below be-
long to the collection in the Museum of
Byzantine Culture. They are all cross-
bow fibulae, a type that was very com-
mon in late antiquity and widespread in
the Roman Empire.

This type of fibula is shaped somewhat
like a Latin cross, though the upper part
of the vertical member is so short, consist-
ing only of a tiny sphere, that it might be
better described as a letter T. The cross-
bar is straight and hollow, with round or
onion-shaped hollow spheres attached
at either end. There is a small slot on the
underside of the crossbar for the inser-
tion of the pin eye, through which is
threaded a length of wire, which runs
along the hollow interior of the crossbar
and also helps to affix the spherical ter-
minals. The vertical member of the no-
tional cross is shaped like a scythe. Half of
it is arched and attached, arc upwards, to
the middle of the crossbar, and it is at this
point, just where the arc begins, that the
top terminal is affixed. It has been ascer-
tained that the arched section of some of
the MBC’s fibulae is hollow; the rest may
be also. The other half of the vertical
member, the catch-plate, is straight and is
made from a piece of metal plate folded
in two. The pin, being attached, as we
have seen, to the crossbar, lies parallel to
the vertical member and slides into the
fold of the catch-plate.

The name given to this type of fibula var-




ies widely in the various languages, ow-
ing to its complex form and the fact that
different languages focus on different
features. It is called a ‘crossbow’ fibula in
English, obviously because of its resem-
blance to the mediaeval weapon. In Ita-
lian it is a fibula a croce latina or cruciforme
(in the form of a Latin cross’ or ‘cruci-
form’); in German it is a Zwiebelknopffibel
(from the terminals on the crossbar:
Zwiebel = “onion’, Knopf = ‘knob’); in
Greek it is spathoskhimi (‘sword-shaped’).'
In view of the fibula’s overall cruciform
shape and the characteristic scythe shape
of the vertical member, a better term in
Greek might be drepanostavri (‘scythe-
cross’).

Most of the fibulae of this type are
bronze (often gilded), and a few are gold
or silver. Their decoration is mainly
confined to the vertical member, where
various designs are executed in a num-
ber of techniques. There are sometimes
inscriptions on the lateral facets of the
bow, and this is the case with one of the
fibulae presented here. The surface of
the crossbar is left undecorated, though
pedimental or lacy ornaments are often
affixed along the top facet.

This fibula type is a developed form of
the plain crossbow fibula. Its develop-
ment was completed in the third cen-
tury and it was commonly used in the
fourth, particularly, and fifth centuries.”
It is believed to have originated in the
area of the Danube,” whence it spread
all over the Roman Empire, as excava-

tion finds attest. These are numerous in

Short studies

the provinces along the northern bor-
ders — Galatia, Germania, Pannonia
(mod. Hungary), and the Balkans— and
less so in the Mediterranean provinces.’
In Greece, crossbow fibulae have been
found in Thessaloniki,” Alexandrou-
poli,” Didymoteicho,” Edessa,” Veria,’
and Corinth."

An exclusively male clothing accessory,
the crossbow fibula is believed originally
to have been used by soldiers, and later by
high-ranking officials of the state and of
the imperial court, to secure their cloak at
the shoulder." Evidence of its use comes
chiefly from tomb excavations, where it is
found on the occupant’s right or left
shoulder,"” and also from illustrations on
items of miniature sculpture and metal-
work, wall paintings, and mosaics. Exam-
ples include the warrior saints in the
dome mosaics in the Thessaloniki Ro-
tunda, the Stilicho diptych,” the misso-
rium of Theodosius I, the frescoes in a
barrel-vaulted tomb at Silistra, Bulga-
ria,” and the mosaics of Justinian and
Theodora in San Vitale, Ravenna.'® The
latter example dates to just before the
mid-sixth century and thus attests the
use of the fibula in the sixth century too.
The Silistra example is interesting. The
frescoes show a deceased couple, their
clothes being carried by their servants:
the dead man’s cloak is secured with a
crossbow fibula; but there is also another
pinned to a chlamys being carried by one
of the servants, which suggests that the
fibula may customarily have been pinned

in place before the garment was put on.
1 31
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The MBC fibulae (BKo 215/9, 228/3, 7,
15,20, 23, 26, 39, 75, 76, 231/9) all come
from excavations in the Thessaloniki ce-
metery: the first from the MBC site, the
last from the site of No. 13 Apolloniados
St., and the rest from the site bounded by
Koloniari St., Galanaki St., and Papatha-
nassiou St. They were found in various
types of tombs: two in cist-graves (BKo
215/9, 228/7);
tombs (BKo 228/3, 231/9); five in tile-
graves (BKo 228/15, 20, 23, 26, 39); and
two were simply picked up (BKo 228/75,

two in barrel-vaulted

76), though they probably came from
tile-graves or other simple burials. The
coins found with three of them, together
with other excavational evidence, sug-
gest that they all date to the fourth to
early fifth century. They are divided

into four groups below, on the basis of

the size and shape of their various com-
ponent parts, together with their deco-

rative features.

GROUP I consists of three fibulae (BKo
228/7, 15, 215/9), comparatively plain
and narrow, with a crossbar that is poly-
gonal in section. The coins of 326-40
found with BKo 228/7 and 215/9 suggest
that they may be dated to the second
quarter of the fourth century, though
similar examples are also dated to the

first quarter of the fourth century.”

BKo 228/7. Good condition (Fig. 1).
Bronze.

Dimensions: L. 7.04 cm., W. 4.48 cm., H.
2.42 cm.

BKO 228/15. Quite badly damaged. Mid-
dle terminal missing.

Bronze with traces of gilding.
Dimensions: Pres. L. 4.55 cm., W. 3.9 cm.,
H. 2.26 cm.

BKo 215/9. Good condition.
Bronze.
Dimensions: L. 6.33 cm., W. 4 cm., H.

2.14 cm.

GROUP 1I consists of two fibulae (BKo
228/3, 20) with a flattened crossbar with
a lacy ornament along the top facet, and
a rectangular catch-plate with pelta or-
naments at either end (Fig. 2). On the
basis of two damaged coins of the Con-
stantinian dynasty that were found with
BKo 228/3, as also other examples," they
may be dated to the second and third

quarters of the fourth century.

BKo 228/3. Good condition (Figs. 1, 2).
Gilded bronze; niello decoration.
Dimensions: L. 9.94 ¢cm., W. 6.52 cm.,
H. 3.1 cm.

BKO 228/20. Good condition; pin missing
(Fig. 1). Bronze with traces of gilding;
niello decoration.

Dimensions: L. 7.97 cm., W. 5.47 cm.,
H. 2.83 cm.

On the lateral facets of the bow, a niello
inscription: Jesus Christ, help Phorsytes’,

indicates that the owner was a Christian.

GROUP III consists of four fibulae (BKo
228/23, 26, 39, 75) with a flattened cross-

bar decorated with a pedimental orna-




ment along the top facet, and a trapezoid-
al catch-plate decorated with paired cir-
cles at either end (fig. 3). An identical fib-
ula was found in a tomb in Thessalo-niki’s
west cemetery together with a coin of
Constantius 11 minted in 347-8." Other
similar examples date to the third quarter

of the fourth century.”

BKo 228/23. Good condition (Fig. 4).
Bronze.

Dimensions: L. 8.16 cm., W. 5.16 cm.,
H. 2.83 cm.

BKo 228/26. Good condition (Figs. 3, 4).
Bronze.
Dimensions: L. 8.96 ¢cm., W. 5.86 cm.,

H.2.71 cm.

BKO 228/39. Good condition; pin and
middle terminal missing (Fig. 4).
Bronze.

Dimensions: Pres. L. 6.47 cm., W. 4.94

cm., H. 3.1 cm.

BKo 228/75. Distorted, otherwise in good
condition (Fig. 4).

Bronze.

Dimensions: L.. 9.6 cm., W. 6.08 cm., H.

2.8 cm.

GROUP 1V consists of two comparatively
short fibulae (BKo 228/76, 231/9), with a
crossbar, polygonal in section, with a
pendimental ornament along the top
facet; a short arch; and pelta motifs pro-
ducing a lacy effect along the edges of
the long sides of the catch-plate. Similar
examples date to the last third of the

Short studies

fourth century and the first half of the
fifth.”!

BKo 228/76. Good condition; middle ter-
minal missing.

Bronze with traces of gilding; niello de-
coration.

Dimensions: Pres. L. 4.96 cm., W. 4.3

cm., H. 2.52 cm.

BKo 231/9. Quite badly corroded (Fig. 1).
Bronze with niello decoration.
Dimensions: L. 6.62 cm., W. 5 ¢cm., H.
2.96 cm.

DIMITRIS NALPANDIS
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FIBULES DU MUSEE DE LA CIVILI-
SATION BYZANTINE

Les onze fibules que nous présentons ici
constituent une partie de la collection de
fibules du musée de la Civilisation byzan-
tine (M.C.B.). Elles appartiennent toutes
au méme type de fibule arquée, type ca-
ractéristique des années de lantiquité
tardive et trés répandu au sein de l'empi-
re romain.

La fibule de ce type présente la forme
d’une croix latine mais dont le bras su-
périeur de la traverse verticale, constitué
juste par une petite boule, est si court
que l'on pourrait dire que ses €léments
principaux s’articulent en forme de T.
La traverse horizontale est droite et creu-
se et des petites spheres également creu-
ses, rondes ou en forme de bulbes, sont
fixées a ses extrémités; au centre de sa
partie basse se trouve une petite ouver-
ture qui regoit le chas de laiguille passé
dans un fil métallique qui court au long
de l'intérieur de la traverse creuse et aide
en outre a maintenir les petites spheres a
ses extrémités. La traverse verticale est
en forme de faucille. Elle est par moitié
arquée, et cet arc est fixé dressé au centre
de la traverse horizontale; c’est 2 cet en-
droit, a la naissance de I'arc, qu'est ajus-
tée la troisieme petite sphere de la fibu-
le; sur certaines des fibules du M.C.B.,
on constate que la partie arquée est
creuse, sans que I'on puisse exclure qu'’il
en soit de méme pour les autres. La se-
conde moitié€ de la traverse verticale est

droite et est formée d'une lamelle pli¢e




en deux. L'aiguille de la fibule, fixée sur
la traverse horizontale est de fait alignée
avec la traverse verticale et se tient dans
la pliure de sa partie droite.

Le dessin complexe de la fibule et I'inté-
rét porté aux différents éléments de sa
forme explique la variété de sa dénomi-
nation dans la bibliographie internatio-
nale. Cross-bow en anglais (par sa ressem-
blance avec I'arc de I'époque médiévale),
croce latina ou cruciforme en italien, Zwie-
belknopffibel en allemand (par les extré-
mités de la traverse horizontale: Zwie-
bel=bulbe, Knopf=bouton), onafidoynuy
en grec' (en forme de sabre). En considé-
rant son dessin premier (la croix) ainsi
que sa traverse verticale caractéristique
(en forme de faucille), nous proposons le
terme de croix-faucille.

La plupart des fibules de ce type sont en
bronze souvent doré et plus rarement en
or ou en argent. Leur décoration s'étend
principalement sur la face supérieure de
la traverse verticale ol sont développés
différents motifs suivant des techniques
diverses. Sur les cotés de la partie ar-
quée, on trouve parfois des inscriptions,
notamment sur une des fibules du
M.C.B. La surface de la traverse hori-
zontale n’est pas décorée mais elle porte
souvent le long de sa face supérieure des
applications qui lui donnent un aspect
de fronton ou dentelé suivant 'aboutis-
sement de leur face libre.

Le type de la fibule que nous étudions
tire son origine de la simple fibule arquée.
I’achevement de son évolution remonte

au 3eme siecle et elle est répandue plus

Etudes courtes

particulierement aux 4eéme siecle ainsi
qu’au beme siecle’. On suppose quelle
est originaire de la région du Danube’
d’'ou elle s'est étendue a I'ensemble de
I'empire romain comme en témoignent
les trouvailles des fouilles, trés nombreu-
ses dans les provinces des frontieres nord
— Galatie, Germanie, Pannonie (I'actuelle
Hongrie), Balkans — et en moins grand
nombre dans les provinces qui bordaient
la Méditerranée’. En Grece, outre a
Thessalonique’, des fibules de ce type
ont €té découvertes a Alexandroupoli’,
Didymoticho’, Edessa®, Veria’ et Co-
rinthe'.

Fibule foncierement masculine, on sup-
pose quelle fut a I'origine portée par des
soldats et par la suite par de hauts res-
ponsables publics et des officiers de la
cour impériale pour retenir le manteau
sur I'épaule’. Les témoignages relatifs a
son utilisation proviennent des fouilles
des tombes ol on la trouve sur I'épaule
droite ou gauche des morts™ ainsi que
par des représentations sur différents ob-
jets de glyptique ou d’orfevrerie, sur des
fresques et des mosaiques. Nous men-
tionnons ici, de maniere indicative, les
saints militaires sur les mosaiques dans
la coupole de la Rotonde a Thessaloni-
que, le diptyque de Stilichon", le misso-
rium de Théodose Ier", les fresques de la
tombe a voute a Silistra en Bulgarie® ain-
sl que les mosaiques de Justinien et de
Théodora a Saint-Vitale de Ravenne'. Le
dernier exemple date d’'un peu avant le
milieu du 6eme siecle et témoigne de

I'usage de ce type de fibule au 6eme siecle.
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I’exemple de Silistra présente un intérét
particulier dans la mesure ou il repré-
sente un couple de défunts accompagnés
de leurs serviteurs qui amenent les véte-
ments de leurs maitres; une fibule en
croix-faucille retient le manteau que
porte 'homme mort mais on remarque
une seconde épinglée sur une chlamyde
quamene un des serviteurs, ce qui peut
signifier que la fibule était déja épinglée
a sa place avant que le vétement ne soit
porté.

Les fibules du M.C.B. (BKo 215/9, 228/3,
7,15, 20, 23, 26, 39, 75, 76, 231/9) pro-
viennent de fouilles du cimetiere de
Thessalonique, la premiere du terrain
du M.C.B., la derniere d'un terrain de la
rue Apolloniados 13 et les autres d'un
terrain entre les rues Koloniari-Galana-
ki-Papathanasiou. Elles ont été mises a
jour dans différents types de tombes,
deux dans des tombes a cistes (BKo 215/9,
228/7), deux dans des tombes a voutes
(BKo 228/3,231/9), cinq dans des tombes
a pans de tuiles (BKo 228/15, 20, 23, 26,
39) et deux par des collections (BKo
228/75, 76) qui proviennent éventuelle-
ment de tombes a pans de tuiles ou d’au-
tres constructions médiocres. Elles da-
tent généralement du 4eme ou du début
du beme siecle, d’apres les monnaies qui
ont ét€ trouvées avec trois d’entre elles,
et dapres les autres données des fouilles.
Nous avons établi ici une classification
en quatre groupes d’apres les dimen-
sions et le dessin de leurs différentes
parties, en liaison avec leurs éléments

décoratifs.

ler GROUPE. Il est constitué de trois fi-
bules (BKo 228/7, 15, 215/9) relativement
peu décorées et minces avec une traverse
horizontale de coupe polygonale; d’apres
les pieces de monnaies 326-40 qui ont
été trouvées avec les BKo 228/7, 215/9,
nous pouvons dater ces dernieres du se-
cond quart du 4eme siecle, alors que des
exemples semblables sont datés du pre-
mier quart du 4eme siecle'.

BKo 228/7. Bon état de conservation (fig. 1).
En bronze.

Dimensions : L. 7,04 cm.; 1. 4,43 cm.; H.
2,42 cm.

BKo 228/15. Assez abimée. Manque la pe-
tite sphere médiane.

En bronze avec des traces de dorure.
Dimensions : L. conservée 4,55 cm.; 1.
3,9cm.; H. 2,26 cm.

BKo 215/9. Bon état de conservation.
En bronze.
Dimensions : L. 6,33 ¢cm.; 1. 4 cm.; H.

2,14 cm.

2eme GROUPE. Il est constitué de deux fi-
bules (BKo 228/3, 20) avec une traverse ho-
rizontale aplatie, au couronnement den-
telé, et la partie droite de la traverse ver-
ticale, de plan orthogonal, est décoré a ses
extrémités de peltes (fig. 2); d'apres deux
monnaies abimées de la dynastie de Con-
stantin qui ont €té trouvées avec le BKo
228/3 ainsi que par d’autres exemples®,
nous pouvons les dater du deuxieme e

troisieme quart du 4eme siecle.

BKo 228/3. Bon ¢tat de conservation (fig.
1,9).

En bronze doré. Décor en partie niellé.




Dimensions : L. 9,94 cm.; 1. 6,562 cm.; H.

3,1 cm.

BKo 228/20. Bon état de conservation.
Manque laiguille (fig. 1).

En bronze avec des traces de dorure.
Décor en partie niellé.

Dimensions : L. 7,97 cm.; 1. 5,47 cm.; H.
2,83 cm.

Sur les ¢otés de son arg, elle porte une ins-
cription niellée EIXOY XPIXTE BOHOEI
TQ ®OPEYTI, ce qui indique que son pos-

sesseur €tait chrétien.

3eéme GROUPE. Il est constitué de quatre
fibules (BKo 228/23, 26. 39, 75) avec une
traverse horizontale aplatie, en couronne-
ment de fronton, et la partie droite de la
traverse verticale, de plan trapézoidal, est
décoré a ses extrémités de paires de cer-
cles (fig. 3). On a trouvé une fibule sem-
blable dans une tombe du cimetiere ouest
de Thessalonique avec une monnaie de
Constantin 11, de coupe datée de 347-8",
tandis que des exemples semblables da-

tent du troisieme quart du 4eme siecle™.

BKo 228/23. Bon état de conservation
(fig. 4).

En bronze.

Dimensions : L. 8,16 cm.; 1. 5,16 cm.,; H.
2,83 cm.

BKo 228/26. Bon état de conservation
(fig. 3.4).

En bronze.

Dimensions : L. 8,96 cm.; 1. 5,86 cm.; H.
2,71 cm.

BKo 228/39. Bon état de conservation.
Manquent l'aiguille et la petite sphere
médiane (fig. 4).

En bronze.

Etudes courtes

Dimensions : L. conservée 6,47 cm.; L.
4,94 cm.; H. 3,1 cm.

BKo 228/75. Est tordue. Pour le reste, est
en bon état de conservation (fig. 4).

En bronze.

Dimensions : L. 9,6 cm.; 1. 6,08 cm.; H.
2.8 cm.

4eme GROUPE. Il est constitué de deux fi-
bules (BKo 228/76, 231/9) assez courtes,
avec une traverse horizontale, de plan
polygonal et en couronnement de fron-
ton, avec un arc replié€ et des peltes qui
donnent un aspect dentelé aux extrémi-
tés des cotés longs de la partie droite de la
traverse verticale; des exemples similai-
res datent du dernier tiers du 4eme siecle

et de la premiere moitié du beme siecle®.

BKo 228/76. Bon état de conservation.
Mangque la petite sphere médiane.

En bronze avec des traces de dorure.
Décoration en partie niellée.
Dimensions : L. conservée 4,96 cm.; 1.
4,3 cm.; H. 2,52 cm.

BKo 213/9. Assez corrodée (fig. 1).
En bronze. Décoration en partie niellée.
Dimensions : L. 6,62 ¢cm.; 1. 5 cm.; H.

2,96 cm.

DIMITRIS NALPANDIS
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Ew. 1. O yakxwos oravpdc.
Fig. 1. The bronze cross.

Fig. 1. Croix en bronze.

Ew. 2. H avabnpanixig emypaypij tov otavpov.

Fig. 2. The dedicatory inscription on the cross.

Fig. 2. Inscription votive de la croix.

XA/\KINOZ ENEIITPAOOZ

YTAYPOX

Aetyvovrag éunpaxta 1o {wnpd evolape-
POV Tou yla 1) @€00aAOVIKI) Kal TV 10-
Artlouiky] g kKAnpovopd, o k. I'dvvrg
Mrmovtdpng ddpnoe to 1993 oto Mov-
oelo Bulavtivou TToAttiopod, €va ydAki-
VO evenilypago otavpd mov ayépaoe ad
my apyaton®dAn k. A. Kadgayiav'. "Exet
katatedel pe aplbps evpetnpiov BA 44.
H nadatonwAikr] Sitaxivion tov otavpot
Sev mpoopépel Svotuy®g mAnpopopieg
ywa v npo€levor] tov addd kat yia )y
tonob€Tnorf Tov 01O 1OTOPIKS MmEPPAA-
Aov tov.

O ydAxkwvog otavpdg €xet Staotdoeig 18,2
x 24,5 ex., kepaleg tpaneloeidels, Swa-
mlatuvopeveg ota akpo pe mAdtog 3,3
€w¢ 4 eK., EAappd KUPTES, Ywpis enfunAa.
To oxfjpa avté eivar yvootd and onpa-
VIIKOUG HOAQLOYPLOTIOVIKOUG OTavpoug,
Snwg o otavpds tov lovotivov B” otn Po-
P11, oto OnoavpopuAdxio tov Batikavos®
KOl 0 AONPEVIOG oTtavpds oto Bepodivo’.
YV KopLuPIj TOL OTALPOU, KAt oTig 60
owpels, oxnuoatioviar opboydvia e§ap-
pata ota onoio LIIAPYEL CLPIPLIG KPTKOG
avaptnorns.

H xipra oypn @E€pel eyxdpaktn Ty emt-
ypopr:

““Ynép evyic xai owrnpiac Zrepdvov + 7

O np»Tog oTi{0g avaypaPeTal OTOV Ka-
TakSpLPo GEova tov otavpot oe KGbetn
otfjAn, eved o Seltepog otov optlovtio
G8ova. Xto tédog tov Sevtepou atiyov, 1
emypa@l) KAeivel pe €vav eyyapakto pi-

KpG 1000KeAL] OTavpo.




H ypagn elvar peyadoypdppatr, pe
OTPOYYLAEpEVa ypdppata Kol pdAlota

1o X kot to E og oyfjpa npioeAnvoeideg.
Yto kepadaio A 1 opilévtia kepaia ei-
vat yoviodns. Ta dkpa tov kepaldy o
OAa Ta ypAppota Kat oTto pikpo otavpd
G emypoa@rs amoArjyouv og HIKpH
eykdpota ypappr. H emypaer eival
opboypapnpévn kat Sev meplExel GLVTo-
poypagpieg 1] ovpmArpata.

To nepieyépevo tng emypagrig, pe tn
yvoou) enikAnon “On€p edyng kai om-
mplag”, T OLVOEEL e OELPA ETILY PPV
og S1apopa APLlEPHPATA, OTAVPOVS Kal
GAAat €KKANOLOOTIKG OKED) MOV MEPLE-
youv v enikAnon padi pe To Gvopa tov
Swpntr. XNPaviikG oOvola apyvpodv
OKELHDY  pE MAPOHOLEG APLEPOIOTIKEG
enmypapeg efvar o Onoavpdg tov 6ov at-
dva andé to Kumluca g Avkiag’, o On-
oavpog e Hama kot o Onoavpdg tov
Kaper Koraon mouv avijkouv ofjuepa
otnv Walters Art Gallery tng BaAtipo-
pns’. Ta neploodtepa aviikeipeva tov
Onoavpot mov Bpébnke otnv exxAnoia
touv Ayiov Zepyiov oto Ywpi6 tov Kaper
Koraon, ypovoloyolvtat avdpeoa ota
540 xar 640. Xapoaxtnplotkd mapa-
Selypata pe aglep®oels avdloyeg pe
TV MY PP} TOL YEAKLVOL OTAVPOT TOL
Ztepavov, eivar to TTotrpro tov payt-

otpravol Xvpewviov (547-550), to ITo-

wIT € 8}

evxHC Kal
CT € d 4 N OV +

wmpro lodvvov, Owpd kat Mdavvou tov
Oeopilov, o 6iokog tov 577 and 1o On-
oavpd g Riha ot ovAdoyn tov Dum-
barton Oaks xat to otavpiov twv pé€omv
oL 60V MHVa, Swped ToL OWPA’, Kabwg
kat ot 6o Stokot and 1) Riha, o évag ent
TiBepilov (578-582) kat o GAAog twv ap-
XOV Ttov 70v audva’.

O 1606 g apiépmwong “ drép edxig Kal
owtnpiag” €xel Bewpnbel cuvéxela Tmv
elOWAOAATPIRDY aPLEPDOEMY —eX VOtos
ota avabipata’. O G. Downey g&etdlo-
viag Vv emypagr] oe aonpévio Ilotr-
pto tov Onoavpot and ) Xupia nmov Ppt-
oketat oto Metropolitan Museum of Art
ms Néag Y6pkng (otov idto Onoavpd
avijkel kat to nepipnpo Ilotrpro g
Avtiéyetag), Statdnmoe v oy 6t 1
en{kAN O NG ey pag1ig
oewgs ... kal oomplag...”

e,

bnép avanav-
ouvO€etan pe
pla and g npooegvyég otnv Anciuvon
mg Aertovpyiog twv Xoplov lakopridv
mov akolovbovoay Tov pHovopLOITIOPS
Kal 6t 1 emypopry eivar evouveidntn
avapvnorn auvtyg g mpooevyxns’. Aéye-
TAL WOTO00 OTlL OAEG Ol AVATOAMKEG Agl-
Tovpyieg nepiéyovy oe Sidpopa onpeia
MPOOCELYES “OIEP AVAIIAVOEMS TV VE-
Kp®OV” Kol “01ép owtplag tdv {oviov”.
O 101mog g enikAnong “Onép evyng kal
owtnpiag” eKTég ard ta eveniypapa ex-

KANO1aoTIKG OKevn, eival ouvnOopévog

CCOTHPT A ¢
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KOl 08 emMypa@es and ) Lvpla Kat v
IMeAarotivy katd tov 60 pe 70 awdva'.
Qotéoo Sev pmopetl Béfara va Bewpn el
T IPOOYPAPETAL ATOKAELOTIKE OTIG I1E-
PLOXES QUTEG Kat va eppnvevbel ané ta
OVPLaKE AETTOVPYIKG Kelpeva, Si6Tt )y
S emox o aglEpopATIKEg aLTEg T6-
oG eppaviCetat, efte pe ) pop@r] “OEp
eOXN¢” efte pe ) poprj “Onép owtn-
plag”, o mAnOdpa Kuropkdv emypa-
POV ToL 50V Kol 6oL aBVa ¢ GAn Y
EAdaSa: ota evioiyia ymgiSotd'!, oe
emtopfieg emypapé” kal og kropt-
KEG ey papeés oe ynrdwtd Séneda Pa-
OLAIKGV 0TV NelpeTKG " Kot T vijolm-
Tk EAAGSa'™.

To péoo péyebog tov otavpoy kat puot-
ka1 €A ewpn) Aafrig amoxAetet ) xprjon
1oL ¢ “Artavikot” otavpot. Ané Ty GA-
An, av kat €yl Kpiko avaptnorng, ot Sia-
OTAOELG TOL Oev ENETPENAV va KPERQA-
0bel wg npemevéovAio oe €vav peydlo
OTavPo, CHOS ylo napddetypa o peyd-
Aog otavpdg tov Xwvd”. AapBdvoviag
LIIOPI] KAl TO MEPLEXGIEVO TG EMLY P
¢1j6 mov elval avabnpatiky, ovpnepai-
VOUPE 611 0 0Tavpds TOL LTePAvou fTav
APEPOPQA VOGS YPLOTIAVOT 08 piar Gyvom-
ot ekkAnoia. ‘Onog Seiyvoov GAAwote
ot Onoavpotl ané aonuévia koping Aet-
TOUPYIKG Kol MOPAAEITOVPYIKE OKeDT),
apepopota (“puyikd 1 yapotjpa’),
vpaopata, Bifdia kAm. mov €xovv Sia-
owbel, Ta oKELVOPUAGKLA TV nodatoyxpt-
OTLAVIKOV EKKAN OOV TAV KUPLOAEKTIKA
Onoavpopuidxkia.

O ovpPodiopds tov oravpos kar 1) Aa-

TPEVTIKI] XP1jO1] TOL Katd v npwtofu-

Cavtvy epioSo eppnvetouy 11§ apiepm-

POTIKEG eMypa@eég og owlGpevoug otav-
POUS Kat GAAa kKA OLHOTIKG 0KEST) TTOV
neptAapfavouy napakdjoeis yia ) oo-
Pl TOV MOV, Yo TV avArauor) tov
VEKPOV, ELXOPLOTIEG 1 POTELYES, ava-
KOAAGVTAG ) OOTPIOAOYIKY] ONHavVTIKY
TOL OTaLPOU'’. ENEIGVOLHE GTL TOLAdY1-
otov otV ta@iki] {oypa@iki g Oeo-
oadovikng, 1o oBppolo Tov oTavpPot K-
plapyet ot Srakéounon tov 1oy and
TIG apYEQS Tov 6oL ALBVa napapepiloviag
T vndAona glkovoypagikd Ogpata tov
3ov-50v at., S0V eppavifovrar kat GA-
Aot ovpBodiopofl kat oknvég and v Ia-
Aaid ko Kovrj AwaBrjkr).

H ovoxétion g poperig tov ydAxivoo
otavpoy, g ypaijs Kat iiatltepa tov
HEPLEYOPEVOL TG APLEPWPOTIKIG ETTL-
YPOPI|S TOL pe EKKANOIQ0TIKG OKeTT) Kat
Aowtd eidn perallotexviag, mov avi-
KOLV 0 yvwotolg Bnoavpots otabepd
XPOVOAoynpEévoug amé 10Topikd otot-
Xeta, xpovodoyel to otavpsd tov Zted-

vou oto f piod tov 6ov adva.

EYTYXIA KOYPKOYTIAOY-
NIKOAATIAOY
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AV INSCRIBED BRONZE CROSS

In a practical demonstration of his keen
concern for Thessaloniki and its cultural
heritage, in 1993 Mr Yannis Boutaris do-
nated to the Museum of Byzantine Cul-
ture an inscribed bronze cross, which he
had bought from the antiquary Ms Anait
Kalfayan.' Its inventory number is BA44.
Unfortunately, the record of the item’s
movements contains no information
about either its origin or its historical
background.

The cross measures 18.2 x 24.5 cm, with
slightly curving arms 3.3 cm wide broad-
ening at the (plain) extremities to 4 cm.
It is a shape shared by some important
Early Christian crosses, such as the cross
of Justin II in the Vatican treasury® and
the silver cross in Berlin.’

At the top there are rectangular protru-
sions, front and back, supporting a ring
from which the cross may be hung.

The main face bears the engraved in-
scription: "Ynép evy7jc xat owrnpiac Zreyd-
vov + (‘For the blessing and salvation / of
Stephen’). The first part is written down
the vertical bar of the cross; the name
along the horizontal bar, followed by a
small Greek cross.

The inscription is in cursive majuscules,
with lunate sigma and epsilon. The al-
pha has an angular horizontal bar. The
bars of all the letters, as also of the little
cross, terminate in a small oblique line.
The spelling is correct and the inscrip-
tion contains no abbreviations or liga-

tures.

The content of the inscription, with the
common invocation ‘for the blessing and
salvation’, links it with a number of in-
scriptions on various votive offerings,
crosses, and other ecclesiastical objects,
which contain these words followed by
the name of the donor. Some important
collections of silver items with similar
dedicatory inscriptions are the sixth-
century hoard from Kumluca in Lycia’
and the Hama and Kaper Koraon
hoards in the Walters Art Gallery in
Baltimore.” Most of the items in the
hoard found in the Church of St Sergius
in the village of Kaper Koraon date to
between 540 and 640. Examples of ob-
jects bearing dedications similar to the
inscription on Stephen’s bronze cross
are: the chalice of Magister Symeon (547-
50); the chalice of John, Thomas, and
Mannus, sons of Theophilus; the salver
of 577 from the Riha hoard in the Dum-
barton Oaks Collection; the little mid-
sixth-century cross donated by Thomas;*
and two more salvers from Riha, one
dating to Tiberius” reign (178-82) and
the other to the early seventh century.’

The dedicatory formula for the blessing
and salvation” has been regarded as a
continuation of the dedications found
on pagan ex votos." A propos the in-
scription on a silver chalice in the hoard
from Syria in the New York Metropoli-
tan Museum of Art (the splendid Anti-
och chalice belongs to the same collec-
tion), Downey has expressed the opinion
that the invocation ‘for the repose ......

and salvation....” is connected with one




of the Dismissal prayers in the liturgy of
the Jacobites (a sect of Syrian monophy-
sites), and is in fact a deliberate reference
to the prayer.” He does, however, concede
that all the eastern liturgies contain prayers
at various points for the repose of the
dead and the salvation of the living.

Apart from on inscribed ecclesiastical
objects, the formula ‘for the blessing and
salvation” is also commonly found in
inscriptions of the sixth to seventh century
from Syria and Palestine."” However, it
cannot be regarded as exclusive to these
areas and interpreted with reference to
Syrian liturgical texts, because at this
period the dedicatory formula appears,
either as ‘for the blessing” or as for the
salvation’, in numerous inscriptions of
the fifth and sixth centuries all over
Greece: in wall mosaics," funerary in-

12

scriptions,” and founders’ inscriptions
in the mosaic floors of basilicas on the
Greek mainland® and islands."

The moderate size of the cross and, of
course, the absence of a handle mean
that it cannot have been used as a pro-
cessional cross. Likewise, although it
has a ring from which it could be sus-
pended, it would have been too big to
hang as a pendant from a larger cross like,
for instance, the great cross of Sinai."”
Bearing in mind the content of the dedica-
tory inscription, we have to conclude that
Stephen’s cross was originally a votive
offering by an unknown Christian to an
unknown church. It is clear, from the
troves of, mainly silver, liturgical and

paraliturgical items, votive offerings (acts

Short studies

of charity or thank-offerings), fabrics,
books, and other treasures that have
been preserved, that the sacristies of the
Early Christian churches were treasure-
houses in every sense of the word.

The symbolism of the cross and its devo-
tional use in the Early Byzantine period
explain the dedicatory inscriptions on
surviving crosses and other ecclesiastical
items that include supplications for the
salvation of the faithful or the repose of
the dead, expressions of thanksgiving,
or prayers, recalling the soteriological
semantic significance of the cross.' It is
worth noting that, in Thessaloniki, in se-
pulchral painting at least, the cross was
the predominant symbol from the early
sixth century onwards, completely sup-
planting all the other third- to fifth-
century decorative subjects, which con-
sisted largely in other symbols and scenes
from the Old and New Testaments.

A comparison of the form of this bronze
cross, the script, and above all the content
of the dedicatory inscription with eccle-
siastical objects and other items of metal-
craft from known, reliably dated hoards
indicates that Stephen’s cross dates to the

second half of the sixth century.

EUTYCHIA KOURKOUTIDOU-
NIKOLAIDOU
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CROIX EN BRONZE PORTANT UNE
INSCRIPTION

En 1993, Iannis Boutaris, marquant son vif
intérét pour Thessalonique et son patri-
moine culturel, a fait donation au musée
de la Civilisation byzantine d'une croix en
bronze, acquise aupres de l'antiquaire A.
Kalfayian, et portant une inscription'. Elle
a été répertoriée au musée sous le numéro
BA 44. L'itinéraire commergant suivie par
la croix n'offre malheureusement pas d’'in-
formations sur son origine ni sur le contex-
te historique dans lequel elle a été créée.
Cette croix en bronze mesure 18,2 x 24,5
cm, ses branches sont de forme trapézoi-
dales, ¢largies aux extrémités, d'une lar-
geur de 3,3 a 4 cm, Iégerement convexes,
sans anse. Cette forme nous est connue a
travers d’autres croix paléochrétiennes
importantes, telle que la croix de Justin 11
2 Rome, conservée dans le trésor du Vati-
can’ et la croix en argent de Berlin®.

Au sommet de la croix et sur les cotés, des
encoches orthogonales accueillent des an-
neaux de suspension.

Sur la face principale est gravée I'inscrip-
tion suivante: “ "Ynép edync xal owrypiac
Zreyavov +7 (Pour la bénédiction et le
salut de Stéphanos +).

Le premier vers est écrit dans I'axe verti-
cal de la croix, de haut en bas, le second
dans T'axe horizontal. A la fin du second
vers, I'inscription se termine par une peti-
te croix gravée, aux branches égales.
[écriture est en lettres capitales, arron-
dies, le X etle E étant en forme de demi-

lune. Dans la lettre A, le trait horizontal est

anguleux. Les extrémités des branches des
lettres et de la petite croix sacheévent par
une petite ligne transversale. L'inscription
est derite sans fautes et ne contient pas
d’abréviations ou de contractions.

Le contenu de l'inscription avec I' invoca-
tion “Orép evyq¢ kal ownpiag” la relie a
une série d’inscriptions de différents ex-
voto, de croix et d'objets ecclésiastiques qui
portent cette invocation avec le nom du do-
nateur. Un important ensemble d’objets en
argent avec des inscriptions votives sembla-
bles réunissent le trésor de Kumluca de Ly-
cie, daté du 6eme siecle’, le trésor d' Hama
et celui de Kaper Koraon quiappartiennent
aujourd’hui a la Walters Art Gallery de Bal-
timore’. La plupart des objets de ce dernier
ont ¢té trouvés dans I'église de Saint Serge
dans le village de Kaper Koraon et sont da-
tés entre 540 et 640. Des exemples caracté-
ristiques, avec des inscriptions votives sem-
blables a I'inscription de la croix de bronze
de Stéphanos, sont le calice du Magistria-
nos Syméonios (547-550), de Ioannis, Tho-
mas et Mannos de Théophilos, la patene
datée de 577 du trésor de Riha dans la Col-
lection de Dumbarton Oaks et la petite
croix du milieu du 6eme siecle, donation
de Thomas’, ainsi que les deux patenes de
Riha, I'une de I'époque de Tibere (578-
582), l'autre du début du 7eme siecle’.

Le type de I'inscription votive “0rép e0xfg
kat owtnpiag” est considéré comme la con-
tinuité des offrandes des ex-votos idola-
tres’. G. Downey, étudiant I'inscription sur
un calice en argent d’'un trésor en prove-
nance de Syrie et qui se trouve au Metro-

politan Museum of Art de New-York (le




fameux calice d’Antioche appartient au
méme trésor) estime que l'invocation de
I'inscription “Onép avanadoeng ... kal ow-
mplag...” estlide a une des prieres a la fin
de la liturgie des Jacobites Syriens qui sui-
vaient la doctine du monophysisme, cette
inscription étant un rappel volontaire de
cette priere’. II reconnait toutefois que
toutes les liturgies orientales contiennent
en différents instants des prieres adressées
“Oép dvanavoeng TV VERp®Y” et “OmEp
owtnpiag v {Ovtmv”.

Le type de I'invocation “drép e0xijs kat om-
mplag”, a 'exception des objets ecclésias-
tiques gravés est courant dans des inscrip-
tions de Syrie et de Palestine aux 6eme et
7eme siecle”. On ne peut toutefois évidem-
| ment pas en conclure qu’elle ne se ren-
| contre que dans ces régions et en tirer une
interprétation a partir des textes liturgi-
ques syriens, dans la mesure ol a la méme
époque, ce type d'inscription votive se ren-
contre soit sous la forme “Onép e0xfg” soit
sous la forme “0rép owtnpiag” dans un
grand nombre d’inscriptions de fondations
du 5eme et 6eme siecle a travers toute la
Grece: sur des mosaiques murales'', ac-
compagnant des inscriptions funéraires”,
des inscriptions de fondation sur des pave-
ments en mosaiques de basiliques en Grece
continentale" et dans les iles'.

La taille moyenne de la croix et bien enten-
du I'absence d’anse exclut son usage possi-
ble en tant que croix de “litanie”. D autre
part, bien quelle présente un anneau de
suspension, ses dimensions ne permet-
taient pas qu'elle soit suspendue comme

pendulia sur une grande croix, comme par

Etudes courtes

exemple la grande croix du Sinai”. Consi-
dérant enfin le contenu de I'inscription, a
caractere votif, nous pouvons conclure que
la croix de Stéphanos €tait un ex-voto d’un
chrétien a une église que nous ne connais-
sons pas. Comme le montrent, en outre, les
trésors des objets liturgiques ou paralitur-
giques, les ex-voto (donations ou recon-
naissances), les tissus, les livres et autres qui
ont été conservés, les sacristies des églises
paléochrétiennes étaient bien des trésors.

Le symbolisme de la croix et son usage
d’adoration durant la période protobyzan-
tine permettent d’interpréter les inscrip-
tions votives sur des croix et d’autres objets
ecclésiastiques conservés qui contiennent
des suppliques pour le salut des fideles, le
repos des défunts, des actions de grace ou
des prieres, en recourant a la sémantique
sotériologique de la croix'. Notons toute-
fois que dansla peinture tombale a Thessa-
lonique, le symbole de la croix domine
dans le décor des tombes depuis le début
du 6eme siecle, négligeant les autres themes
iconographiques des 3eme - 5eme siecles ot
apparaissent d’autres symbolismes et sce-
nes de I'Ancien et du Nouveau Testament.
La corrélation entre la forme de la croix en
bronze, de I'écriture et plus particuliere-
ment du contenu de son inscription votive
avec des objets ecclésiastiques et d’autres
objets de l'art des métaux qui appartien-
nent a des trésors connus, datés avec certi-
tude a partir d’éléments historiques, nous
permettent de dater la croix de Stéphanos

de la seconde moitié du 6eme siecle.

E. KOURKOUTIDOU-NIKOLAIDOU
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Ew. 1. Terpacvdyyelo tov 6ov awdva, yiddo 280 r.
Fig. 1. Sixth-century book of Gospels, fol. 280 7.

Fig. 1. Tétracvangile du Géme siecle, fol. 280 7. 1




O [TOPOYPOX KOAIKAX
THX IIETPOYIIOAHX

Yto Movoegio Bulaviwot TloAttiopot
extibetal €éva moAvtipo andxtnua: €va
@UANO a6 tetpagvdyyedo tov Gov alw-
va nov eivat yvwotd oty Bifloypagia
wg Codex Purpureus Petropolitanus,
enedr] 10 PEYQAUTEPO PEPOG TOL KWOIKL
Bploketar oty npwtedovoa g auto-
rkpatopiknis Pwotag, oty Kpatiki] Anud-
ota BiBAtobrikn Saltykov Scentrin tng I'le-
tpotnolng. Ot péveg mAnpogopleg yia to
MOAUTLIO QUTG TOAQLOY POPLKS ATTGKTI L
tov Movogiov opefdoviat otov agipvnoto
rkaOnynt Atvo IToAftn, o omofog oe éva
OUVTOpO onpelwpa oo nePlodikd EALyv-
Kd, avijyyelde v aréKTon Tov puAlov
Kat v npooeot tov yla dSnpootevor) e1di-
koU GpBpouv'. ITapdMnla, oe extevég dp-

29

Bpo tov oty epnuepida “Bripa™ Sivet,
yla 1o gvpt KOWwo, mAnpopopleg yia tov
KOOIKO KO TV TIPo€Aevot] Tov. A6 to
Snpootevpa avtd mov eiye TNV evyEveld
va pov napaywprjoet 1 K. Mapia IToAftn,
otayxvodéynoa eviiapépovta  orotyeia
Kot AN popopleg mov napabétm edw.

To EvayyéAio elvatl ypappévo ndave oe
mEPYQpNV] Pappévn moppup, pe aot)-
REVia ypdppata, og otpoyyvAn peyado-
ypappatn ypagr. Me xpuod ypdppota
elvat ypappéveg ot ovvtopoypagieg 1C
(Inootg), OC (Oedg), ITHP (ITatryp). To
¢UAAo mov avijketl oto Movoeio g Ogo-
oalovikng elvat and to Evayyédio katd
Iwdavvny (6,31-39).

IToppupotl kwdikeg Tov Evayyediov eivat

110AU orrdviot. Ot GAAot yvwotol KOOIKeG

oL 6ov atdva eivatl 0 KWOKAG and 1) Xi-
vann tov Iévrov, omapdypata tov onot-
ov Bplokovtat ofjpepa oto Iaplot kat o
kOOIKag g MntpomoAng tov Rossano
oty Kadafpia.

O oppup6g KOSIKAG OTOV 0T10T0 AVIKEL
10 pUAAO g Oeooadovikng épOaoe 1161
onopaypévog (povov 182 ¢uAda) otnv
Iletpotnodn to 1896, and pra kopdio-
An g Kanmnadokiag, 1o XapovpoakAl,
nov avike ot Mntpdénoln Katoapeiag.
O kddkag Oa ypdpnke aopadng otny
Kwvotavtiyotnoln kat onapdydnke (owg
yla mpot) opd and TV €moxl Ttwv
otavpopoptav’. DBAa tov Pplokoviat
ané téte oe Sidpopeg PifAiobrikeg kat
ovAoy€g. Xt Movi tov Iodvvou Ogold-
you oty Ildtpo Bpilokovtar 33 ¢uAia
aré 1o katd Mapxov EvayyéAto. 6 puAda
Bptlokovtat ot BipAoOnkn tov Batika-
voU, 611ov avagépoviat og Katdloyo 1161
ané 1o 1594 kat katd my napddoon ta
xaproe otov nana Ivvokévtio H' (1484-
1492) n teAevtaia Baocidiooa g Komnpou
Awkatepivry Kopvdpo. Xto Bpetavvikd
Movoeio Bpiokovtat 4 pUAAa and ) ovA-
Aoy1] touv Sir Robert Bruce Cotton mov
nébave to 1631. Xt Biévvy Bplokovrat
and tov 170 ardva 2 @UAda kot pepovo-
péva UM a vmdpyovv ernfong oe pa
otk PpAodnkn g Itadiag, oty
Néa Yépkn kot oto Bulavtivé Movoeio
AONvov and ta ke ToV Ipoo@uU-
yov. O K. Tischendorff avayvédpioe npo-
t0¢ 6t ta pUNa g Biévvng, tov Bpe-
Tavvikol Movoegiov, tov Batikavou kat
apyotepa kat ¢ Idtpov avijkovy otov

610 kOKka. To peyadvtepo Spmg pépog
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TOL KWOIKA PPLOKGTaV 010 ZapovpoarAL
POEPYOPEVO (0MG A TV HUPAKETIEVT)
Pulavtvi] Movrj g Kowprjoews g Os-
OTOKOU, 010 YWwpt6 Kepreptl, 161 and to
1773-1775". "I'nv enoyr] exeivy o en{oko-
nog Nadiavlot Iyvatiog nepuyettar ta
xoptd me Kanmadoxiog kot avapépet
o10 NEEPOAGYLO Tov Gt elde oo Xapovp-
oakAl “... ev tetpasvayyéov pepfpdi-
vov, €xov pUAAa pev pafid kot pépika,
otoyela Se ta ypdppata 6Aa apyvpo-
ypappéva...”

Metd tv avakdAupn and tov kabnynt)
Anuntpiddn, to 1833, 6t oto Xapovp-
oarAl vndpyet €vag Aapmmpog KOSIKag
Evayyedlov, dpyloav €vioveg 1npoond-
Oeteg ayopdg Tov 1600 ano to Kaifprmpt-
t{ 600 Kat a1 v Avtokpatopikl] Bi-
PBAoO1kn g Iletpovnolng, péow tov
AtevBovtot tov Pwotkot Apyatoloyikot
Ivotrtodtov oty KovotavtivotioAn,
Oe66wpov Ovonévokt. Telkd netBetat
0 10Gpog NikGAaog B’ va kataBdlet and
1o W0altepo tapeio tov yiAteg ypLogg
0Bopavikeég Alpeg kot va yaploet moAAd
Bapttipa Guela kat okeln oty eKKAL-
ola tov Ymplov, yla v e§ayopd tov Ko-
Owka. To yetpova tov 1895/96 o Pwoog
npogevog oto Ikovio napadafaiver to
HOAUTIHO YEIPOYPAPO KAL TO PETAPEPEL
ot Poowr] Hpeofeia oty Kovotavti-
voUnoAn and émnov petagépbnke oty
ITetpodmoAn.

Yto TapovpoakAl kpdatnoav €va povo

)

@UANO ©g “evOlptov” 1o omolo KaToTE-
Onke padl pe dMa ketprjlia TV mpo-
oplyov oto Bulavivé Movoeio AOn-

vav. To gvAdo tov kddka ov Pploke-

|
i
l
|

tar oto Movogio Bulavtivod TToArt-
OpoU, PETA TV avayvdpLon Kat talTion
tov andé tov Atvo IToAfty, aydépaoce to
1966 1n Apyatodoywky Ynnpeota, arnd
npoéopuyes tng neptoxljs Katoapeiag

IOV TO £{yaV MG OIKOYEVELAKS KeLUAL0.

EYTYXIA KOYPKOYTIAOY-
NIKOAATAOY
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1. A. HoAttng, ‘Eva yiddo rov Hopyvpor
Kdowa e Hetpovnolewe, EAAnvikd, t. 19
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2. A. TloAttng, To véo andxiyua rov Mov-
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Ew. 2. Tetpagvayyelo tov 6ov audva, pildo 280 v.

Fig. 2. Sixth-century book of Gospels, fol. 280 v.
Fig. 2. Tétraévangile du 6eme siecle, fol. 280 v.
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CODEX PURPUREUS PETROPOLI-
TANUS

The Museum of Byzantine Culture is
now exhibiting a very valuable acquisi-
tion: a leaf of the sixth-century Codex Pur-
pureus Petropolitanus, a book of Gospels so
called because the greater part of it is in
the Saltykov Scentrin State Public Li-
brary in St Petersburg, the capital of im-
perial Russia. The only information we
have about this valuable palacographical
acquisition was supplied by the late Pro-
fessor Linos Politis, who announced the
acquisition of the leafin the periodical El-
lintka and declared his intention of devot-
ing a special article to it." At the same
time, he also published a lengthy article
in the newspaper 7o Vima,* in which he
told the general public some-thing about
the codex and its provenance. Ms Maria
Politi kindly gave me a copy of the Vima
article, from which I have culled some
interesting data and information, which I
pass on here.

The Gospel is written in rounded silver
majuscules on purple-dyed parchment.
The abbreviations IC (Jesus Christ), OC
(God), and ITHP (Father) are written in
gold. The leaf which belongs to the Thes-
saloniki Museum is from the Gospel ac-
cording to St John (6:31-9).

Purple Gospel codices are very rare. The
only other known sixth-century codices
are one from Sinope, fragments of which
are now in Paris, and one from Rossano
in Calabria.

The Codex Purpureus Petropolitanus was al-




ready in fragmentary condition (only 182
folios) when it arrived in St Petersburg in
1896 from a little town in Cappadocia,
Samursakli, in the metropolitanate of

Caesarea. It was certainly written in Con-

| stantinople and must have been divided

| up, possibly for the first time, at the time

of the Crusades.” Leaves from it have

| been in various libraries and collections

since then. Thirty-three folios from St

| Mark’s Gospel are in the Monastery of St

. John the Divine on Patmos. Six are in the

| Vatican Library, mentioned in a cata-

| logue as early as 1594, and traditionally

| held to have been given to Pope Inno-
| cent VIII (1484-92) by the last Queen of

| Cypress, Caterina Cornaro. In the Bri-

' tish Museum are four leaves, from the

' collection of Sir Robert Bruce Cotton,

| who died in 1631. There have been two

folios in Vienna since the seventeenth

century, and there are also some isolated

leaves in a private library in Italy, in

New York, and in the Byzantine Mu-
seum in Athens, among the heirlooms of
the refugees. Tischendorff was the first
to recognise the folios in Vienna, the
British Museum, the Vatican, and later
on Patmos as belonging to the same co-
dex. The greater part of the codex, how-
ever, was in Samursakli, possibly having
come there from the Byzantine Monas-
tery of the Dormition of the Mother of
God in the nearby village of Kerkemiz in
1773-5." At that time, the Bishop of Na-
zianzus, Ignatius, was making a progress
through the villages of Cappadocia, and

mentions in his diary having seen at

Short studies

Samursakli: "a membrane book of Gos-
pels, with dark mauve leaves and letters
written all in silver’.

After Professor Dimitriadis’s discovery in
1833 that there was a splendid Gospel co-
dex at Samursakli, both Cambridge Uni-
versity and the Imperial Library in St Pe-
tersburg initiated strenuous efforts to
purchase it through the intermediary of
Fyodor Uspensky, the Director of the
Russian Archaeological Institute in Con-
stantinople. Tsar Nicholas 11 was even-
tually persuaded to part with a thousand
gold Ottoman pounds from his private
fund and to give the village church a
number of expensive vestments and ves-
sels in exchange for the codex. In the
winter of 1895/6, the Russian consul in
Iconium received the precious docu-
ment and took it to the Russian Embassy
in Constantinople, whence it was sent on
to St Petersburg.

A single leaf was kept at Samursakli “as
a memento’, and later deposited with
other heirlooms owned by the refugees
in the Byzantine Museum in Athens.
Having been recognised and identified
by Linos Politis, the leaf that now belongs
to the Museum of Byzantine Culture was
bought in 1966 by the Archaeological
Service from refugees from the Caesarea
region, who had treasured it as a family

heirloom.

EUTYCHIA KOURKOUTIDOU-
NIKOLAIDOU
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LE CODEX POURPRE DE ST.
PETERSBOURG

Le musée de la Civilisation byzantine
expose depuis peu une précieuse acquisi-
tion : un feuillet du tétraévangile du 6eme
siecle, connu dans la bibliographie sous le
nom de Codex Purpureus Pelropolitanus,
étant donné que la plus grande partie de
ce codex se trouve dans la capitale de la
Russie impériale a la bibliotheque pub-
lique d’ état Saltykov Scentrin de St
Pétersbourg. Les seules informations sur
cette précieuse acquisition paléogra-
phique du musée nous ont été fournies
par lI'inoubliable professeur Linos Politis
qui, dans une breve note dans la revue
EMapixa, annonce I'acquisition de ce feuil-
let et son intention de publier un article
relatif’. Parallelement, dans un long arti-
cle dans le journal Bijue®, il donne a
I'adresse d'un plus large public des infor-
mations sur le codex et son origine. Mme
Maria Politi a eu 'amabilité de me remet-
tre cette publication dont jai extrait les
éléments et les informations intéressants
que je présente icl.

L Evangile est écrit sur un parchemin teint
en pourpre avec des lettres argentées en
écriture onciale. Les abréviations 1C (Jésus-
Christ), ©C (Dieu), ITHP (Pere) sont écrites
en lettres dorées. Le feuillet, acquis par le
musée de Thessalonique, est extrait de
I'évangile selon St. Jean (6, 31-39).

Les codex pourpres de I'Evangile sont
tres rares. D'autres codex connus, datés
du 6eme siecle, sont le codex de Sinope

du Pont dont des fragments se trouvent




aujourd’hui a Paris et le codex de la cathé-
drale de Rossano en Calabre.

Le codex pourpre auquel appartient le
feuillet de Thessalonique était déja arrivé
en fragments (182 feuillets seulement) a
St. Pétersbourg en 1896, en provenance
d’'une petite ville de Cappadoce, Samour-
sakli et appartenait a I'archevéché de Césa-
rée. Le codex fut certainement écrit a
Constantinople et mis en fragments vrai-
semblablement des I'époque des croisa-
des’. On trouve des feuillets de ce codex
dans différentes bibliotheques et collec-

tions particulieres. Au monastere de Saint-

' Jean I'Evangéliste a Patmos, on trouve 33
| feuillets de T'évangile selon St. Marc. 6

feuillets sont a la bibliotheque du Vatican

ou ils sont mentionnés dans un inventaire
des 1594 et, selon la tradition, auraient été
offerts au Pape Innocent VIII (1484-1492)
par la derniere reine de Chypre, Catheri-
ne Cornaro. Au Musée Britannique, on
trouve 4 feuillets de la collection de Sir
Robert Bruce Cotton, décédé en 1631. A
Vienne, des le 17eme siecle, on trouve 2
feuillets. Enfin, des feuillets isolés sont
localisés dans des bibliotheques privées
en Italie, a New-York et au musée byzan-
tin d’Athenes, grace a des réfugiés d’Asie
Mineure. K. Tischendorff a reconnu, le
premier que les feuillets de Vienne, du
British Museum, du Vatican et plus tard
de Patmos appartiennent au méme codex.
Toutefois, la plus grande partie du codex
se trouvait a Samoursakli, peut-étre en pro-
venance du monastere de la Dormition, si-
tuée dans le village de Kerkemiz, des 1773-

lp—vp—.q

775" Clest a cette époque que I'évéque

Etudes courtes

de Nazianze, Ignatios voyage dans les vil-
lages de Cappadoce et note dans ses carnets
avoir visité Samoursakli: “... un tétraévan-
gile sur parchemin avec des feuilles de cou-
leur bleu foncée et pourpre, les caracteres
et les lettres étant écrits en argentés...”

La découverte par le professeur Dimitria-
dis en 1833 d’un luxueux codex des Evan-
giles a Samoursakli ouvrit la voie a des né-
gociations en vue de son achat aussi bien
par Cambridge que par la bibliotheque im-
périale de St. Pétersbourg, par lI'intermé-
diaire du directeur de I'lnstitut archéologi-
que russe a Constantinople, Théodoros
Ouspensky. Le tsar Nicolas 11 consentit a
fournir sur sa cassette personnelle mille li-
res ottomanes en or et a offrir de précieux
vétements et objets liturgiques a I'église du
village pour acquérir le codex. Au cours de
I'hiver 1895-96, le consul russe a Ikonio
recut le précieux manuscrit et le remit a
I'ambassade de Russie a Constantinople
d’ou il fut transporté a St. Pétersbourg.
Samoursakli conserva un seul feuillet “en
souvenir” qui fut offert par les réfugiés
d’Asie Mineure avec d’autres objets pré-
cieux au musée byzantin d’Athenes. Le
feuillet du codex qui se trouve au musée
de la Civilisation byzantine, apres avoir été
reconnu et certifi¢ par Linos Politis, fut
acheté en 1966 par le Service archéologi-
que a des réfugiés de la région de Césarée
qui le conservaient comme un bien familial

précieux.
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Ew. 1. To exklyowaonxd oxevoc and 1o Kdorpo 1ov
Harap@va katd 1y Srdpkera te oovejpnone.

Fig. 1. The liturgical vessel from Platamon Caslle
during conservation.

Fig. 1. L'objet liturgique de la forteresse de Platamon

lors de sa restavration.

Ew. 2. Xyedraorixy anodoon tov exkAyoactikov oxev-
ov¢ ano 1o Kdotpo 1ov Harap@va.

Fig. 2. Drawing of the litwrgical vessel from Platamon
Castle.

Fig. 2. Essai de représentation de Uobjel liturgique de

la forteresse de Platamon.

Ew. 3. To exkdyoaonixo oxevoc and 1o Kdotpo tov
H\arapidva perd 1y ovviijponon.

Fig. 3. The litwrgical vessel from Platamon Castle
afler conservation.

Fig. 3. L'objel liturgique de la forteresse de Plalamon

apres sa restauration.




MAPMAPINO AEITOYPTTKO
YKEYOX AITO TO KAXTPO
TOY ITAATAMQNA

Ot avaoka@keg epyaoieg péoa oto Ka-
otpo tov HAatapdva 161 anné v npao-
) xpovid, to 1989, €pepav oto ¢pog
XPLOTLAVIKG KON pLtako vas'. O vaog
Pploketar moAv Kovid oto Telyog g
BA m\evpdg tov Kaotpouv kat ypovolo-
| yeltal pe ovveyelg OIKOOOUIKES pAoELg
aré 11 peoofulavtivy neplobo wg ta
petapolaviva xpovia. Evoet&ets yia
XPOVOAGY1|01] TOL TTPGTOL HOVOXMPOU
vatokov arotedovy ylvntd, ta onola
xpnotpornou]Onkay wg ool 0Tovg Toi-
XOUG tou Ktiplov Katd 1) petafulovtivi
@paorn tov’.

Avapeod touvg viidpyovy Hmpdxio, m\d-
KO OAPKOPAYOUL KAl AETTOVPYLIKG 0OKevog,
nov ypovoloyouvvtat fdoet g Slako-
opnors g, oty neptodo g Makedo-

vikljg Avvaoteiag, el0ikGtepa oto 100 1

oug apyes tov 1ov at” I6wattepo evola-
PEPOV TTAPOLOLALEL TO AETTOVPYIKO OKeT-
| og ov arnotedettat and 48 pKpd Kot je-
ydAa Opadopata. H anmokatdotaorn tov
£€pyou avtov opeldetat otov A. Kovvtov-
pa, oL ouVapPPoAGynoe ta Hpatopata
Kot otov yAUIrt) kat viiebbuvvo ouvinpin
‘ yAvmrtév g 9ng Egopetlag I'. Xprjotov.
Kataokevdotnke and KOKK®TO pappa-
PO, LAIKG mov gubivetal ylo TNV Kakr
Statrjprjon] tov. "Exet oxyfjpa oxedS6v opat-
PO, pe Sidrpnro eninedo nmubpéva kat
XeA0G KAMOK®TO 11POg Tt €0, 1oL Og-

xotav kGAvppa. Xy epnpéodia mevpd

L vdpyet Stakoopnuko O€pa, anoSooE-

Mixpa

........................................................ peletypara

VO e ouvOLaopG E€epyou, enuredGyAv-
pov kat Yapndot avayAigpouv. Hpoxertat
yla O€pa mov To ovvbetovy yvmotd otot-
xela, yopls npototunia, eve aviibeta n
olvbeot] toug g otvolo amodeikvietal
povadiki]. Avo konaploota TAaeLHyoLy
obvOeon Ywplopevn oe 6vo pépn: End-
Vo, Otaupos Avaotdoems avadietat arnd
avafpot}plo, TAACIOPEVOS Ao KIOVO-
oujpikto togo. Kdtw, Staonaopévo av-
Ogpo neptpardetal and Levyog PAaotay,
mov ywpiletat og 6o pEP yla va To
MAOLOLOOEL.

H avaluon tov elkovoypagpikody otot-
yelov pepovopeva odnyel o 6apkoPpd-
Youg aAAd Kot 08 apPXILEKTOVIKG yAvIrtd
tou llov at "Etot o otavpdg g Ava-
OTGOE®S KAt a1d TG0 otnplypévo oe
616vpoLg Kloveg pe KOpPo kat KopvOid-
ovta KIOVOKPavQ, aIavtd ovyva oe ta-
PKd pyvnpeia érov Hewpeltar wg “ovp-
o€ kat arébo01) Tov OTavpPov oL €1-
KoviCetat oty KOyx1 tov lepod (otny
ELKOVOPOXIKI] 11Epiodo) Kal pavatay
ané pakpld cav tonobetpévos Katm
arné OprapPiksd 1680’ Xoyvd pddiota
ovvOLAdeTal PE TO POVOYpappa Tov Xpt-
oToU, TOVICOVTAG TOV anoTPOnaiks ovp-
BoAtopd tov Oépatog’. Me 1) onupaocia
avty xprnotponoteftat yia 1) Stak6opn-
o1], O\t LOVO 0apKOPAYymV, aAAG Kat GA-
Aov yAvmrtav®.

H anédoon tov otavpot oto nave pe-
pog g ovvbeong avaduvspevov péca
aré praAn avafpuotnpiov, (owg Oa npé-
et va ouvoeDel e Tov aylaopo Tmv vdd-
Tov v Opa g Bamtioews katd v

NEEpa 1wy Oecopavelomv, vIodNAGVo-
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VIag T Xp1jon tov Aetovpylkol autot
OKReVOLG.

Ta &vo Kunapioota, mov ocuvSEovy Ta
600 pépr), anotedovy yvootd Siakoopn-
TIKGS BEpa o8 PoKeSOVIKG apXITEKTOVIKA
Kol Ta@ikd yAvontd tov 11ov-120v0 at.,
énwg ta Opadopata xKifopiov and
peoofulaviivy Stakéounor tov Ay. An-
pntplov Oecoadovikng’, addd kat oop-
Ko@ayot tov 1lov at. ané 1) MakeSo-
via'. Ta §6o Sévpa anodiSovtal ouvo-
ITIKG KoL OXNPOTOIOUPEVE Kl TAat-
owvouy 1) obvbeon kabdg vp@vovtatl
ané g 6o pePl€g g, Eexviviag OYE-
86v ané ) Bdorn tov okedovg kat OG-
vovtag wg 1o xefdog tov. H gdagppid ka-
HIBAn Tov £0wTEPIKOY TOLG MEPLYPdp-
patog oxnpatiCel kukAké maioo yia
10 otavpd, Snpiovpydviag £tol popepn

petaddiov. O cvpfoliopds 1oV kuma-

PLOOLWYV, ToL oLVEEeTaL HL& TouG vexpoug,
my awwvidtta kot v abavaoia’, Sev
epodiCet ) xp1jon tov StakoopnTikov
avtol Bépatog kol og dAAa yAvrtd,
Snog kifdpra kat Bwpdxia.

I'vooté enfong eivar to Bgpa tov Sia-
onaopevov avbepiov, mov pe toug Ope-
pels BAaotols Tov matoidver pkpétepo
AVESTPApPEVO  kapSidoxnpo  avhéuo
Kal anavid og capkopayo tov 14ov ai.
and ) Movyj Iavtoxpdtopog tov Ay.
‘Opovg”. O 610G avtég Touv KapOLooY1)-
pov avBepiov €xel ocaoaviSiky] npoglev-
on kot SuadiSetan oty téyvr g Kovota-
vivotnolng to 100 kat 11o "' Ipawto-
nia, wotéoo, oto yAvnté tov ITAata-
poOva mapovotdler 1 moAvmlokstnta
TV EAlypdv tov BAaotdv yépom and 1o
avBépio, modvmlokdtnta nov emtvyyd-

vetal pe xprjon Seoudv Sipepovs tat-

H
i
|
i




VIaG, yVOOTGV Kot 0116 OUPKOPAEYOLg TOL
100v - 11ov at. ané ) Oeooadovikn .
To kGopnpa tov avestpappévon avbepi-
0V, 010 KAtm PEPOG g obvbeong, €Aket
UV KOTaymyr] Tov amd v npwtedovoa.
H Aaoxkapiva Mnotpa otny moAvtijun
pedét g, napovotdlet 25 naparlaygg
tov Oépartog tov “orvAilapiopévou avie-
piov”, otig onoteg pmopet va eviaybel ka
avty tov IAatapdva’.

Ytov EAAabiké ydpo npotogppavidetor
oto yAvrrto 61dkoopo tov vaou g Ila-
vayiag tov Ootov Aovkd, ov Hewpeltat
Swped tov Popavot B’ kat tomobeteitat
ota 961". To Oépa tov IAarapwva,
wot600, Bploketat, K¢ pog v andéso-
on, nAnotéotepa oe €pya g Kovota-
VIvoUioAng, kuping oe avbépia and to
Siaxoopo e Movijg tov Aifdg (908)"

Kat og Staywpo Hopakiov and to Apyat-

0Aoyik6 Movoeio g Kovotaviivovno-
Ang

prAekSpeva tplyowva ota omoia 1 tpt-

. Tpokertar yia Oopdxkio pe ov-

oxd1¢ tawia oxnpatier kat petdAiia
KUKALKA OTO KEVIPO TV TPLYWVOY, VD
010 KEVTPO toL Bwpaxiov Snpiovpyeltal
KUKALKG Stdympo pe kéounpa avbepo-
o0 BAaotot nov Siydletal kat oxnpati-
Cer kapdiéoxnpo naiowo ané Siox161
tawia yla va neptpdilet pikpdtepo av-
0o, Spoto pe avtd tov HAartapwva,
aAAdG reproodiepo otvAilaplopévo.

Avadoyleg IKOVOYPa@IKEG pe o yAvrtd
tou HAatapdva napovotdlovy kat €pya
aré ) Oeooadovikn kat 1o Aytov ‘Opog,
HEPLOYEG GPEOTG EMPPONG TG TPWTEV-
ov00g. Xg MAGRa PeLSOCAPKOPAYOL
aré ) Oeocoadovikn (100g at.), oto pe-
oato Staywpo, to Oépa armodidetat amlo-

nowupéva'’. Meyaddtepn moAvmAokdtr)-
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Ta KoL eMTAGELOT OP®G, TAPOLOLALEL
ot oxediaon 1o avlepmté Kéopnpa ota
KEVA TOV TPIYOVOVY TG apPloTEPI)S TAD-
pdg Bopaxiov and ) eidAn g povrig
M. Aadpag tov Ayiov ‘Opoug (110g at.)'.
Zapnig Aomdy gpaivetat va givat 1) pog-
Aevorn tov Oépatog and v Kovotavi-
vounoAn péowm Oeooalovikng.

H teyvorpomky e&€taon tov yAvmtod
ovvavtd SvokoAleg Adyw tng peydAng
¢bopdg oto dve pépog g ovvbeorng.
ITpénel va emonpaviel, ®ot600, 0 oLV-
SLAOIGE SLAPOPETIKOV TEXVIKGOY OKOAL-
OPATOG, YAPAKTPLOTIKOG OTa €PYa TOU
10ov -11ov at.

Xapaktnptotiks Selypa eivat ta emotd-
At g mpobéoemg kat Tov Stakovikov
oto vad g IHavaylag g Movijg tov
Ootov Aovkd, ota onoia ovvévdlovtat
600 TeXVIKES'.

Yta kurmapioota To avayAvpo etvat moAd
XOUPNAS kot og kamowa onueia to Oépa
anodidetat pe yapa&n. Avtibeta, o orav-
pOg, ot kloveg Kat ta petdAAia pe to po-
voypappa tov Inoot ota ndvew Sidkeva
TOV KEPULDV TOL oTavpot anodibovtat
pe €§epyo avayAvpo, eve emnedSSyAven
oxedov elval 11 anédoorn tov avbepiov
Kot tov BAactdv mov to neptfdilovy.
Kdrmoteg texvorpomkeg napatnprjoetg
elvat SUVATEG YA TO KATM PEPOG TG OVV-
Oeong. Ot avadoyieg mov napovotddel To
yAvirté tov HAar(xpc()voz pe €pya g
Oe000AOVIKNG, TOOO ELKOVOYPUPLKEG,
600 KOl TEYVOTPOIIKEG, e{val ApKETA V-
Srapépovoeg. IStattepeg opoldtteg mna-
patnpodviat pe Opadopata pevdooap-

KOPAyoL ToL IP®Tov pootv tov 11ov at.

* @gooadovikng.

and v Ayla Xogpia
Xapaktmplotikog kat ota 6o €pya eivat
0 0LVELAOPGS TOV OKANPOT YOVIHHOUG
okaAlopatog tov VAV pe v andr)
XGpa&n otig Aentopépeteg.
Texvorpomkeg Kat E1KOVOYPAPIKES ava-
Moyieg Bplokovpe kat oe S0 MAGKeES pe
Klovootolyleg amnd T ovAloyr] g Kpuv-
g tov vaou tov Ayfov Anuntpiov. To
O€pa TV KLoVOoToX 1V GAAmote moted-
etal ot anotedel KAglot1] opdda 11ov aKo-
Aovbel v mapddoon twv pikpaolatt-
KOV CAPKOPAY®Y TOV POUATKOV Ypo-
vovi?. Ty mpdtn® ot TEXVOTPOIILKES
OPOLGTTEG EVTOTILOVTUL OTO OLVOITTIKG
TPO1o anédoong 1ov GEVIPoOL oto Oe&l
GKPO TG MAGKAG KUl OTA TOVIOPEVQ T1E-
prypappata tov avhepwtdy Koopnpd-
TOV, KOWd &g €1KOVOYPAPIKG ototyela
aroTeAotV 0 0TaLPOg AVAOTACENS KATW
ané 1680 kat 1o avhépio péoa oe Kap-
Sooynpo nmAéypa BAaotdy.

Y Sedtepn mAdka®™ ov avaloyleg ie-
propifovtal oty TeXVOTPOILKI] OPOL0-
u)ta ToL OKAAOpatog twv PAaoTodv Kat
OV EIKOVOYPAPLKY] OPOLOTNta TmV
e&€pywv petaldiov ota nave Sidkeva
TOV KEPALOY TOL oTtavpol. EmmAfoy, to
YEHRGTO YyOVIES KAl POTOOKIAOELG OKAAL-
opa twv UAwv, mov cuvdvddletal pe
mV ané8o01) AEMTOPEPELOY [e amAES ey-
xapa&elg oto avaylvgpo tov IAatapo-
va, Yapaktnpiler TEXVOTPOIKG Katl 1o
Opatopa PpevdooapPKOPAEYOL TOL O fiL-
oot0 touv 11ov at. and ) Oecoalovikn.
Me Bdon Ti¢ nopandve mopatnproelg
OXETIKA JLE TNV ELKOVOYPQPIX KL TV T€-

Vikn] g yAvgprig mpoteivovpe tomobe-




mor tov okevovg oto 100 1] 115 apygg

tov 1lov at. Ot eKAEKTIKIOTIKES TAOELG
1oL SIAIMOTOVOVTAL TOOO OV TEXVLIKI],
600 kat ot Oepatiki] anédoorn) g Sa-
KOOPN 016, Yapaktnpilouy tmy Kovota-
VIWOITOATTIKL TEXVI] )G EMOXIS KAl €V1-
oxvouv v tonobgnor tov ota napa-
nGveo mhaiowa. Avdloyor KAaoKIopot
aPATNPOUVIOL Kot oty arnédorn Ttou
yAvrrtot Stakéopov oto vad g Hava-
ylag ot Movrj tov Oclov Aovkd, 1ov
eniong anmoSidovtal 08 KWVOTAVILVOIIO-
Atuka npdroma™.

H xp1jon tov pappdptvou avtotd OKeBoug
elvar SVokodo va npoodloprotel  pe
aopdAeta. To Stakoopnuké Opa, Gpwg,
O& CLUVAPTIOL] HE TO OXIHa Tov, 081 YoV
otV tavtor] tov pe koAvuPribpa i euid-
An aytaopov. To O€pa tov otavpot péoa
o0& PLaAn 10 CLVOEEL pe Tov “AyLaopd twv
Yodtov” 1) pépa tov Oeopaveiomv, ardd
Kal KoT enéxktaon pe 1 Bamton. To
opaIptks Tov oxfpa eEdAAov, av kat Sev
ovvn0iletat oe PpLddeg aylaopov, mov ov-
vijbwg  elval Aekavopopgeg, amnavid oe
okeln Kat yla g 600 yprioeis, yia tg
onoleg pag Pefatdvouvy  enypageg mov
ta ovvodevovy. Mappdpivo oketvog ava-
Adyouv oxrjpatog kot StKOOpNnong  pu-
AGoogtat oto Museo Regionale tng Meo-
0lvag Kot OLVOGEVETAL QIO APLEPWHATL-
k1] emypagi, 1 onoia 1poodopilet Gt
npoxkettat yro koAvpPribpa mov to €rog
KOTOKeLNG ¢ eltvat to 11357, TTapdA-
AnAa, avaloyleg poperig amavtotv oe
EVEIYPAPQ Pappapiva OKen) IOV Xpn-
olpevav mg PLiadeg aylaopou Kat ota GA-

Aa pépn g B. Itadiog. H dap€n pwg

{yvoug g onrig arnoppong otov mbuéva
touv ayyeiov mov anavid ovvbng oe Ko-
Aoppribpec™,
xp1on. Avddoyn kodvufribpa evronioa-

ouvvnyopel o pia avdloyn

pe, oe xpnon oto kaboAiko g Movijg
BAatabwv, ot Svtikr] mevpd g épet-
ag 0Todg, nov anoteAel ouvéxela g At-
ujs. H Swakéopnor g eivar ani kot
ouviotatal og TEOOEPIS AXTIVIKOUG OTaL-
pOUG pe MEMAOTUOPEVA TA AKPA TV Ke-
pawdv. Etvar Sigtpnun, dnwg kat auvtr
touv ITAatapova, €Tot dote emTpénet v
HOPOYETELOT] TOV VEPWY PETG ) Pdrrti-
on. Xijpepa tonobeteital YGAKLVY KOAvp-
BriOpa oto eowTEPIKO ¢ Kat petd v
tédeon tov puotnplov, ybvetatr og aut
1o vepo g Partiong.

H kolvpPrOpa, ooy, npénet va avij-
KeL 0€ vao mov Aettovpyovoe oto Kdotpo
katd to 100 - apyxég 11ov at. kat mba-
VOGS va TautideTat e 1o PKpo povoym-
PO VAiOKO, 110U QIIOTEAECE TOV IUPIVQ
TOL KOLUITPLAKOV vaoU IOV avaoKd-
wpape, aAAd mbavov va aviike kat oe GA-
Ao vad mov akdpn Sev evionioape, pia
kat oty (S nepiodo (100-110 at.) avi-
KOLV Kal GAAa yAvrtd ondAta 6nwg 1161
avapépape’.

Yto Kdaotpo, dourév tov IMAatapdva
vrPYav €vag 1] NEPLOOGTEPOL VAoL, TV
onolwv ta YAuvrtd ouvogovtat pe €pya or)-
PavVTKOV KEVIPpOV ¢ Makedoviag, adAd
kot v Ol vy Kovotavtivotnodn kat

TIG TEPLOXES empporns g ot B. Ttadia.

KATIA AOBEPAOY-TXIT'APIAA
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A MARBLE LITURGICAL
VESSEL FROM THE CASTLE
AT PLATAMON

In the very first year, 1989, excavations
at Platamon Castle brought a cemetery
church to light." It is very close to the
north-east wall of the castle and its succes-
sive building phases date from the mid-
Byzantine to the post-Byzantine period.
Evidence for dating the original small
aisleless structure was provided by sculp-
tures used as spolia in the walls in its mid-
Byzantine phase.”

These include a closure panel, a sar-
cophagus slab, and a liturgical vessel, all
dated on the basis of their decoration to
the period of the Macedonian dynasty,
and more specifically to the tenth or early
eleventh century.’ The liturgical vessel,
which consists of forty-eight large and
small fragments, is particularly inter-
esting. It has been restored by Aryiris
Koundouras, who pieced the fragments
together, and Yannis Christou, sculptor
and chief conservator of sculptures for
the 9th Ephorate of Byzantine Antiqui-
ties. The fabric is coarse-grained mar-
ble, which accounts for its bad state of
preservation, and the vessel is almost
spherical, with a perforated flat bottom
and a ledge inside the rim designed to
take a lid. The decorative motif on the
front is rendered in a combination of
high and low relief and champleve, and,
although the individual elements are
unoriginal, even common, the overall

effect is quite unique. Two cypresses
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flank a composition that is divided hori-
zontally into two parts: above, a patriar-
chal cross emerges from a fountain,
framed by an arch on columns; below, a
split palmette is encircled by a pair of ten-
drils, one on each side.

An analysis of the individual icono-
graphical features points to sarcophagi
and architectural sculptures of the
eleventh century. A patriarchal cross,
for instance, under an arch supported
by double knotted colonnettes with
Corinthian capitals is frequently seen on
sepulchral monuments, where it is re-
garded as a condensed version of the
cross depicted in the sanctuary apse in
the Iconoclast period, which appeared
from a distance to be positioned under a
triumphal arch.” It is frequently accom-
panied by a Christogram, emphasising
the apotropaic symbolism of the motif.’
It was used with this significance to deco-
rate not only sarcophagi but other sculp-
tures t0o.’

The presence of the cross emerging from
the basin of a fountain in the upper part

of the composition may allude to the

blessing of the waters at the moment of

the Baptism at Epiphany, thus denoting
the purpose of this liturgical vessel.

The two cypresses, which unite the two
parts, are a familiar decorative motif in
Macedonian architectural and sepul-
chral sculptures of the eleventh and
twelfth centuries, such as the ciborium
fragments from the mid-Byzantine dec-
oration of the Church of St Demetrius in

Thessaloniki” and eleventh-century sar-

cophagi from Macedonia.® The cypresses
are stylised and somewhat summarily
rendered and flank the whole composi-
tion almost from the base of the vessel to
the rim. The gentle curve of their inner
line makes a rounded frame for the cross,
giving the overall effect of a medallion.
The symbolism of the cypress, which has
to do with the dead, eternity, and im-
mortality,” did not prevent its being used
as a decorative motif on other kinds of
sculptures, such as ciboria and closure
panels.

The split palmette is another common
motif, with its tendrils on either side fram-
ing a smaller inverted heart-shaped pal-
mette, and it is seen on a fourteenth-
century sarcophagus from Pantokratoros
Monastery on Mount Athos." The heart-
shaped palmette is a motif of Sassanian
origin and was widely used in the art of
Constantinople in the tenth and eleventh
centuries." One original feature, however,
of the Platamon relief is the complex way
the tendrils curl and twine around the pal-
mette, a complexity that is achieved by
the use of bunched double fillets, as seen
on tenth- and eleventh-century sarco-
phagi from Thessaloniki."

The motif of the inverted palmette in the
lower part of the composition is of Con-
stantinopolitan origin. In her invaluable
study, Laskarina Boura presents twenty-
five variants of the ‘stylised palmette’,
among which we may include the Plata-
mon example.”

It first appeared in Greece in the sculp-

tural decoration of the Church of the Pa-




nagia at Hosios Loukas, which is be-
lieved to have been the gift of Romanus
1I and is dated to 961." However, the
rendering of the Platamon motif more
closely resembles that of works from
Constantinople, particularly palmettes
in the decoration of Lips Monastery
(908)" and in a compartment on a clo-
sure panel in the Archaeological Mu-
seum in Istanbul.”” The panel is decorat-
ed with interlacing triangles, with a
triple band forming a medallion in the
centre of each triangle; in the centre of
the panel a circular compartment con-
tains a palmette tendril, which divides
and forms a heart-shaped frame around
a smaller palmette, similar to the one
from Platamon, only more stylised.

Works from Thessaloniki and Mount
Athos, both areas directly influenced by
the Capital, share iconographical simila-
rities with the Platamon relief. There is
a simplified version of the motif in the
central compartment of a tenth-century
pseudosarcophagus slab from Thessalo-
niki."” Greater complexity and skill are
apparent in the design of the palmette
ornament in the spaces in the triangles
on the left side of a closure panel from
the phiale of the Great Lavra on Mount
Athos (11th cent.)."” So it seems clear that
the origin of the motif may be traced
back to Constantinople, via Thessaloniki.
A stylistic examination of the relief is dif-
ficult owing to the extent of the damage
to the upper part of the composition.
However, it is possible to discern more

than one carving technique, a typical

feature of tenth- and eleventh-century
works. Another example is provided by
the epistyles in the prothesis and dia-
conicon in the church of the Panagia at
Hosios Loukas, in which two techniques
are combined.” In the cypresses the re-
lief is very low and at some points the
motif is incised. By contrast, the cross,
the columns, and the medallions con-
taining the Christogram in the spaces
between the upper arms of the cross are
rendered in high relief; and the pal-
mette and the tendrils surrounding it
are done in a technique closely resem-
bling champlevé.

A few stylistic observations may be made
about the lower part of the composition.
The iconographical and stylistic features
which the Platamon relief shares with
works from Thessaloniki are quite in-
teresting. There are close similarities
with fragments of a pseudosarcophagus
of the first half of the eleventh century
from Hagia Sophia,” notably the hard
angular carving of the leaves, coupled
with the simple incising of the details.
Stylistic and iconographical similarities
are also apparent in two slabs decorated
with arcades from the collection in the
crypt of St Demetrius’ Church. (The ar-
cade as a motif is believed to form a se-
parate group which reflects the tradition
of the Asia Minor sarcophagi of the Ro-
man period.)” In the first slab,” the sty-
listic similarities lie in the summary ren-
dering of the tree at the right edge and
in the heavy outlines of the palmette or-

naments; while shared iconographical
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features are the arch enclosing a patriar-
chal cross and the palmette within a
heart-shaped lattice of tendrils. In the
second slab,” the shared features are
limited to the stylistic similarity of the
carving of the tendrils and the icono-
graphical similarity of the relief medal-
lions in the spaces between the upper
arms of the cross. The angular carving
and intense chiaroscuro effect of the
leaves, which is combined with simply
incised details in the Platamon relief, is
also a stylistic feature of the pseudosar-
cophagus fragment of the first half of
the eleventh century from Thessaloniki.
On the basis of these observations on the
iconography and the carving technique,
it is suggested that the vessel be dated to
the tenth or early eleventh century. The
eclectic tendencies apparent both in the
technique and in the thematic render-
ing of the ornamentation are character-
istic of the Constantinopolitan art of that
period, and further support the pro-
posed dating. Similarly classicistic fea-
tures are apparent in the rendering of
the sculptural decoration in the Church
of the Panagia at Hosios Loukas, and
these too are attributed to models from
Constantinople.*

It is difficult to say with any certainty
what purpose this marble vessel served.
However, the decorative subject and the
shape of the vessel together suggest that
it was a baptismal font or a phiale for
holy water. The motif of the cross in a
basin suggests a connection with the cere-

mony of the Blessing of the Waters at

Epiphany, and by extension with bap-
tism. Furthermore, the spherical shape
—albeit unusual for a holy-water phiale,
which would normally be much more
open- is seen in vessels made for both
these purposes, as confirmed by their
accompanying inscriptions. There is a
marble vessel of similar shape and with
similar decoration in the Museo Regio-
nale in Messina, accompanied by a de-
dicatory inscription which identifies it
as a baptismal font made in 1135.% In-
scribed marble vessels of similar shape,
which were used as holy-water phiales,
are also found elsewhere in northern
Italy. However, the trace of a drainage
hole, which tends to be a feature of
fonts,” in the bottom of our own vessel
suggests that it is in fact a font. A similar
font is used in the katholikon of Vlata-
don Monastery, being situated at the
west end of the north portico, which is a
continuation of the liti. The simple de-
coration consists of four Latin crosses
with arms that widen at the ends. Like
the Platamon vessel, it is perforated so
that the water may be drained out after
the baptismal ceremony. Nowadays a
copper font is placed inside it, and emp-
tied out into the marble container at the
end of the proceedings.

The Platamon font, then, must have be-
longed to a church which functioned in-
side the castle in the tenth to early
eleventh century. This may have been
the small aisleless structure that was the
nucleus of the cemetery church we exca-

vated; or it may have been another




church that has not yet been located,
given that, as already mentioned, other
sculptured spolia also date to the same
period.”

So there were one or more churches in
Platamon Castle, and their sculptures
shared features with works from major
centres in Macedonia, Constantinople,
and areas of northern Italy under the

latter’s influence.
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OBJET LITURGIQUE EN MARBRE
DE LA FORTERESSE DE PLATA-
MON

Les fouilles entreprises dans la forteresse
de Platamon en 1989 ont, dés la premiere
année, mis a jour une église cimétériale’.
Cette église est située a proximité de la
muraille, sur le coté nord-est de la forte-
resse, et est datée, suivant des phases suc-
cessives de construction, depuis la pério-
de médio-byzantine jusqua I'époque
post-byzantine. Les sculptures utilisées
comme matériaux de remploi dans les
murs de I'édifice, construit 2 I'époque
post-byzantine®, nous permettent de
dater le premier édicule a un espace.

Parmi ces sculptures, on trouve une pla-
que de chancel, une dalle de sarcophage
et un objet liturgique qui sont datés,
d’apres leur décor, de la période de la dy-
nastie Macédonienne, et plus précisé-
ment au l0eme siecle et au début du
l1eme siecle’. Cet objet liturgique, com-
posé de 48 fragments de tailles diverses,
présente un intérét particulier. A. Koun-
toura a permis la restauration de cette
piece, en assemblant les fragments avec
laide du sculpteur et responsable de la
restauration des sculptures de la IXeme
Ephorie, G. Christou. Il a été taillé dans
un marbre granuleux, matériau qui ex-
plique son mauvais état de conservation.
Il est de forme sphérique, avec le fond
plat percé et le bord présentant un dé-
crochement vers l'intérieur, permettant
de recevoir un couvercle. Sur la face an-

térieure, on trouve un motif décoratif
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rendu par un ensemble en haut relief,
en champlevé et en relief légerement
saillant. Il s’agit d’'un sujet composé
d’éléments connus, sans originalité parti-
culiere, alors qu'au contraire la composi-
tion dans son ensemble se révele étre uni-
que. Deux cypres flanquent la composi-
tion constituée de deux parties: en haut,
une croix de résurrection s'éleve d'une
fontaine, encadrée par un arc reposant
sur des colonnes. Dans la partie basse, un
rinceau double encadre de chaque coté
une palmette divisée.

[’analyse des éléments iconographiques
renvoie a des sarcophages et a des élé-
ments sculptés architectoniques du 11eme
siecle. Ainsi, la croix de résurrection sous
un arc soutenu par des colonnes jumelles
avec un noeud d’Hérakles et des chapi-
teaux de style corinthien se rencontre
souvent sur des monuments funéraires et
est considéré comme “une imitation a
échelle réduite de la croix représentée
dans la conque du choeur (durant la
période de l'iconoclasme) et qui, de loin,
semblait comme dressée sous un arc de
triomphe™. Elle est en outre souvent liée
au monogramme du Christ, soulignant
ainsi le symbolisme apotropaique du su-
jet’. Clest en ce sens quelle est utilisée
pour la décoration non seulement de sar-
cophages mais aussi d’autres sculptures’.
Le rendu de la croix, dans la partie haute
de la composition, s’élevant d'une phiale-
fontaine doit éventuellement étre relié
avec la bénédiction de I'eau au moment
du baptéme le jour de I'Epiphanie, indi-

quant ainsi 'usage de cet objet liturgique.

Les deux cypres qui relient les deux par-
ties constituent un motif décoratif cou-
rant dans les sculptures architecto-
niques et funéraires macédoniennes des
l11eme et 12eme siecles, comme sur les
fragments d'un ciborium de Téglise
Saint-Démetre de Thessalonique’ ainsi
que sur des sarcophages du 11eme siecle
de Macédoine®. Les deux arbres sont
rendus de maniere sobre et schématisée
et encadrent la composition en se dres-
sant de chaque coté, depuis presque la
base de Tobjet jusqua son bord su-
périeur. La ligne légerement courbe de
I'intérieur de leur contour dessine un ca-
dre circulaire pour la croix, formant ainsi
un médaillon. Le symbolisme des cypres
lié aux morts, a I'éternité et a 'immorta-
lité* n’empéche pas I'utilisation de ce mo-
tif décoratif dans d’autres reliefs comme
ceux de ciboria et de plaques de chancels.
Tout aussi connu est le motif de la pal-
mette divisée qui, avec ses doubles rin-
ceaux, encadre une palmette plus petite
renversée et cordiforme que I'on rencon-
tre sur un sarcophage daté du l4eme
siecle du monastere de Pantocrator au
Mont Athos'. Ce type de palmette cordi-
forme est d’origine sassanide et se répand
dans T'art de Constantinople aux l10eme
et 11eme siecles'. Toutefois, le relief de
Platamon présente une originalité dans
la complexité des volutes végétales des
rinceaux autour de la palmette, com-
plexité obtenue avec 'emploi de noeuds
de rubans doubles, connus sur des sarco-
phages de Thessalonique des 10eme et

11eme siecles'™.
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Le motif de la palmette renversée, dans
la partie basse de la composition, est
originaire de la capitale. Lascarina Bou-
ra présente, dans une précieuse étude,
25 variations de ce motif de “palmette
stylisée” parmi lesquelles celle de Plata-
mon peut trouver place®.

En Grece, ce motif apparait pour la pre-
miere fois dans le décor sculpté de I'église
de la Vierge d’'Hossios Loukas, consi-
dérée comme une fondation de Romanos
IT et datée de 961". Le motif de Plata-
mon, par son rendu, est toutefois plus
proche d'oeuvres de Constantinople, et
en particulier de palmettes du décor du
monastere de Livos (908)"” et d'un pan-
neau de chancel au musée archéologique
de Constantinople®. Il s’agit d'un pan-
neau avec des triangles entrelacés dans
lesquels une bande a trois rainures forme
des médaillons circulaires au centre des
triangles, tandis qu’au centre de la plaque
est créé un panneau circulaire avec un
décor de rinceaux de palmettes qui se di-
vise pour former un cadre cordiforme
avec une bande a deux rainures qui en-
toure une palmette plus petite, semblable
a celui de Platamon, en plus stylisé.
Certaines oeuvres de Thessalonique et
du Mont Athos, régions directement in-
fluencées par la capitale, présentent des
correspondances iconographiques avec
le relief de Platamon. Sur une plaque
d’un pseudo-sarcophage de Thessaloni-
que (10eme siecle), sur le panneau mé-
dian, le motif est rendu de maniere sim-

plifiée"”. C’est avec une plus grande com-

plexité et recherche qu’est sculpté le
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décor en palmette dans les vides des tri-
angles de la partie gauche de la plaque
de la phiale du monastere de la Grande
Lavra au Mont Athos (11eme siecle)™. 11
semble donc clairement que ce motif ori-
ginaire de Constantinople ait transité
par Thessalonique.

L'examen stylistique du relief présente
des difficultés en raison de I'usure impor-
tante de la partie haute de la composi-
tion. Il faut toutefois souligner que la liai-
son de différentes techniques de relief est
caractéristique des oeuvres des 10eme et
I1eme siecles. Les épistyles de la prothe-
se et du diaconicon dans l'église de la
Vierge du monastere d’Hossios Loukas
offrent un exemple caractéristique de la
liaison de deux techniques de relief".

Le relief des cypres est trés bas et a certains
endroits le motif est rendu par une simple
incision. Au contraire, la croix, les colon-
nes et les médaillons avec le monogram-
me du Christ dans les vides en haut des
branches de la croix sont rendus avec un
haut-relief, alors que le rendu de la pal-
mette et des rinceaux qui 'entourent est
rendu en relief presque champlevé.

Nous pouvons de méme faire quelques
remarques stylistiques sur la partie basse
de la composition. Les correspondances
entre le relief de Platamon et des oeuvres
de Thessalonique, aussi bien sur le plan
iconographique que stylistique présen-
tent un certain intérét. On note des res-
semblances particulieres avec des frag-
ments dun pseudo-sarcophage de la pre-
miere moitié du 1leme siecle de I'église

Sainte-Sophie de Thessalonique®. Les




deux oeuvres présentent de maniere ca-
ractéristique une combinaison entre le re-
lief anguleux des feuilles et la simple inci-
sion des détails.

Nous trouvons également des correspon-
dances stylistiques et iconographiques
sur deux plaques avec des colonnades de
la collection de la crypte de I'église Saint-
Démetre de Thessalonique. On suppose
en outre que le theme de la colonnade
constitue un ensemble particulier qui suit
la tradition des sarcophages micrasiati-
ques de I'époque romaine®. Sur la premie-
re plaque®, les ressemblances stylistiques
apparaissent dans le mode concis du
rendu de I'arbre dans la partie droite de
la plaque et dans les contours soulignés
des décors de palmettes. La croix de
résurrection sous l'arc et la palmette
montée sur des rinceaux entrelacés cor-
diformes constituent enfin des éléments
iconographiques communs.

Sur la deuxieme plaque®, les correspon-
dances se limitent aux ressemblances,
stylistique dans le relief des rinceaux et
iconographique au niveau des médail-

lons saillants dans les vides au-dessus des

branches de la croix. En outre, le relief

trés anguleux et en clair-obscur des
feuilles, qui se lie avec le rendu des détails
alaide de simples incisions sur le relief de
Platamon, caractérise sur le plan stylis-
tique le fragment du pseudo-sarcophage
de la premiere moiti€ du 11eme siecle de
Thessalonique.

Suivant ces remarques sur liconogra-
phie et la technique de la sculpture,

nous proposons de dater cet objet du

Etudes courtes

10eme ou du début du 11eme siecle. Les
tendances éclectiques que l'on observe
aussi bien au niveau de la technique que
du rendu du sujet caractérisent l'art
constantinopolitain de I'époque et mili-
tent en faveur de sa datation dans ces li-
mites. Nous observons des tendances
classiques similaires dans le rendu du
décor sculpté de I'église de la Sainte
Vierge du monastere d’Hossios Loukas
qui sont également attribuées a des mo-
deles constantinopolitains™.

Il est difficile enfin de déterminer avec
certitude 'usage de cet objet en marbre.
Le theme décoratif, en liaison avec sa for-
me, amenent a lidentifier comme des
fonts baptismaux ou phiale d’eau bénite.
Le théme de la croix dans une phiale le
relie a “la Bénédiction des eaux” le jour
de I'Epiphanie et par extension avec le
Baptéme. En outre, sa forme sphérique,
bien qu’inhabituelle pour des phiales
d’eau bénite qui sont ordinairement en

forme de bassin, se rencontre dans des ob-

jets destinés aux deux usages ce que nous

confirment des inscriptions qui les accom-
pagnent. Un objet en marbre, de méme
forme et de méme décoration, est conser-
vé au Museo Regionale de Messina et est
accompagné d’une inscription votive qui
précise quil sagit de fonts baptismaux
taillés en 1135%. Parallelement, on ren-
contre des objets en marbre sans inscrip-
tion et de formes équivalentes qui ser-
vaient de phiale d’eau bénite dans d’au-
tres localisations du nord de I'Ttalie. La
présence de traces de trou d’évacuation

au fond du vase que I'on rencontre géné-
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ralement dans des fonts baptismaux® mi-
lite en faveur d'un usage similaire. Nous
avons trouvé des fonts baptismaux, en
usage, dans le catholicon du monastere
des Vlattades, dans le c6té ouest de la ga-
lerie nord qui est la continuité du lité.
Son décor est simple et se compose de
quatre croix latines dont les branches
saplatissent aux extrémités. Ils sont per-
cés, comme ceux de Platamon afin de
laisser s’écouler I'eau apres le baptéme.
Ils sont aujourd’hui doublés a I'intérieur
par un bassin en cuivre dont on vide I'eau
du baptéme pendant la cérémonie du
mystere.

Ces fonts baptismaux devaient donc ap-
partenir a une église en activité dans la
forteresse aux 10eme et 11eme siecles et
que l'on peut éventuellement identifier
avec le petit édicule a un espace qui a
constitué le noyau de I'église cimétériale
que nous avons fouillée. Il n’est pas enfin
exclu quils appartenaient a une autre
église qui n'a pas encore été découverte,
dans la mesure ol a la méme époque
(10éme-1leme siecles) appartiennent
d’autres matériaux de remploi sculptés,
comme nous I'avons déja mentionné”.

La forteresse de Platamon abritait donc
une ou plusieurs églises des 10eme-
11eme siecles dont les sculptures sont
lides a des centres importants de Macé-
doine mais aussi de Constantinople et
des régions sous son influence en Italie

du nord.

KATIA LOVERDOU-TSIGARIDA
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