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Tae vea

TOV NOVOEIOY

Ew. 1. Huepida ywx 1a petapvlavavd yapaxnxd oto
apgifcarpo «Meliva Meprotpn».

Fig. 1. Meeting on post-byzantine engravings in the
“Melina Mercouri” Amphitheatre.

Fig. 1. Journée sur les gravures post-byzantines dans
UAmphithéatre “Melina Mercouri”.

Ew. 2. Anoyn éxOeone yapaxuxiv.
Fig. 2. View of the exhibition of religious engravings.

Fig. 2. Vue de Uexposition sur les gravures religieuses.

Ew. 3. Ta eyxaiva m)g e‘xﬂern]c XAPAKTIKDY.
Fig. 3. The opening ceremony of the exhibition of en-
gravings.

Fig. 3. L'inauguration de Uexposilion des gravures.

Ew. 4. O Yypvnovpyoc x. X1. Mnévoc eykanvidler tny
ExOeon yapakuixy.
Fig. 4. The Undersecretary for Culture Mr. Stavros

Benos, opening the exhibition of religious engravings.

Fig. 4. Le Secretaire d’Etat a la Culture M. Stavros
Benos inaugure Uexposition des gravures religieuses.

M OYXIKEX EKAHAQXEIX

To Movowké IToAvtporno tov Turjpatog
Movolk@v Znovd®v tov A.I1.0., oto nAai-
010 ToL pabrjpatog Tov enikovpov Kadn-
ynt I'. Kaipdkn «Eicaywyn oty povot-
k1] Aaoypagpio kar ebvopovoikoloyiar,
napovoiaoe ty napdotaot O xiklog ¢
Zwijc, oug 17 xan 18 Matov 1995 otnv
ntépuya nePLoSIKGY ekBéoewy tov Mov-
oetov kat otig 10 ko 11 Maptiov 1996

oty aibovoa vmodoyrig tov Movoeiov.

H MEPIAA EPEYNHTIKOY
ITPOTPAMMATOZX I'TA TA YAIKA
ANAXTHAQYXHY MNHMEIQN

Yug 19 Zentepfpiov 1995 npaypatomnor-
Onke oto apgibéarpo «Mediva Mep-
koUpr)» S1ebvrig ouvdvinon epyaoiag pe
Oépa «Materials for consolidation and
restoration of monuments and historical
buildings».

H ovvdavinon rfjrtav eviaypévn oe epev-
vITIKG rpdypappa (GR-Restoration Pro-
gramme 1993-1997) tov NATO, oto o-
noio ovppeteixe o Topéag Emotijpng
kat Teyvoloylag tov Kataokevdv tov
Tprjpatog IToArtikdyy Mnyavikdv g
IToAvteyvikijg XxoAr|g Tov A.IL.O. Kot 1
91 E@opeia Bulavtivav Apyatot)tov.




EHIZTHMONIKH HMEPIAA
«METABYZANTINA XAPAKTIKA»

Tnv neprodiki] €kOeon) TV OPNOKEVTIKGY
XOPakTKOV 16 XvAdoyng g Ntépng
[Tanaotpdrov malolnwoe emoTt)HOVIKI)
npepida, 1 onola npaypatonou)dnke otig
10 NogpBpiov, napapovi] Tov eykavioy
mg €kOeong, oto appéatpo «Meliva
MepkoUprp» Tov Movoeiov. Zexivijoe €101
Hla HPOKTIKL, TV omnoia MpPOKertal va
akolovBrjoet oto &€1jg to Movoeio, vro-
PV patiopol tov eKDEcEmV, PovipmV Kat
nePLOSIKAY, pe 1) Slopyavmor) nuepidmy
1] Kot ovprtooimv mov Ha Stagpwtifovy to
e181k6 O€pa g €xbeorng. T Sopydvoon
avtijg g Nrepidag avédafe 1 apxatods-

yog k. Avaotaoia Tovpta.

H nuepida eixe Oépa ta perafolaviiva
XOPOAKTIKA KAl Ol €L01YOELG TMV EMTA
oA tayv emyeipnoav va kaAvypouy Sia-
PpopeTikég mTuxeg tov. H ewofynon tov
kaOnynrot e drhoco@ikiig XyoAijg tov
ITavemotypiov tov BeAtypadiov k. Sre-
ten Petkovié, apopotoe Tig eAAnVIKES ermi-
Spdoeig otny elkovoypdpnon twv oepPi-
KOV evinov Pifriov tov 160v at. O xa-
Onyntric k. Dinko Davidov tov Ivotitov-
tov Badkavikév Znovdav tng Xepfixrig
Akadnpiag Emotudv pidnoe yia tig
xaAkoypagieg tov Xpiotépopov Zefa-
rovié. O opdtipog kabnyntig tmg dido-
oo@ikng XxoArj¢ touv Ilavemotnuiov
Iwavvivov k. Midtog T'apidng avapép-
Onke otn O€on npotdnov mov eiyav Sv-

TIKG Kat petafolovtivéd YapaKTiKd o




KOOWIKEG TOLYOYPOpieg KOl OTO NKG £P-
pnvevtnkay ta npétvna avtd. O e6vo-
Aéyog, Atevbuvtiig tov IToArtiotikov-Te-
xvoloyikou I§pvpatog tng ETBA, k. Xté-
Aog ITanadsmovdog e€€taoe g xapti-
VEG ELKOVEG WG MP@TI] VeOeAANVIKI| To-
moypagia. O wrtopikég k. DPidurmog
HMwot nopébeoe mAnpogopieg yia {w-
YPAPoug, ayloypdpouvg Kot otapnado-
pPOUG, 01 OTIO{EG MPOKVIITOLY OITG KATAAG-
youg ouvdpount®dy Tov 18ov-apywv 2000
at. O epopdvayog lovotivog Zipwvore-
tpltng piAnoe ywo ayopeiteg yadkoypd-
pouvg. T€Aog, n apyatoAdyog Tob Movoet-
ov K. Avaotaoia Tolpta avagépbnke
ot {oypa@iky ToV eIKOVLV g Oeooa-
Aovikng to 190 at. kot ot YaAkoypagpt-
K& touvg mpdtuna, egetdloviag touvg AG-

youg auTijg TG OXEoTN|G.

H Swopydvwon g nuepidag vmootnpi-

xOnke owkovopkd ané to Afjpo Otooa-
Aovikng, kaBdg eixe evrayOel, Snwg dA-
Awote kot 1) €kOeoT), 0TI EKONADOELS TV
N Anpnrpiov. Ta ITpoktikd g npepi-

Sag npoékertat va Snpootevbovv.




TA EI'KAINIA THX EKOEXHX
«©@PHEKEYTIKA XAPAKTIKA
ATIO TH XYAAOTH THX
NTOPHZX ITAITAXTPATOY»

To Zappato 11 NoegpBpiov 1995 otig 7 to
Qanéyevpa, otV MTEPLYa TEPLOSIKWY EK-
B€oewv Tov Movoeiov, €ytvayv Ta eykaivia
¢ €kBeong g Zvddoyrig Twv Bprokev-
TKOV YoapakTikOV g Ntépng IMana-
otpdrov. H Zvdoyr elxe SwpnOeito 1994
oto Movoegio Bulavtivot IToAttiopot and
TNV OIKOYEVELX TI)G OLAAEKTPLAG.

Yy €kbeorn mapovordletal pEpog Tng
ZvAdoyrig, Sndadn) 87 yaAkoypagieg Kat
AMboypapieg, 2 avuprvola, 1 ovyympo-
Xdptt kot 3 yaAkoyoapaypeveg TAGKES.
Xpnowpornoujdnkav enfong 7 ekoveg,
ot ormoieg avtypd@ovy oto otvolo 1
ev pé€pet modaidtepd
TOUG XU PAKTLKE, TIOV
LIAPXOLY KAl OTIV
extiO€pevn  XvAdo-
Y1}, IIPOKELPEVOL VA
yivel katavontr] oto
KOWO 1) Xprjo1) mpo-
ténov nov eiyav to
aylopeltikng Kuping
npogéAevong  yopa-
KTKG otovg Lwypd-
POVG POPITWV ELKO-
vov g Oecoadovi-
kg tov 19ov at. Ot e1kéveg oL APOL-
owdlovtar avijkouvv oty Anpotikiy ITva-
koO1kn Oecoalovikng.

Tnv €xkBeon eyrawiaoe o Yunovpyog
[ToArtiopot k. Xtavpog Mnévog, o omnot-

og e€rjpe ) onpaocia g Swpedg. MiAn-

Ta vea

T0V puovaerov

ocav eniong o Afjpapyog Oeocoalovikng
k. Kowvotavtivog Koopdmovlog, 1 Buya-
tépa s Ntépng Hanaotpdtov k. Ma-
piva HAwadr), o 10topikdg kat oteveg ¢i-
Aog g ovdAéktprag k. diAummog HAwoU
kat 11 AtevBévepla tov Movoeiov Bula-
vtwvot IToAttiopot k. Evtuyia Kovpkov-
ti6ov-NikoAaidov. Ot opAntég tévicav
) onovdatdtta g Xvldoyijg —1) onoia
elvan 1) mhovaidtepr) oto eldog g iwTL-
k1] ovAoy1— kat avapgpbnkav otny npo-
ocomkotnta mg Ntépng Ianaotpdtov
Kat otr) peydAn ovpfolr g oty €pevva
Kat avadeldn) tov eAAnvikov Bprjokevti-
KOV Yapaktkdv. Toug emorjpouvg Eevayn-
og 11 apyatodéyog tov Movoeiov k. Ava-
otaoia Todpta, 1 onofa eiye v evOBvy

mg opyGvwong g €xbeong. H tedetr

TOV eyKavimv, Ty omoia mapakoAotonoe

mArifog kéopov, extvdixOnke oe pia egat-
PETIKG Deppu1] KOl CLUYKIVITTIKT] OTHSoPal-
pa. Tov tévo £51ve 1] OLKOYEVELQ KQlL O1 Pi-
Mot g Ntépnge Ianaotpdrov mov €BAe-
IOV VO TIPAyPaTONOLETaL TO GVELPS TG

va yiver 1) ZuAAoy g IPootTr 0TO KOWG.
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MA@HMATA YYNTHPHXHX

Ané g 13 éwg 17 Nogpppilov 1995 npay-
patonou)dnke oto appiBéatpo «Meliva
Mepxkotprn» oelpd pabnpdtwv ovvypn-
ong apyxalotjtowy Kat Epywv Téxvne. Ta
pabfpata opydvooay to Ynovpyeio Ilo-
Attiopot-Atetbovorn Xuvujpnong xat to
University College of London-Interna-
tional Academic Project kat mapaxolouv-
Onoav ouvvinpntég StaPpopwv e1d1kot-

tov and 6An myv EAAGSa.

AIAAEEEIZ YTO AMOIOEATPO
«MEAINA MEPKOYPH»

To Movoeio Bulavtvos IToAttiopod,
oty npoonddeia e€oikelwong Tov Kot-
vouU pe Bépata Bulavtivijg apyatodoyiag
KOl TEXVNG, KAAEOE yla O€1pd OYETIKGDY
oAV €161KOUG EMOTHPOVES and TNV
EAAGSa kat v Kompo.

e >tig 15.12.1995 o "E¢gopog Apyaioti-
tov Andekavijoou k. H. Ké6Awag piAnoe
Yo TIg VEGTEPES AVAOKAPES O] HECULMD-
VikI] 16A1) g Pédov.

e Ytg 13.3.1996 o "Egopog Apyaiwv
Mvypeiov Konpov k. 2. Xatdnodafpag
avéntu&e 1o Oépa n «lotopia xkat texvo-
Moyia g mapaymyig edatéAadov katd
TV apXatotTa».

e 3116 3.4.1996 o "E@opog Movoeiwv kat
Emoxdénmorng tov Turjpatog Apyatot-
tov Kénpov k. IT. ®Aovpéviog napov-
olaoe TG POVipeg Kat meplodikeg ekOE-
oe1g 1oL Sropydvmoe to Turjpa Apyato-

TV Kénpov.

|

Emniong, to Zopateio @idwv tov Movoei-
ov Bulavtivou IMoArtiopot Sopydvmoe
600 SraAégers otig onoleg piAnoav:

e Y11g 20.2.1996 o xabnynuijg k. N. Ni-
KOVAvog e O€pa «To obotrnopikd g ex-
Spoprjs ot Zvpla kat lopSaviar.

e Yug 18.3.1996 1 kabnynirpia x. A.
Ytavpidov-Zappaka pe Oépa «Kwvota-

VILVOUTIOAD), 10TOpia KOt TOmoypopia.

N EEX AQPEEX

H Etaipeia «ITanactpdrog ABEX» npo-
oépepe to mood Tmv 10.000.000 Apy. yra
v evioyvor tov €pyov tov Movoeiov.
O apyrtéktov k. I'. Tewpyiddng npoog-
pepe 1.000.000 Apy. yia tov gpmdovti-
Opd TV apXAlOAOYIKOY GLAAOY®V Tov
Movoeiov.

Anoé tov k. A. Ayyedidn katatédnke oto
Movoeio epualwpévo ayyeio Tov T€Aovg
tov 1200 at. mov avéovpe and 1 OGAao-
oa ¢ Enavoprg.

Ané myv Kowdmta Atdépov enapyiag
Botov N. Koldvng napadsbnke oto Mov-
oefo ya StapvAagr, ovvijpnorn kat €kOe-

o1 Xelpoypago evayygAto tov 14ov at.




Museum

M USICAL EVENTS

As part of Assistant Professor Yannis
Kaimakis’s course, ‘An Introduction to
Greek Folk Music and Ethnomusicology’,
the Mult-Music Group from the Music
Department of the Aristotle University
of Thessaloniki performed The Cycle of
Life on 17 and 18 May 1995 in the tem-
porary exhibitions wing, and on 10 and
11 March 1996 in the reception hall.

M EETING ON RESTORATION
MATERIALS FOR HISTORICAL
MONUMENTS

On 19 September 1995 an international
working meeting was held in the Melina
Mercouri Amphitheatre on the subject
of "Materials for Consolidation and Res-
toration of Monuments and Historical
Buildings’.

The meeting was part of a NATO re-
search programme (GR — Restoration Pro-
gramme 1993-1997) in which the 9th
Ephorate of Byzantine Antiquities and
the Science and Technology of Struc-
tures Section of the Civil Engineering
Department of the Aristotle University’s

Polytechnic School are involved.
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SCIENTIFIC MEETING ON POST-
BYZANTINE ENGRAVINGS

The opening of the exhibition of reli-
gious engravings from the Dori Papa-
stratou Collection was immediately pre-
ceded by a scientific meeting, on 10 No-
vember, in the Melina Mercouri Amphi-
theatre. The Museum intends to conti-
nue this practice and every future exhibi-
tion, whether temporary or permanent,
will be preceded by a one-day or longer
meeting intended to shed light on the
specific theme of the exhibition. The No-
vember meeting was arranged by the
archaeologist Ms Anastasia Tourta.

The seven papers covered various as-
pects of post-Byzantine engravings. Pro-
fessor Sreten Petkovi¢ of the Philosophi-
cal School of Belgrade University talked
about Greek influence on the illustration
of Serbian printed books in the sixteenth
century. Professor Dinko Davidov of the
Serbian Academy of Sciences’ Institute
for Balkan Studies discussed the engrav-
ings of Christopher Zefarovié¢. Miltos
Garidis, Professor Emeritus of the Philo-
sophical School of Ioannina University,
told us that western and post-Byzantine
engravings served as models for secular
wall-paintings and described how these
models were interpreted. Mr Stelios
Papadopoulos, ethnologist and Director
of the Greek Industrial Development
Bank’s Cultural and Technological Foun-
dation, examined paper icons as the ear-
liest manifestation of modern Greek land-

scape painting. The historian Mr Filipos

|

Iliou gave information about painters,
iconographers and engravers whose na-
mes appear in lists of art patrons from
the eighteenth to the early twentieth
century. Father Ioustinos of Simonos Pe-
tras Monastery talked about Athonite
engravers. And Ms Anastasia Tourta dis-
cussed the pictorial features of nine-
teenth-century icons from Thessaloniki,
as also the engravings that served as
their models, and examined the reasons
behind this relationship.

The meeting was funded by the Munici-
pality of Thessaloniki, since, like the ex-
hibition itself, it was part of the 30th De-
metria Festival. The proceedings will be

published in due course.

THE OPENING OF THE
EXHIBITION OF RELIGIOUS
ENGRAVINGS FROM THE DORI
PAPASTRATOU COLLECTION

The exhibition of Dori Papastratou’s re-
ligious engravings was opened at 7 p.m.
on Saturday 11 November in the tempo-
rary exhibitions wing. The collection was
donated to the Museum of Byzantine Cul-
ture in 1994 by Ms Papastratou’s family.

The exhibition displays part of the col-
lection: 87 copperplate engravings and
lithographs, 2 antimensia, 1 letter of
indulgence, and 3 copperplates. Seven
icons which are complete or partial cop-
ies of displayed engravings have also
been included so that visitors can see

how the engravings (which are mainly of




Athonite provenance) served as models
for Thessalonian icon painters in the
nineteenth century. The icons belong to
Thessaloniki’s Municipal Art Gallery.

The exhibition was opened by the
Undersecretary for Culture, Mr Stavros
Benos, who stressed the importance of
the Papastratos family’s donation. Other
speakers were: the Mayor of Thessalo-
niki, Mr Konstandinos Kosmopoulos;
Dori Papastratou’s daughter, Ms Ma-
rina Iliadi; Dori Papastratou’s close
friend, the historian Mr Filipos Iliou;
and the Director of the Museum, Ms Ef-
tychia Kourkoutidou-Nikolaidou. They
all underlined the significance of the col-
lection — which is the largest private col-
lection of its kind— and spoke about
Dori Papastratou as a person and her
great contribution to the study and pro-
motion of Greek religious engravings.
The official guests were shown around
the exhibition by its organiser, the ar-
chaeologist Ms Anastasia Tourta. The
opening ceremony, which was attended
by a large number of people, was marked
by an atmosphere of great warmth and
teeling. The tone was set by the family
and friends of Dori Papastratou, who
were deeply moved and gratified that her
dream of having her collection made ac-

cessible to the public was at last a reality.

Museum

LECTURES ON CONSERVATION

Between 13 and 17 November 1995 a
course of lectures on the conservation
of antiquities and art works was held
in the Melina Mercouri Amphitheatre.
The lectures were arranged in associa-
tion with the Ministry of Culture’s Con-
servation Department and the Univer-
sity College of London’s International
Academic Project, and were attended
by conservators in various fields from

all over Greece.

LECTURES IN THE MELINA
MERCOURI AMPHITHEATRE

As part of its efforts to inform the general
public about Byzantine archaeology and
art, the Museum of Byzantine Culture in-
vited a number of specialists from Greece
and Cyprus to speak on related subjects.
— On 15 December 1995, the Ephor of
Antiquities for the Dodecanese, Mr Ilias
Kollias, spoke about the recent excava-
tions in the mediaeval city of Rhodes.

— On 13 March 1996, the Ephor of An-
cient Monuments in Cyprus, Mr Sofoklis
Hadzisavvas, discussed the ‘History and
Technology of Olive Oil Production in
Antiquity’.

— On 3 April 1996, the Ephor for Mu-
seums and Inspection in the Cypriot De-
partment of Antiquities, Mr Pavlos Flou-
rendzos, gave an account of the perma-
nent and temporary exhibitions mounted

by the Cypriot Department of Antiquities.
] 11
|
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The Association of Friends of the Mu-
seum of Byzantine Culture also ar-
ranged two lectures:

—On 20 February 1996, Professor Nikos
Nikonanos spoke about The Itinerary
of the [Association’s] Tour of Syria and
Jordan’.

— On 18 March 1996, Professor Alkmini
Stavridou-Zafraka gave a lecture on ‘Con-

stantinople: History and Topography’.
P ) pography

NEW DONATIONS

Papastratos S.A. donated ten million
drachmas to help the work of the Mu-
seum.

The architect Mr Georgios Georgiades
donated one million drachmas to help
augment the Museum’s archaeological
collections.

Mr A. Angelidis gave the Museum a
glazed vessel of the late twelfth century,
found in the sea at Epanomi.

The community of Dilofos, in the district
of Voio, Kozani prefecture, gave the Mu-
seum a fourteenth-century manuscript
gospel for preservation, conservation,

and display.




Les nouvelles
du Musee

MANIFESTATIONS MUSICALES

Le Cercle de musique de la Section des

Etudes Musicales de I'Université Aristote

| de Thessalonique, dans le cadre de la le-
con du professeur G. Kaimakis, “Intro-
' duction a la musique folklorique et eth-
i no-musicologie” a organisé la représen-
tation Le cercle de vie les 17 et 18 mai
1995 dans T'aile des expositions tempo-
| raires du Musée etles 10 et 11 mars 1996

dans la Salle de réception du Musée.

JOURNEE DE PROGRAMME DE
RECHERCHE CONCERNANT LES
MATERIAUX DE RESTAURATION
DES MONUMENTS

Le 19 septembre 1995, a eu lieu dans
I'amphithéatre “Melina Mercouri” une
rencontre internationale de travail avec
pour theme “Materials for consolidation
and restoration of monuments and his-
torical buildings”.

Cette rencontre s’ inscrivait dans le cadre
d’'un programme de recherche (GR -
Restoration Programme 1993-1997) de
I'OTAN auquel participait la Section des
Sciences et des Technologies de Cons-
tructions du Département des Ingé-
nieurs Civils de I'Ecole Polytechnique de
I'Université Aristote de Thessalonique
ainsi que la 9eme Ephorie des Antiquités

Byzantines.

JOURNEE SCIENTIFIQUE SUR LES
“GRAVURES POST-BYZANTINES”

L’exposition temporaire des gravures
religieuses de la collection de Dori Pa-
pastratou a été précédée par une Jour-
née Scientifique, le 10 novembre, a la
veille de I'inauguration de I'exposition,
dans 'amphithéatre “Melina Mercouri”.
Cette manifestation, la premiere de ce
type, sera désormais organisée par le
Musée a I'occasion d’expositions tempo-
raires ou permanentes. L’organisation
de Journées ou de Symposium permettra
ainsi d’élargir le theme des expositions.
L’organisation de la Journée en question
avait été placée sous la direction de I'ar-
chéologue Anastasia Tourta.

Cette Journée avait pour theme les gra-
vures post-byzantines, et les sept interve-
nants se sont efforcés dans leurs exposés
de couvrir I'ensemble de la question.
L intervention du professeur de 1'Ecole
Philosophique de I'Université de Bel-
grade M. Sreten Petkovi¢ concernait les
influences grecques sur l'iconographie
des livres serbes imprimés au 16eme
siecle. Le professeur M. Dinko Davidov
de I'lnstitut des Etudes Balkaniques de
I'Académie des Sciences de Serbie a trai-
té des gravures sur cuivre de Christo-
phoros Zefarovi¢. Le professeur de
I'Ecole Philosophique de I'Université de
Ioannina, Miltos Garidis a développé
la question du role des modeles des
gravures occidentales et post-byzanti-
nes sur les fresques non-religieuses et

I'interprétation possible de ces modeles.

}13
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L’ethnologue et directeur de la Fonda-
tion Culturelle et Technologique de
I'ETVA, Stelios Papadopoulos a fait I'exa-
men des icones sur papier comme la pre-
miere peinture grecque moderne de pay-
sages. L'historien Philippos Iliou a donné
des informations sur des peintres, des
peintres d’'icones et des peintres d’estam-
pes qui proviennent de listes de souscrip-
teurs du 18eme au début du 20eme siecle.
Le moine Ioustinos de Simonos Petra a
parlé des graveurs sur cuivre athonites.
Enfin, I'archéologue du Musée, Anastasia
Tourta s’est intéressé a la peinture des
icones a Thessalonique au 19eme siecle
etaleurs modeles en gravures sur cuivre
et a examiné les raisons de cette relation.
L’organisation de cette Journée a été sou-
tenue financierement par la Municipalité
de Thessalonique puisqu’elle s'inscrivait,
comme l'exposition, dans les manifesta-
tions des XXXeme Dimitria. Les Actes de

cette Journée seront bientdt publiées.

Y

L INAUGURATION DE
L’EXPOSITION DES “GRAVURES
RELIGIEUSES” DE LA
COLLECTION DE DORI
PAPASTRATOU

Samedi 11 novembre 1995 a 19 heures a
eu lieu, dans l'aile des expositions tempo-
raires du Musée, I'inauguration de I'expo-
sition de la Collection des gravures reli-
gieuses de Dori Papastratou. Cette Collec-
tion avait été offerte par la famille en 1994

au Musée de la Civilisation Byzantine.

L'exposition présente une partie de la
Collection, a savoir 87 gravures sur cui-
vre et sur pierre, 2 antimensia, 1 feuille
d’'indulgence et 3 plaques gravées sur cui-
vre. On a également utilisé 7 icones qui
reproduisent dans leur ensemble ou en
partie des gravures plus anciennes qui se
trouvent dans la Collection exposée, et
cela afin de permettre au public de mieux
saisir I'utilisation de modeles de gravures,
principalement du Mont Athos, par les
peintres d’icones portables a Thessaloni-
que au 19eme siecle. Les icones qui sont
présentées appartiennent a la Pinacothe-
que Municipale de Thessalonique.

L’exposition a €t€ inaugurée par le Secré-
taire d’Etat 2 la Culture, M. Stavros Benos
qui a souligné I'importance de cette dona-
tion. Sont également intervenus le Maire
de Thessalonique, M. Konstantinos Kos-
mopoulos, la fille de Dori Papastratou,
Mme Marina Iliadi, historien et ami pro-
che de la collectionneuse, M. Philippos
Iliou ainsi que la directrice du Musée,
Mme Eftychia Kourkoutidou-Nikolaidou.
Les orateurs ont souligné I'importance
de la Collection -qui est la plus importan-
te collection privée de ce type- et ont rap-
pelé la personnalité de Dori Papastratou
et son importante contribution a la recher-
che et a la mise en valeur des gravures
grecques religieuses. L’archéologue du
Musée, Mme Anastasia Tourta, en char-
ge de I'organisation de I'exposition, a gui-
dé les officiels. La cérémonie d’'inaugura-
tion, suivie par un grand nombre de per-
sonnes, sest déroulée dans une atmos-

phere particulierement chaleureuse et




émouvante. La famille et les amis de Dori
Papastratou ont marqué le ton de cette
cérémonie qui voyait se réaliser son réve
que sa collection devienne accessible au

plus grand nombre.

C OURS DE RESTAURATION

Du 13 au 17 novembre 1995, ont été
donnés dans l'amphithéatre “Melina
Mercouri” une série de cours sur la res-
tauration des antiquités et des ceuvres
d’art. Ces cours ont été organisés en col-
laboration avec le Ministere de la Cul-
ture et La Direction de la Restauration et
I'University College of London-Interna-
tional Academic Project et ont été suivi
par des restaurateurs grecs de toutes

spécialités.

C ONFERENCES DANS
L’AMPHITHEATRE
“MELINA MERCOURI”

Le Musée de la Civilisation Byzantine,
dans le souci de familiariser le public
avec I'art et I'archéologie byzantine, a in-
vité pour une série de conférences des
scientifiques de Grece et de Chypre.
—Le 15-12-1995, 'Ephore des Antiquités
du Dodécanese, M. 1. Kollias a parlé des
fouilles récentes dans la ville médiévale
de Rhodes.

= Le 13-03-96, 'Ephore des Monuments
Anciens de Chypre, M. S. Hatzisavvas a

développé le theme de “T'histoire et la

Les nouvelles

technologie de T'huile d’olive durant
I'antiquité”.

—Le 03-04-1996, 'Ephore des Musées et
des Inspections de la Section des Anti-
quités de Chypre, M. P. Flourentzos a
présenté les expositions temporaires et
permanentes qu’organise la Section des
Antiquités de Chypre.

De méme, I'Association des Amis du Mu-
sée de la Civilisation Byzantine a organi-
sé deux conférences auxquelles ont pris
part:

—Le 20-02-1996, le professeur M. N. Ni-
konanos avec pour theme “Le récit dun
voyage en Syrie et en Jordanie”.

— Le 18-03-1996, le professeur Mme A.
Stavridou-Zafraka avec pour theme “Con-

stantinople, histoire et topographie”.

N OUVELLES DONATIONS

£

La Société
somme de 10.000.000 de drachmes pour

aider I'ccuvre du Musée.

Papastratos S.A.” a offert la

L’architecte M. G. Georgiades a offert
1.000.000 de drachmes pour enrichir les
collections archéologiques du Musée.

M. A. Angelidis a déposé au Musée une
céramique vernissée de la fin du 12eme
siecle quil a retiré de la mer a Epanomi.
La Commune Dilofou de la province
Voiou de Kozani a remis au Musée un
évangile manuscrit du 14eme siecle pour
en assurer la préservation, la conserva-

tion et I'exposition.
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AI@INH «EOPAI'TAA» EYAOTTAX

Yto Movoeio Bulavtivos IToArtiopot
Bploketatr €va evilageEpov andkupa
1ov 1 gppnveia Tov Sev €xel SlevKPIvVL-
otel enapkos. Bpénke to 1959 oty
avaoka@n evég fondnuikov ywpov -oe

eniyworn petaftd 6vo Sanédwv- Popeta

oL vaou tov Aytov Anpuntpiov! kat ep-
pnvedtke og oppayida. ‘Exet oyrjpa
KUKAIKG, pe dudp. 9,2 ex., mayog oto yei-
Aog 0,6-0,8 ex. kat oto kévrpo 1,8 ex. H
niom nevpd eivat eAappd KoVoet-
- 011¢ Kal Oto Ké-
VIPO €XEL KOAOV-
porupapboeldn
AaPn pe empad-
vewa 2,5 x 2 ex.
ot Béor g, 1e-
PO OTIAOMEVT), KOl
omnr yia 10 KpPEpa-
opa. "Eywe and okAn-
po, pavpo Ao, neat-
OTELOKIG MPOEAELONG, TTL-
Bavdg pacdAty. H em@dveia pe
apketég @pOopég, elvar edappdg tTpa-
Xeld. "Eva ondoipo og prikog xopdijg t6-
&ov nepimov 90°, fjtav mbaves kat 1 at-
tla g anéppupiis tme.
Yy epnpoobia mlevpd, og apviTIKG
avayAvgo, péoa oe Xapaktd KUKAO pe
Oiapetpo 7 ex., eikovioviat: PpnAd oto
KEVIPO petdAAio (clipeus) pe ty npoto-
p1] tov Xpiotot oe évaotpo Pabog. To

NIPOOMIIO KAl O aploTePOs (Yla Tov ma-

Ew. 1. Aibwy «oypayiba> svdoyiac, apif. evp. BA 4. patnpnt] g «Oetikje» mapdotaong)
Fig. 1. Stone mould for a eulogia, inv. no BA 4. ®pog tov Xplotol Aetmovv. Atakpivo-
Fig. 1. Sceau de benediction en pierre, inv. no. BA 4. vrat: 1 ané)\I]Erl Tov 6e€lov n)\oK(i}lOU
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TOV PaAMdY oTov dpo, to dvolypa touv
XITOVQ, OL ITLYWOOELG TOL LPATIOV, KUPIWG
6e&1d, to aprotepd xépt tov Xplotos va
kpatel kAewoté PifAio pe otavps 3 X,
eve) 1o Se&l Tov YEpt akovprd prpootd
oto otfjog oe yeipovopia evdoyiag. To
pet@AAto otpietatl oty KOPLPT] AVICO-
OKeAOUG OTALPOU pe akpERoves Kat £§0-
YKOPaTa Katd S1a0tpota, mov vinodn)-
Advouv modvtipeg nétpeg. Exatépwbev
TOL OTaLPOY, pe edaPpd OTPOPI] Kat
KApypr), oav va Kivovviat, 600 avopeg pe
pakpeig opHSoNpOLG XITGVES Kat pdtia.
H poper 6814 pag (mavra ya ) Oetik
napdotaorn) kpatel Pifrio pe otavpé
OTO aplotePo Kat pe to 6e&l akovpnd to
otavpd. To xkepdAl kat ot dpot g apt-
otePT|§ popPrig Aelmmovv: kpartel pe to Oe-
&l otavpopopo pafdo kat pe to aplote-
po akovpnd eniong to otavpd. E§wtept-
K@ Tov KUKAov og andotaor) 0,65 exk. Hev-
TEPT), OPOKeVIpr), HOAG Srakpivopevn
xapakty ypappr. Meta&d toug tpéxet
peyadoypdppaty emypa@rj, PE LOOPE-
Y€0n ypdppoata dypoug 0,35-0,4 ex. To ow-
¢opevo tppa g €xet g e€1j6: [EYAJO-
TTA/K[YPIJOY/ED/IMAY/KAI/TQN/ATTQN
/ANAPEQOY/... £to T€Aog pmopouvpe va OLp-
mAnpadoovpe 1) Aé€n KAI, ouvv éva 6vo-
pa 5-7 ypappdtov. O AiBog xproipo-
noujOnke, onwg pavepaver 1 A€y evlo-
Yi@, 0TV KOTAOKELI] «€LAOYIOV», SOpwv
1] AVQPVIOTLIKGY TG eKKANoTag. 6 pog
1o £(60¢ Gpwg g evAOYTUG KAt TOV TPSIIO
G KATOOKELIG TNG Ol YVOPeEG Stape-
pouv. O avaokapeag? Bedpnoe 61t o Ai-
0og oppayile yevika «evdoyiegr. O T T'a-
AG&Bapng ) Bewpel oppayiba gvdoyiag

dptov enetelakrig eoptc?, evad o Wessel
) Bewpel oppayiba gvdoyiag -6@povi-
ané nnAoé 1 péraddo.

To avuxeipevo Sev pmopel va eivai
oppayida Gptov yla IMPAaKTIKOUG Kuping
Adyovg kat yia toug iStovg AGyoug Sev
propel va oppdyile mnAé: To vAikd,
OKrANPGS kat avhekTikGg oty Bepudtnta
AtBog, To Babdy, Ewg 3 Y1AooTd pe KGOeTEg
DAEVPES AVAYALPO, Ol ELKOVOYPAPIKES
Aemrtop€peteg mov Sev prropovv v’ arotu-
nobovv otr) {Oun, kavouv v vnébeon
mg oppayidag dptov anibavry). M na-
papodr pe Snpootevpéves mpaipeg Pola-
VIIVEG oppayideg dptouv meiBetd. AAG kat
1 tavtion pe oppayida €xet SUOKOATES” TO
Babog tov avayAbgpouv eivar moAd peydlo,
oL napeleg Kabeteg kot 6Aa ta Oépata g
otvBeong ovvdéovtal petady toug, 6mov
Xpetaletat pe avAdKia, I.Y. Ol OKPEPOVES
TOV 0PLLOVIIOV KEPALDY TOL OTAVPOT PE
touvg ayiovs. Enopévog to aviikeipevo
Sev oppayile s, addd ovte péraldo
Sex6TaV KAIOLO PeLOTo, £ival £MOPEVOG
pjtpa. Ta xetdn g pitpag Sev napov-
oladovy 0dovimwor 1] vmodoxr] yla mpo-
oappoyr] 6eltepov pEpoug, ovte KavaAt
£10660V 01O Gve Kat avtiototya £§660v
OTO KAT® PEPOG. Aev OUVOESTAV EMOPE-
Vg pe prjtpa Sevtepng oyng. ITpéPAnpa
napovoLdlovy GPUmG T avayAvpa ypdau-
pota kat 1 Aafi] mg niow Gyrng, mov on-
Adver otabepd kpdtnpo kat epappoyy
nieong. Ilpéner Aownév va Sexbotpe pi-
kT texViky pe ) p€bodo tov yapgévou
KEPLOV* PELOTO KePL YUVETaY OT1V KEVIPL-
K1} napdotaot), akoAovmng oppayistay

oe 6eUTEPO OTPO A KEPLOT y1a va «Pyews 1)
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ENYPA@PI] Kal ané To KEPWVO EKPayelo
€naipvay to petdAAio, mov eiye pia oy,
EKTOG av eNMPOKELTo va OLYKOAANOel pe
€va avtiotolyo exkpayeio yia ) Sevtepn)
o). To VAKG g YUtevong priopovoe va
elvat poAvP, YaAkdg 1] aonjpt

Ot neproodepeg petadAikeég gvloyieg el-
VO YUTEG, av Kot autd Sev anooapnvide-
tat ndvta otg dnpooteboets. Ot yutég
petaddikég evdoyieg elvar ovvbwg pe-
yaAttepeg kot mayltepeg and TG mjAt-
VEG €KTUIIEG, KA1 £€X0uV avayAvpn T pia
povov Gynb. Eivar modd onavidtepeg
Tev mAivov, aAdd ovvondpyouvv pe av-
TEQ KAl £YOLV MAapOpoLa EIKOVOY pagia.
H ewovoypagiki] otdvbeorn g pujtpag
Oev etvar aovvijbot). H npotopr] tov
Xprotos oty Kopu@r] tov otavpol pe
POpPEG  Seopévov  exatépmbev  Eekvd
ané touvg Aylovg Toémouvg (pradiSia g
Monza kat Bobbio)7 kat ta pvnpeia mov
oxetiCovral pe autovs, 6rwg to PnPd®-
6 apidag pe toug aylovg Ipipo kat de-
Akiavé otov Ayto Xtépavo to XtpoyyuAd.
H ewovoypagikr] ovvOeon xotdyetat
amnaé Ty eKOVOypapia tov pyvnpeiov tov
Aylwv Ténov: 1o Oépa Stadidetar otov 70
KUPIwG ardva Og €pya HIKPOTEXVIOG pe
Pop@Eg anootdAwy, kuping ITétpov kat
ITavAov, ekatépwbev tov otavpou. X
Hikpotexvia avdloyo Oépa ouvavtdral og
cameos oto Kunsthistorisches Museum
g Biévvng, oto AotiBpo kat oto Oberlin
Art Museum, Ohio8 kat og 6o oppayi-
beg mov ot Zacos kat VegleryY anmo&iSouvv
oty enoxr] tov Iovotiviavot B, ota téAn
tov 70v, apxés 8ov at., Grrov Adyw oteves-

mTag YWOPOoLu ot ardotodot eikovilovat

OE TIPOTOWI]. X& OXEOT] JE T MO AV M0~
padeiypata to Oépa g prjtpag eivo mo
e&eAtypévo otov témo tov Xptotos o onot-
0G pe To €va XEpt evdoyel Kat pe 1o GAdo
Kpatel evayy€Alo, otov yvootd amnd ta
pecopulavivé xpévia tono. Me fdon to
NaPAIAVe OTOLYELO Kal T1) XPOVOASY1 01
TV oppayidmv, mov yivetal pe apketq
aopdlela ota xpovia tov Tovotviavot
B, pmopotpe va ypovoloynoovpe )
PITpa 0Tig apXEG TOL 80V aWva.

H tattion tov popeav and to I'addpa-
pn pe Avopéa (pe otavpopopo pdfdo)
kat ITétpo (pe PipAio) agrjver kdrmoieg
anopieg. Eivatr aovvijbioto va nponyet-
Tal, OV €IKOVA Kal TV enypagrj, o
Avbpéag tov Tlétpov. E&loov aovviior-
otn) eivan 1 anekévion tov Igrpov pe
BipAio. Tédog, av AdBouvpe vndyn Gt ot
evAoyieg oyetiovtatl pe TomKd mpooKv-
vijpata 1] TG TOMKEG ekKAnoieg, Oev
propovpe va Bpotpe oxéon tov IT€tpou
pe ) Oeooadovika), evd o AvSpéag oye-
tiCetar pe v EAAGSa kot 1) Badkavt-
k10, Mia mbavy Adon Siver o aro-
otpo@1] tov lodvvn emokdénov Oecoa-
Movikng, (apx€s tov 7ov adva) oto
Eykdpio otov dyo Anpijtpro: Ei yop
Kol 1OV arnootodmv podiuad TlavAov kai
"AvEpéou ol @rAdbeor kal mEPL TOUTO o=
XEIG Makedoveg..., 6rov vriavicoetat ty
i6puvon g ExkAnoiag g Ocooadovi-
KIG aré tovg 6vo amootélovg!l. Eivan
eNOPEVOGS mOavov Gt otig evdoyieg and
) prjtpa pag eikovidetat to {edyog twv
anootédmwv Avopéa kat ITavAov vnié tmy
W16 Té Tovg TV WpLTHY g ExkAn-

ofag g Oeocoalovikng. H pjtpa, emo-




Péves tov Movoegiov Bulavtivot IToAttt-
opotU xprotponoujdnke otnv napaymwyn
evdoyidv yia Aoyapiaopd g ExkAn-
ofag ¢ néAng ota npdpa Pulaviva
Xpovia wg v nepiodo g ekovopa-
xlag dMowote yvopilovpe and to Bio
Tov ay. Ynatiov dtt otov 5o atdva 1
ExxkAnoia tng @eocoadovikng anéotedde
gvdoyleg oe onpaivovia eKKANCLOOTIKA
npéownal2,
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A STONE MOULD FOR A EULOGIA

The Museum of Byzantine Culture has
an interesting acquisition, the precise na-
ture of which has hitherto been a matter
of some doubt. It was found in 1959, in
the earthfill between two floors, during
the excavation of an auxiliary area to the
north of the Church of St Demetrius!,
and was believed to be a seal. It is round,
9.2 cm in diameter, 0.6-0.8 cm thick at
the edge, and 1.8 cm thick at the centre.
The reverse is slightly conical in shape
with a, now broken, truncated pyramidal
lug (base 2.5 x 2 cm) in the centre, with a
hole in it by which the object could be sus-
pended. Itis of hard black volcanic stone,
probably basalt. The surface is quite worn
and slightly rough. A break along the
chord of an approximately 90° arc was
probably the reason why it was rejected.

On the obverse, in negative relief within
an engraved circle 7 cm in diameter, is a
bust of Christ on a starry ground in a
medallion (clipeus) high in the centre.
The face and left shoulder are missing,
but it is possible to make out the end of
the right-hand lock of hair on the shoul-
der, the opening of the chiton, the folds
of the himation, particularly on the
right-hand side, the left hand holding a
closed book bearing a cross (or chi), and
the right hand upon the chest in a ges-
ture of benediction. The medallion rests
on the top of a passion cross with apices
and bulges at intervals indicating gem-

stones. The cross is flanked by two male

figures, slightly turning and bending as
though in motion, wearing long chitons
with ¢lavi and himations. The figure on
the viewer’s right is holding a book with
a cross on the cover in his left hand and
resting his right hand on the cross. The
head and shoulders of the figure on the
left are missing; he is holding a staff
topped by a cross and is resting his left
hand on the cross. The circle is sur-
rounded by a second, concentric circle,
the engraved line of which is barely vi-
sible. The 0.65 cm space between them
is occupied by an inscription in majus-
cules 0.35-0.4 cm high. The surviving
part reads: ...OTIA/K[YPIJOY/E®/IMAY/
KA/ TON/ATION/ANAPEOY/ . . The first
word can be restored as [EYA]JOT'IA and
the end of the inscription as KAI plus a
five- to seven-letter name.

The word EYAOTIA indicates that the
stone was used in the manufacture of eu-
logias, gifts or mementoes of the Church,
though opinions are divided as to the pre-
cise form of the eulogia and the manner of
its manufacture. The archaeologist who
found it believed it had served as a stamp
for various kinds of eulogias?. Galavaris
believes it to be a stamp for the bread used
on some commemorative festival3, while
Wessel believes it to be a stamp applied to
a eulogia of clay or metal4.

The object cannot be a bread stamp,
nor, for the same reasons, can it have
been used for stamping clay. The mate-
rial — hard, heat-resistant stone — the

deeply etched (up to 3 mm) relief with




Short studies

vertical sides, the iconographical details
which could not be imprinted on dough,
all make the bread-stamp hypothesis
highly improbable. A comparison with
published early Byzantine bread stamps
confirms this®. But it is difficult to say
what its purpose actually was. The relief
is very deep, the sides vertical, and all
the different themes in the composition
are linked, where necessary, by grooves,
as are the apices of the cross with the
saints. Consequently, the object was not
used for stamping either clay or metal: it
received a molten substance, and is there-
fore a mould. The rim is not serrated or
in any way keyed for another section to
be fitted to it, nor is there any evidence
of an aperture at the top and the bot-
tom. So there was no second mould. Itis
difficult to explain how the relief letters
were cast; it is also difficult to account for
the lug on the reverse of the stone, which
suggests that it could be held firmly and
pressed. It seems likely that a composite
procedure was followed, during which
molten wax was poured into the central
theme; the stone was then pressed against
another layer of wax so as to obtain the
inscription, and the whole was cast by the
lost wax method. The metal would have
been poured into this mould as it lay in
a horizontal position. The resulting me-
dallion would therefore have had a single
face, unless a corresponding mould were
affixed to it. The cast material could
have been metal (lead, copper, or silver).

Most metal eulogias were cast, though

this is not always made clear when they
are published. Cast metal eulogias are
usually larger and thicker than stamped
clay ones and have a relief on one side
onlyb. They are much rarer than the clay
ones, but existed alongside them and
shared a similar iconography.

The iconographical composition is not
unusual. The cross topped with a bust of
Christ and flanked by orantes had its
origin in the Holy Land (on ampullae
from Monza and Bobbio)7 and the mo-
numents connected with the Holy Land
(for instance, the mosaic of St Primus
and St Felicianus in the apse of San Ste-
fano Rotondo). The theme was propa-
gated, chiefly in the seventh century, in
miniature works with figures of apostles,
usually Peter and Paul, on either side of
the cross. A similar theme is also seen in
cameos in the Vienna Kunsthistorisches
Museum, the Louvre, and the Oberlin
Art Museum, Ohio8, as also in two seals
which Zacos and Veglery? ascribe to the
reign of Justinian II (late 7th to early 8th
century), and in which, owing to lack of
space, the apostles are rendered as busts.
In relation to these examples, our mould
is more developed with regard to the fi-
gure of Christ, who is giving a blessing
with one hand and holding a Gospel in
the other after the middle Byzantine
type. This, coupled with the fairly certain
dating of the above-mentioned seals to
the time of Justinian 11, indicates that the
mould may be dated to the beginning of
the eighth century.
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Galavaris’s identification of the figures
as St Andrew (with the staff) and St Peter
(with the book) raises some queries. It is
unusual for Andrew to precede Peter, as
he does here in both the picture and the
inscription. It is equally unusual for Pe-
ter to be depicted with a book. Further-
more, bearing in mind that eulogias are
usually connected with local shrines or
local churches, St Peter has no connec-
tion at all with Thessaloniki, while St An-
drew does have links with both Greece
and the Balkans!?. One possible solution
may be found in an apostrophe of Bi-
shop John of Thessaloniki (early 7th cen-
tury) in his encomium of St Demetrius:
Ei yap kai 1@ drrootodwv padnrat avdov
Kot "AvEpéov ol prAdbeot Kal megpt ToTTo Tat -
Y€ Makedoveg..., which implies that the
Church was established in Thessaloniki
by Paul and Andrew!!. It is thus very
likely that the eulogias produced from
our mould depicted the Apostles An-
drew and Paul in their capacity of
founders of the Church in Thessaloniki.
Consequently, the mould in the Museum
of Byzantine Culture was used to pro-
duce eulogias for the Church in the city
in the early Byzantine period until the
time of the Iconoclast controversy. Fur-
thermore, we know from the Life of St
Hypatius that the Church of Thessalo-
niki used to send eulogias to prominent

ecclesiastical figures!2.
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SCEAU DE BENEDICTION EN PIERRE

On trouve au Musée de la Civilisation By-
zantine une acquisition intéressante qui
n’a pas encore été totalement interpré-
tée. Elle fut trouvée en 1959 dans la
fouille d’'un espace annexe —dans une
couche de remblai entre deux niveaux—
au nord de I'église Saint Démetre! et a été
interprétée comme étant un sceau. Il est
de forme circulaire, d’'un diametre de
9,2 cm., d'une épaisseur a la tranche de
0,6-0,8 cm et au centre de 1,8 cm. Le re-
vers est légerement conique et présente
au centre une poignée de forme pyrami-
doidale de 2,5 x 2 cm a la base, au-
jourd’hui cassée, ainsi qu’'un trou pour le
suspendre. Il est en pierre dure et noire,
d’origine volcanique, probablement du
basalte. Sa surface présente de nombreu-
ses altérations et elle est légerement ru-
gueuse. Une cassure en forme de corde
d’arc a 90° est probablement la cause de
son rejet.

Sur l'avers, en relief en creux, dans un
cercle gravé de 7 cm sont représentés:
en haut au centre, un médaillon avec le
buste du Christ sur un fond étoilé. Le vi-
sage et I'épaule gauche du Christ ont
disparu. On distingue: 'extrémité de la
tresse droite de ses cheveux sur I'épaule,
I'ouverture du chiton, le plissé de I'hi-
mation, surtout a droite, la main gauche
du Christ tenant un livre fermé inscrit
d'une croix (ou X) tandis que sa main
droite est ouverte devant sa poitrine en

geste de bénédiction. Le médaillon re-
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pose sur le sommet d’une croix latine
avec des reliefs par intervalles qui déno-
tent des pierres précieuses. De part et
d’autre de la croix, légerement tournés
et penchés, comme en mouvement,
deux hommes vétus d’une longue tuni-
que a clavi et d’'un himation. La figure de
droite tient de la main gauche un livre
inscrit d’une croix et pose sa main droite
sur la croix. La téte et les épaules de la fi-
gure de gauche manquent; elle tient de
la main droite un baton surmonté d’une
croix et pose également sa main gauche
sur la croix. A I'extérieur du cercle, 2
une distance de 0,65 cm., a été gravée
une seconde ligne concentriqhe, a peine
visible. Dans I'espace entre les deux cer-
cles court une inscription en majuscule
aux lettres de méme taille de 0,35-0,4
cm. La partie conservée est la suivante:

...OTTIA/K[YPI]OY/ED/IMAY/KAI/TQN/ATT
QN/ ANAPEOY/... On peut compléter
I'inscription au début, (EYA)OT'IA et a la
fin KAI, plus un nom de 5 ou 7 lettres.
La pierre a servi, comme l'indique le
mot gvdoyia a la fabrication de “bénédic-
tions”, cadeaux ou souvenirs de I'église.
Mais en ce qui concerne le type de “bé-
nédiction” et le mode de sa fabrication,
les avis divergent. Le fouilleur a considé-
ré que la pierre servait a la fabrication de
bénédictions d’ordre général®. Galavaris
considere qu’il s’agit d’'un sceau de bé-
nédiction du pain pour les messes com-
mémorativesd, alors que Wessel conside-
re qu’il s’agit d’un sceau de bénédiction

d’un cadeau en terre cuite ou en métalt.
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Cet objet ne peut pas étre un sceau a
pain et pour les mémes raisons il ne pou-
vait pas non plus sceller de la terre cuite:
le matériau, pierre dure et résistante a la
chaleur, le relief profond, jusqu'a 3 mm
avec des bords verticaux, les détails ico-
nographiques qui ne peuvent étre re-
produit sur une pate a pain rendent im-
problable 'hypothése d'un sceau a pain.
Une confrontation avec d’autres sceaux
a pain protobyzantins, déja publiés, suffit
a convaincre®. L'identification du sceau
reste toutefois difficile. Le fond du relief
est tres grand, les parois verticales, et
tous les themes de la composition sont
reliés entre eux ol cela est nécessaire par
des petites rigoles, comme les branches
de la croix avec les saints. Par consé-
quent, cet objet ne servait pas a sceller de
la terre cuite ni méme du métal; il rece-
vait du métal fondu, en tant que moule.
Les bords du moule ne présentent pas de
dents ou d’entailles pour recevoir un se-
cond moule, ni méme de rigole d’entrée
dans la partie haute et de sortie dans la
partie basse. Il n’y avait donc pas de se-
cond moule; posent alors un certain pro-
bleme les lettres en relief et la poignée du
revers qui indique une prise stable et une
ajustement permettant d’appuyer. Il
faut donc reconnaitre la une technique
mixte, dite de la cire perdue: la cire fon-
due était coulée dans la représentation
centrale, puis était imprimée sur une se-
conde couche de cire pour que I'inscrip-
tion ressorte. De la reproduction en cire

sortait le médaillon qui ne présentait

qu’une seule face, sauf s’il était assemblé
pour son autre face avec une reproduc-
tion du méme type. Le matériau fondu
pouvait étre du métal, du plonde du
bronze ou de I'argent.

La plupart des bénédictions en métal
sont fondues, bien que cela ne soit pas
toujours clairement précisé dans les pu-
blications. Les bénédictions métalliques
fondues sont habituellement plus gran-
des et plus épaisses que celles en terre
cuite imprimées et ne présentent de re-
lief que sur une face. Elles sont plus ra-
res que celles en terre cuite mais sont fa-
briquées aux mémes époques et présen-
tent la méme iconographie.

La composition iconographique du
moule en question n’est pas inhabituel-
le. Le buste du Christ au sommet de la
croix accompagné de part et d’autre de
figures en priere trouve son origine
dans les Lieux Saints (ampoules de
Monza et Bobbio)7 et les monuments en
rapport avec ces derniers (abside en mo-
saique avec les saints Prime et Félicien
dans I'église San Stefano Rotondo). La
composition iconographique provient
de Tl'iconographie des monuments des
Lieux Saints; ce theéme est principale-
ment diffusé au 7eéme siecle sur des
ceuvres miniatures avec des figures d’ap6-
tres, principalement Pierre et Paul, de
part et d’autre de la croix. Dans des mi-
niatures, on rencontre un théme sem-
blable sur des camées du Kunsthistori-
sches Museum de Vienne, au Louvre et
au Oberlin Art Museum d’Ohio8 et sur
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deux sceaux que Zacos et Vegleris? attri-
buent a I'époque de Justinien II, a la fin
du 7eme siecle, début du 8&¢me et ou, en
raison du manque d’espace, les apotres
son représentés en buste. Par rapport a
ces exemples, le theme du moule est
plus développé dans la figure du Christ
qui bénit d’'une main et tient I'Evangile
de l'autre, suivant un modele connu de-
puis 'époque médio-byzantine. A partir
de cet €lément et de la datation des
sceaux avec une assez grande certitude a
I'époque de Justinien II, nous pouvons
dater ce moule du début du 8eme siecle.
L’identification par Galavaris des figu-
res, comme €tant celles d’André (tenant
un baton surmonté d’'une croix) et Pier-
re (un livre) souleve quelques doutes. Il
est en effet inhabituel que dans la repré-
sentation et dans l'inscription, André
précede Pierre. La représentation de
Pierre avec un livre est également inha-
bituelle. Enfin, si 'on tient compte que
les bénédictions sont li€es a des cultes ou
a des églises locales, on ne trouve aucun
rapport entre Pierre et Thessalonique,
alors qu’André est li€ a la Grece et aux
Balkans!0. Une solution probable est four-
nie par une apostrophe de Ioannis, évé-
que de Thessalonique (début du 7eme
siecle) dans I'Eloge de Saint Démetre:
«Ei yap kai t@v anootodov pabntat
ITavdov kat "Avopeov ol @prAdbeor kai
nept tovto tayels Makedoveg.», ou il
sousentend la fondation de I'Eglise de
Thessalonique par les deux apdtres!l.

Il est donc probable que sur la bénédic-

tion du moule en question, c’est le couple
des apotres André et Paul qui sont repré-
sentés en qualité de fondateurs de I'Egli-
se de Thessalonique. Par conséquent, le
moule du Musée de la Civilisation Byzan-
tine a servi a la production de bénédic-
tions pour le compte de I'Eglise de la ville
depuis la période protobyzantine jusqu’a
la période de l'iconoclasme; nous savons
en outre par la Vie de Saint Hypatios
quau 5eme siecle I'Eglise de Thessalo-
nique envoyait des bénédictions a des

membres importants de I’Eglisem.
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Ew. 1. Mdprupag.

Fig. 1. Saint martyr.
Fig. 1. Manrtyr.

Ew. 2. Avanapdataon tov taypixov uvpuelov.
Fig. 2. Drawing of the sepulchral monument.

Fig. 2. Le monument funéraire: dessin.

Ew. 3. O apydyyehog Muyaijh.
Fig. 3. The archangel Michael.
Fig. 3. L'archange Michel.

Ew. 4. O apydyyelos I'appujh.
Fig. 4. The archangel Gabriel.
Fig. 4. L'archange Gabriel.

l AOIKO MNHMEIO MEXA ¥THN
ATTA ZODIA OEEXAAONIKHE*

O oVVSVAORGE TWV LOTOPLRGY KOl Py OiL-
oMoyik®v Sebopévmv pog odnyel oto ov-
paépaocpa 6t o vapbnkag Kat to voto
ok€log Tov meprotdou ¢ Aylag Xogpiag
xpnotponowjnkav amndé Tig apyes tov
100v adva kat Botepa g YOPOS TOPLS
HNTpomoAttav )¢ Oeocalovikng.
"Hrtav yvootd andé to Bio tov ayiov I'py)-
yopiov touv ITadapd 6t eixe tagel oty
Ayila Zogia.
Zta 1892 o I1. Ilanayewpyiov Snpootev-
£l TO MPWTO aPYXOIOAOYIKS ebpnpa, v
emtipfio otrjAn tov punrponolitn O¢o-
oadovikng TI'pnyoplov  KoutdAn
mov efye ypnoutomnowdei wg
VAIKG OtV KOTQOKELY] TIg
eE€6pag tov TOLPKIKOY piva-
5 p€. Tnyv & ypovid, otg 10
YentepPplov, Pplokel ota epei-
I TOV KOPPEVOL I TPOIOAL-
TkoU vaout tov Ay. Anuntpiov
gva Koppdtl and popudpivn
IMAGKQ [le TO GVOPQ TOU HITpo-
noAitn Kwvotavtivov Meoomno-
Topitn. AnpootetOnke oto Ma-
KebOVIKS npepoAdyto tov 1912.
Mnopeil xou va pnv eivon em-
Toppra, addd npénet va npogp-
xetar or1é v Ayla Xogia.
Yta 1922-25 o A. EvyyomovAog
Bprike kdtw and 1o Sanedo tov Sra-
KOVIKOU OV0 tdgoug, 1mov aneédwoe o€
KOOMKG npdomna T1¢ enoyxfg tov Ia-

AatoAdywv.
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Yta 1948 o Xt. IeAekavidng Pprjke kGt

an6 1o 6Anedo Tov VapOnKa TPelg TdPpou.
Ae yvopilovpe otte 11} Oéorn toug, olte 1)
ox€orn petagl Toug, oUTE T HoPPI] TOLG.

Yug HpGopates EPeuves Twv Bepediny Tov
pvnueiov Bprikape mévie Ta@ouvg: ano
éva 0to OlPatiké TV VOTIOV MECOGV,
éva oty apyn g Bépetag mAevpdg tov
VOTIOL OKEAOUG TOV MIEPLOTMOV, £V AKPL-
Bodg anévavti tov kat €va oto (610 onpeio
aAAd pe mpooavatoAops mpog to Boppd.
Tonoypagikég evbei&elg oto Aettovpyt-

K6 €pyo Tov Zupewv Oecoalovikng Kat

10 D1A60eo0 Kokkivo pag Bonbotv otnv
TaUTLON TOL IPWTOL TAPOL IOV Bp1|KajEe
pe tov tdpo tov ayiov Baotleiov Oeo-
0aAOVIKIG, IOV GIIWG TPGoPATA ATTESEL-
& 1 Ilanaypvodavbov frav poévo emi-
OKOIOG KAMOlAG €MIOKONNG LITOKE(pE-
VI|g ot pntponoAn ®gooalovikng (Té-
Aog 9ov - apyxéc 100v advay).

H 1txn tov tdgpov tov I'pnyopiov tov
KoutdAn kat g Adpvakag pe ta Aetipava
tov ayiov I'pnyopiov tov Iladapd Sei-
XVOULV OTL OL TAPOL KATAOTPAPT KLY STV 1)

ekkAnola petatpdnnke oe tapt.




AtdAe€a yia va mapouotdom oTo OLUNG-

o0 éva tdgo-pvnpeio mov eixe Eexwpt-
ot Béon péoa oto vad, yati ) {oypa-
@ik1] Stak6ounon propel, Katd T yve-
) pov, va evtayBel oto 16raitepo avti-
Kel(PeVo TOL: Ta KUpLa KOAMTEYVIKG pev-
pata ot wypagiky tov 13ov aidva
otnv EAAaSa. Av kat nj avakoivwor] pov
Sev amotedel meptAnpn oAokAnpwpévng
EMOTNMOVIKIG epyaociag, aAld mapov-
0lao1) TV OVPIEPAOPATWY POV OTO Tw-
pwo otadio g €pevvag, Dedpnoa oko-

mipo va v ekB€om yra ovdijror).

O tagog atov onoio avapepdopaote eixe
pvnpewaks) Stapdppoorn. Bpebnke oxap-
pévog oto Bepédio tov otvdofdrn g
madaloyplottavikis BactAikrig mov opi-
Cer e€wtepkd To VOTI0 OTLAOPATY TOL
onpepwot vaou. "Exel Siaotdoeig 1,60 x
0,60 x 0,60. Ta Tory®patd tov eival Ka-
Avppéva pe aopeotokoviapa. Méoa otov
6o PBpebnke kKLPSOXNHO KTIOTO TR
TolyoL pe yevEoelg 500 T6Ewv Stapopeti-
koU mAdrtovg og 0pbi| yovia petadi tovg
Kat téoogpa Tpijpata t6Emv, 6Aa Stako-

opnpéva pe tolyoypagpies, Kabwg kat
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nmoAAd Opatopata Totyoypapiedy, mov
npo€pyovtat aré to 6o ovvolo. Ta ev-
pripata ovvinpronkav apéons ané ov-
vepyelo g 9Ing Egopeiag Bulavivdv
Apyatotjtmy.

H pedétn toug pag odrjynoe oto ovpre-
paopa GTL AVIJKOLY Og TAPLKO pvipeio
témov kipwpiov. To kifdplo avté kaAv-
mte tdgo pe Sipepry Sidtaln: vioketpe-
VO HEPOG (YAPOOOPlo, €L0(OTI)) KOl
vnepKeipevo PEpog (00pdg) dnwg otov
Tdpo tov ootov MeAetiov oty opdvVLlY
povi] otov Kibaipava. Ané ta otoiyeia
mov Stab€tovpe pmopotpe va avanapa-
otrjoovpe to pvnpeio (g1k. 2). Avté ouv-
6vade yAonté kat {oypa@piké S1GKOOHO.
AU0 ki{oveg OTNPLypPEVOL TAV® O€ KTIOTEG
Swakoopnpéveg Paoeig kar 6o mapa-
otadeg koA péveg otov amévavti Tovg
tolyo yepupdvovial pe t6&a Kat Kpa-
tovoav xapnAr acniba. ITapépora pvn-
pela pag eivat yvootd and nny€g, addd
frav otnpéva mo moAv oe eAetBepo Y-
PO ONWG Y10 Hapadelypa 10 apKeTd ple-
TAYEVEOTEPO TAPIKSG PvIpEio TOL auTo-
kpdtopa AAé€ov A (1417-1429) otnv
avatoAikr] avdr] ot Xpuooképalo g
Tpanelovvtag fj pepikd mpoO1pae TOBpKL-
Ko Tapika pvhpeio oty Kaotopid kat
ot I'ovykocAaBia.

H avodopn tov pvnueiov frav dSiako-
OPNPEV] PE TOLXOypa@ies. XTig empd-
VELEG TIAV® aI1d TOLG KIoveg elkovilovtat
oe otnOapia ot apydyyelot Kat ot e0W-
payta tov T6Ewv dytot. Ty kdOetn emt-
paveta tov Bdboug Oa kdAvmte 1) Kotun-
o1 Tov VeKpoU (avaloyn mepintmon o

TAPOG ToL apylenmokonov Xepfiag Apoe-

|

viov oto Pe¢). Ta pétona twv t6§wv Ko-
opovvtal pe tawieg mov ovvdvdalouy ye-
WPETPIKS Kat GuTiKS Kéopnpa. H eow-
TepIky] em@avela mg yapnlng aonidag
KOALOTOTQV PE OXPU KATAOTIKTY] aIId
PKPEG KOKKIVEG KNATSeq.

A6 to ovvolo Tov apyikol SlaKGopPoL
Sratnpotviat o apydyyedog MiyanA (eik.
3) og ombaplo kot o andéotorog ITavAog
arné ecmPAEyio Tov TOEOL TG MPEoOY G
o apydayyelog I'aPpui) (eik. 4) oe otnOa-
pto amdé T SuTiKY] MAeLPE TOL pvnpelov
Kai1) pop@ij veapot pdptupa (eik. 1) arré
TO E0WPAY10 TOL SUTIKOT T6EOoV, TOL ayiov
lewpylov. Aprivoviag Tig napatnprjoeig
nov Ha prmopotvoape va KAVOLHE yia TV
glKOvoypagpia napspolwv pvipeiov da
MEPAOOLE OE J1a CUVIOHL OTVALOTIKY Q-
&loAdynon g {wypagikijs. Ot toryoypa-
pieg aviikovy o 600 Slapopetikovg Te-
XViteg mov mapovoidlovy aroOntég noto-
TIKEG S1aopés. O KaAltepog texvitng e-
ktéAeoe ) StakSopunor g Kiplag Sy,
agprvovtag oto fonbs tov ) Stakdoun-
01] TOV TAGY10V TAEVPGY TOL pvrjpeiov.
Kat ot 8o {wypdgor kwvobviar péoa
oty kopvijvela napadoor). H puotodo-
Y11} Spwg pOOPE TwV TOLXOY paPLEY IOV
€uevay yio moAv kapd YopEveg Svoko-
Aevel neploodtepo v pe Kdnowa opia
ao@alr] Ypovoloyikr] Toug TonoOgtnor).
Av kat napovotdlovtat apyaiopot, 6rng
0 TPOTOG KOWIPaTOog TG TPaxNALdg otov
np®To dyyelo, 6Aa Ta viiéAoura ototyeia
Selyvouv oypagikn pe neipa g vote-
png Kopvivelag t€xvng. To xyapnAd pé-
TOII0, 0 0PLOPGG TV PooTplywV TG KO-

NG pe dxpa, ta otevépakpa apvyda-




CAotd pdtia pe T yopaktyplotik -
piKLVOo1 NG ypoppis tov ave Plegpd-
‘ POV, 1] YAPAKTIPLOTIKIY KAPPT) TG YPap-
| 1S Tov v xefdoug mpog Ta mdve eivat
ototyeia tov 1200 adva, mov ovvexido-
viat kat oto 130 at. Ta otowyeia dpmg
IOV, KT 1) yVouI poag, Ba pag fonoi-
OOLV 110 TOAU 0T1] YPOVOAOYIKI| IPOOEY-
Y101] TOUL QVTIKELPEVOD efvat:

a) 1] HEYGAD OpotoT)Ta Tov KEPAALOU TOL

apyayyglov Miyand pe pra oeipd Ila-
vayieg mov tonobetodvial Katd yeviky
artodoy1] otig apxeg tov 13ov adva.

B) 0 Yapaktnplotikég tponog poviela-
plopatog g poppns pe TG NPACLVES
AMOXPWOELS 0T OKLAOPEVQRL PEPT), Ta
Pabpiaio avolypata g wypag ota po-
TIOPEVA KAL TNV TALTOYPOVI] METPIHEVT)
| XPHON POTOV OTIG AKMES.

y) 1] npocoxn nov Sivetat otny anédoor)
S PUXOAOYIKI|G EKPPAOTG TS ROPPHS.
6) 1o matld TETPAY®VO MPOo®IO TOL
| Sedtepou ayyglov, ov npodidet mo no-
A6 v enoy1j tov.

| £) 1] OPOLTUTA AVAPEDQ 0TIV HEMETHE-

VI] KATG KAITOL0 TPOIo opaipa mov Kpa-
tder o Seltepog dyyelog Kat aLTEG mov
| Kpatotv dyyelot otov e§ovapOnka g
MileSeva (1236-1240).

' H e§d@Oalpn otvliotikny afepardiya

oto (810 £pyaotiplo povo g aviavd-
| KAo1)] Tapaypévev moATK®OY Kat moAt-
TLOTKGOV oLVONKOV prnopel va yivet ka-

Tavon T Kat pag o6nyel og pa Ypovolos-

ynon ota ypévia mov akolovbovy v
anelevBépoon g Beoosadovikng and
toug Aativoug (1224).

Ot pkp€g S1a0TtdoeLg g £L0MOoTNG KAt

Mikpa
eletyuara

)G oaproPdyov Seixvouy 6L Sev €xou-
HE TPOKATAOKEVAOPEVO TAPO, aAdd Ka-
TAOKEDLI] YO PETAKOULOT] OOTMYV KAIO10L
PnTporoditn g enoyijg. Avo npoom-
KOTNTEG PIOPOVHE VO TAPOLPE Lo
pag: tov Evotrdbio (1194-1195), nov
onwodrnote eiye aytomoubel kat tov
Kovotavtivo Meoonotapuitn, teAevtaio
R Tporoditn npw and ty GAmon Ty
Aativov, mov enavijAde pe my avakatd-
Anyn g ndAng ota 1224, apviiOnke
ota 1227 va otépet 1o Oeddwpo Ayyelo
rkat 1] avtoeGopiotnke (I'ewpyrog Bap-
6avng) 1 e§opiotke (l'edpyrog Akporo-
Attng). H emypagr] mov avagépaje
oty apyt] prnopel Kat va pny eivat emt-
TOpPra, addd mpérel va mpogpyetat amé
mv Ayia Xogia. ITpoteivoope tn Svva-
TETTA O TAPOS va elvat KOG TOL KAl VoL
€ywe Gtav 1A0e ot Oeoocalovikn o na-
TPLAPXLKOS E§apyog Xplotdpopog AyKu-
pag ota 1232, petd v dpon tov Stapo-
VIOV avapeoa otig OUTIKES eKKANOTEg
(pnrporoAn Navndaxtov, Kepxipag, Aa-
ptoong, Oeooalovikng) kat 1o Okovpe-
viké Tatprapyeto. Eivatr yvoot 1 obe-
vapn avtiotaor tov Megonotapitn oto
npSPAnpa g otéyng tov Oeodwpov
Ayyélou kat 1) Stabeon tov Tatprapyei-
0L VA TOV I|POOTIOU|0EL «O T1OP" DPTV KP1-
1aig iepoadlog apyuroipny Oecoalovi-
KIG» ypagel pe elpwviki] Siabeon otov
notprdpyr eppavé B o pnrponoAitng
Képkvpag I'edpylog Bapbdavng kat oe
d\\o onpeio «Oo O1otog tig £otl Kat duep
tivog Sodiyebov oV &v kakonabelq, g
Pate, Spopov botepov wg abAnuig ote -

pavebnostat vopipos». Mijnwg o oté-
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Pavog aUTOG yla Ta Kakonabjpata tov
Meoomnotapitn propel vo Tavtiotel pe
10 ta@iko6 pvnpeio g Aylag Zogiag; Ei-
vai ot’ aAfjfeia pia viiébeon.

O pdlog 6 Oeooadovikng mg kadAite-
XVIKOU KEVIPOU OTIg apX€g Tov 1300 -
va €xel yiver avtikeipevo Stanpaypdrev-
ong a1 tov A. Evyydnovdo, to Mavédn
Xat{ndakn xkat to Vojislav Djuri¢. Tov
IPOoypapovtal, eKTOg ard 1 {oypagt-
KI] TG AYELPONOU|TOL KAl TOL VAOU TOL
Ywtipa oto XopTidrr, ol ToLYoypapieg
¢ Emokomtjg Evputaviag, g Mile-
Seva ot ZepBia (1228), tov aylwv Teo-
oapdxovta paptipwv oto Meydlo Top-
vofo g BovAyapiag. Aev E€po katd
11600 PUHOPOVHE VA IPOCYPAPOLHE OTO
KEVIPO autd 1) to aonpévio kGAvppa tng
gIKOVaG TOL XPloTov pe To enlypoppa
TOL apXlEmOoKGmov Axpibag Anuntpiov
Xopatiavos kat v {dta xapévr eikova,
2) TO XPLOOKEVINTO KAALppQ and Tnv
Aypida, tov Oeoddpov Ayyélov kat g
yuvaikag tov Mapiag Aovkawvag, 3) €va
pnviaio Aekepppiov and v Aypida kat
4) to moptpaito Tov AATIiVOL AUTOKPAETO-
pa Eppikov wg ktjtopa oto kaboAiké
g MeydAng Aabpag (Yapévo ofpepa -
mAnpogopia tov D. Papety). I'a 1t Aet-
Tovpylar KAAATEXVIKGV £PYaoTplwV OTr)
Aatwvokpatovpevy) Oecoadovikn onpa-
vkl eival 1 yvwotr] mAnpogopia tov
Broypdpov tov ayiov Zaffa tov LépPav
B¢obooiov 6Tt ota 1219 kdAeoe otn po-
vi] ®lokdAlov ot Oecoadoviky kat
tov {wypd@loav peydAeg €1KOVES TOU
Xprotot kat g Iavayiag, 6nmg ) nAn-

popopia Tov AOKAUKOL yiot KAAAITEYVI-
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k1] Spaotnpiéuyta oe GAAeg meploy€g Aa-
Twokpatovpeves, ) Orpa (Emepdvios)
kat tov Edpumno (kup NikéAaog). Aedo-
pévn) emiong eivon 1 enibpaon g Oco-
OQAOVIKIG OTI] VOPIOPOTOKOIIQ  T®V
HPATOV 0EPPOV NYEROVOV Kot Twv Aoe-
vid®v g Bovdyapiag kat tédog ot 6n-
povpyia 181aitEp®V EIKOVOYPAPLKGY TO-
nov (Gytog AnpiTplog pe To povi€Ao g
n6Ang) mov eiyav enidpaon oty e1KOVO-
ypagpia g  apyemokomis Axpidag
(Gyrog KAfjpung pe to povi€do g moArng).
Ot toryoypagpieg Tov TaPKoy pvipeiov
g Ayiog Zogiag evidooovtal ot (-
ypa@iki] g @eocalovikng Twv apxov
tov 130v at. kar anotedovy moAvtipo Sei-
KTI] Y10t APKETA PvIpeiat TG apXLemoKo-
n1jg Axpidag kan g Xeppiag, émov ot ov-
vinprtikoi tonot ovpfidvouy pe ta mo
POOSEVTIKG pevpata o OAGKANPo To
130 awdva. Towg Kat opropéva pvrpeia
mov anodibovtatl ota npota eOViIKa ep-
yaotjpla va givar Snpovpyipata {m-
ypapov g Oecoadovikng nov epyddo-
VIQL Y10 GUVEIPITIKOUG EKKANOLOOTIKOUG
KUkAovg. Or kUKAoL avtol Sev arevbivo-
VIOV MAVIOTE OTOUG KAAUTEPOUS PHAOTO-
povg. Oa avapépm KTt nov ouvePRn oto
pntponoAity Navndktov Iodvvr And-
KOQUKO TV {Sra akptfdg enoxi mov ava-
gepopaote. Ilapdyyelde pia aonpévia
oppayida ot Oecoalovikn apéong pe-
T v anedevbépmon] g and tovg Aati-
voug. O appaytboyAtpog aré atlapoct-
v] €ékave Detiki) v mapdotaor. I'pdpet
OXETKA 0 AGKAUKOG OTO MITPONOALTY
Oecoalovikng: «..0 ApITplog anekopL-

O¢ pot Ty apyuvpéav oppayidar ovk yAv-




¢n 6¢ koA®dg 1) fHpetépa Tavopvirog
Opag; Katavotiletal pov T yphppata
Kal 10 mpoomnov adThg AIooTPEPEL TOT
1 BAémev ént todg @V mrokiov pouv
tithovg S€ov OV EmMOTPOPNV 1Pog T
ypagopeva €xely, £k g evavtiog -
yAvgig te kat mvetoems..». Avtd ta Al-
ya Yopig avapopd otig Suvatdtteg eni-
Spaong otr Snpovpyla NOPGPOL®Y To-
PIKOV  pvnpeiov oty APYLENLOKOMNT]

Ayxptbag, ot Xepfia.

T SQTHPHE KIZXAS

* To xeiuevo auid 1ov agipvyorov ovvadedypov Xwiij-
pn Kiooa anotedel avaxovwol 1ov 010 Mievée 2u-
unomo yra ny Bvlavriviy Maxebovia, 10 onoio opydve-
e 1 Erapeia Maxedovinev Xnovdwv oty Ocooalovi-
K1) 10v Oxtedfipro tov 1992. Adyw tov cuypvidov Oav-
700 10V Fev neprehijy Oy ova Ipaxtixd 1ov Xvvedpiov.
Eneidn] 1o tayaxo pvipeio nov npaypateverar ) peké-
1) v npoxertan va extelei oo Movaeio Bulaviwvoy
Tohwopov, 5 Xvviaxuxy Enaponij tov neprodixod
10v Movoeiov Oetpnoe oxdnio va 1y ovunepddper
0" avid. To xkefuevo Snpomeverar onwe fpednyxe ota
kardloma tov Zwiijpy Kiooa.

Evyaporovpe myy otkoy€verd 1ov nov pag 1o uni-

OTEVTKE.
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* This is the lext of a paper delivered by the late
Sotiris Kissas at the International Sympostum on
Byzantine Macedonia organised by the Sociely for
Macedonian Studies in Thessaloniki in October
1992. Owing to the writer’s sudden death, it was
not included in the proceedings.

Since the sepulchral monument discussed in the
paper is to be displayed in the Museum of Byzantine
Culture, the Editorial Committee thought it would
be a good idea to include it in this issue of the
Bulletin. The text appears as il was found among
Sotiris Kissas’s papers.

We should like to thank his family for allowing us

Lo use il.
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A SEPULCHRAL MONUMENT IN
HAGIA SOPHIA, THESSALONIKI

A combination of historical and archaeo-
logical data indicates that, from the early
tenth century onwards, the narthex and
the south ambulatory of Hagia Sophia
were used as a burial site for metropoli-
tans of Thessaloniki.

We know from the Life of St Gregory Pa-
lamas that he was buried in Hagia Sophia.
In 1892, Petros Papageorgiou published
the first archaeological find, the grave
stela of Archbishop Gregory Cutales,
which had been re-used in the platform
of the Turkish minaret. On 10 Septem-
ber in the same year he found a frag-
ment of a marble slab bearing the name
of" Archbishop Constantine Mesopota-
mites in the ruins of the burnt metropo-
litan Church of St Demetrius. It was
published in the Makedoniko Imerologio
in 1912. It may not belong to a tomb, but
it must have come from Hagia Sophia.
In 1922-5, Andreas Xyngopoulos found

two tombs under the floor of the diaco-

nicon and ascribed them to lay people of

the Palacologan period.

In 1948, Stylianos Pelekanidis found
three tombs under the floor of the nar-
thex. We know nothing about their pre-
cise location, the relationship between
them, or their form.

In the course of recent investigations in

the foundations of the monument, we

have found five tombs: one in each of

the bays in the south piers, one at the




east end of the north side of the south
ambulatory, one exactly opposite it, and
another at the same spot but with a
northward orientation.

Topographical clues in the liturgical
work of Symeon of Thessaloniki and Phi-

lotheus Kokkinos help to identify the

| first tomb as that of St Basil of Thessalo-

| niki, who, as Papachryssanthou has re-

cently proved, was only the bishop of a

see under the metropolis of Thessaloniki

" in the late ninth to carly tenth century.

The fate of the tomb of Gregory Cutales

and the larnax containing the relics of

St Gregory Palamas indicates that the
tombs were destroyed when the church
was converted into a mosque.

I have elected to present a sepulchral
monument that occupied a prominent
position in the church, because in my
opinion its painted decoration reflects
the principal artistic trends of the thir-
teenth century in Greece. Though this
paper is not a résumé of a complete sci-
entific study, but simply an outline of my
conclusions at the latest stage of investi-
gation, I consider it worth presenting
for discussion.

The tomb in question was monumental
in form. It was dug out of the founda-
tion of the stylobate of the early Chris-
tian basilica which runs along the outer
edge of the south stylobate of the
present church. Its dimensions are 1.60
x 0.60 x 0.60 m. The walls are coated
with plaster. Inside the tomb was found

a cuboid section of wall with the spring-
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ings of two arches of different widths at
right angles to cach other and four sec-
vons of arches, all decorated with fres-
coes, and also many fragments of fres-
coes from the same group. A team from
the 9th Ephorate of Byzantine Antiqui-
ties began conservation work on the
finds at once.

An examination of the finds led to the
conclusion that they belong to a sepul-
chral monument of the ciborium type.
The ciborium covered a tomb with two
parts, a lower and an upper, like the
tomb of Hosios Meletios in the monastery
of that name at Kithaironas. The avail-
able data make it possible to reconstruct
the monument (fig. 2). It had both
sculptured and painted decoration. Two
columns resting on built decorated bases
and two pilasters engaged in the opposite
wall were linked by arches and supported
a low sail vault. Similar monuments are
mentioned in the sources, though they
tended to be erected in an open space, as,
for instance, the considerably later sepul-
chral monument of Emperor Alexius 1V
(1417-29) in the east courtyard at Chry-
socephalus, Trebizond, or some early
Turkish sepulchral monuments in Kas-
toria and in Yugoslavia.

The superstructure is decorated with
frescoes: archangels in medallions over
the columns and saints in the soffits. The
vertical surface of the back wall must
have been covered with a representation
of the dormition of the occupant (a simi-

lar case is the tomb of Arsenios, Arch-
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bishop of Serbia, at Pec). The fronts of
the arches are decorated with bands of
combined geometrical and plant orna-
ments. The interior surface of the sail
vault was painted with ochre and dotted
with small flecks of red.

Of the original decoration the surviving
figures are: the archangel Michael (fig. 3)
in a medallion and St Paul the Apostle in
the soffit of the arch on the facade; the
archangel Gabriel (fig. 4) in a medallion
on the west side of the monument; and a
young martyr (fig. 1), St George, in the
soffit of the west arch. Leaving aside any
comments on the iconography of similar
monuments, let us move on to a brief
stylistic evaluation of the painting. The
frescoes were done by two artists, whose
work is noticeably different in quality.
The better painter decorated the main
facade, leaving the sides of the monu-
ment to his assistant.

Both painters are exponents of the Com-
nenian tradition. Unfortunately, the na-
tural deterioration of the paintings, which
were buried for a very long time, makes it
difficult to date them with any degree of
certainty. Despite some archaic features,
such as the cut of the first angel’s collar, all
the rest show the influence of late Com-
nenian art. The low brow, the outlining of
the curls with ochre, the long, narrow,
almond-shaped eyes with the characteris-
ticlengthening of the line of the upper lid,
the upward curve of the upper lip — all
these are twelfth-century features which

continued into the thirteenth century.

|

However, the features that are, in this
writer’s opinion, more helpful for an ac-
curate dating are:

i) the great similarity between the head
of the archangel Michael and a number
of Virgin Marys dated by common con-
sent to the early thirteenth century;

i1) the characteristic manner of model-
ling the figures with green tones in the
shadowed areas, the gradually lighten-
ing shades of ochre in the light areas,
and the moderate use of highlighting
along the edges;

i) the attentive rendering of the figures’
psychological expression;

iv) the broad, square face of the second
angel;

v) the similarity between the somewhat
flattened sphere held by the second an-
gel and those held by angels in the outer
narthex of Mileseva (1236-40).

The manifest stylistic uncertainty de-
monstrated by this atelier can only be
understood as a reflection of troubled
political and cultural times, and suggests
a dating just after Thessaloniki’s libera-
tion from Latin rule (1224).

The small dimensions of the recess and
the sarcophagus show that this was not a
ready-made tomb, but a structure built to
hold the relics of a contemporary metro-
politan. Two spring to mind: Eustathius
(1194-5), who had certainly been made a
saint; and Constantine Mesopotamites,
the last metropolitan before the Latin
conquest, who returned after the city’s

reconquest in 1224, refused to crown




Theodore Angelus in 1227, and either
went into self-imposed exile (according
to George Bardanes) or was forcibly ex-
iled (according to George Acropolites).
The inscription mentioned at the begin-
ning may not be a grave inscription, but it
must have originated from Hagia Sophia.
I suggest that the tomb is in fact his and
was built when the patriarchal exarch
Christopher Ancyras visited Thessaloniki
in 1232 after the disagreements between
the western churches (the metropolises
of Naupactos, Corcyra, Larissa, and Thes-
salonica) and the Oecumenical Patriar-
chate had been resolved. We know of
Mesopotamites” vigorous opposition to
the crowning of Theodore Angelus and
the Patriarchate’s desire to make a hero of
him. ‘0 map’ dpiv kprratg iepoablog cpyt-
notpny  Osooalovikng’, wrote George
Bardanes, Metropolitan of Corcyra, in
ironic vein to Patriarch Germanus II;
and elsewhere, '© Onoto¢ tic €otl Kol
Onep tivog SoAtyebmy tov £V kakonadeia,
»¢ pate, Spopov dotepov Og AOANTg
otepavwbnoetat vopipog’. One wonders
if the crown for Mesopotamites’ tribula-
tions might not be the sepulchral monu-
ment in Hagia Sophia. Itis a hypothesis
worth considering.

Thessaloniki’s position as an artistic cen-
tre in the early thirteenth century has
been discussed by Andreas Xyngopoulos,
Manolis Hatzidakis, and Vojislav Djuric;
The paintings in Acheiropoietos and the
Church of the Saviour at Hortiatis, as also

the wall-paintings in the Episcopi in Ev-
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rytania, MileSeva in Serbia (1228), and
the Church of the Forty Martyrs at Veliko
Tirnovo, Bulgaria, are all ascribed to
Thessalonican artists. I do not know how
far we can attribute to Thessaloniki 1) the
silver cover of the icon of Christ with the
inscription of Demetrios Chomatianos,
Archbishop of Ohrid, as also the lost icon
itself, 2) the gold-embroidered icon-
cover from Ohrid donated by Theodore
Angelus and his wife Maria Ducaena, 3) a
menaion for December from Ohrid, and
4) the portrait of the Latin Emperor
Henry as donor in the catholicon of the
Great Laura (now lost; information sup-
plied by D. Papety). With regard to the
artistic workshops in Thessaloniki under
Latin rule, the biographer of St Sabbas of
Serbia provides the important informa-
tion that in 1219 Sabbas invited some
Thessalonian artists to Philokalou Mo-
nastery in the city and they painted him
some large icons of Christ and the Virgin;
and Apocaucus writes about artistic acti-
vity in other Latin-dominated areas, such
as Thebes (Epiphanios) and Eurippos
(Master Nicholas). Thessaloniki is also
known to have left its mark on the coins
minted by the first Serbian rulers and the
Asen dynasty in Bulgaria, and to have in-
fluenced the creation of particular icono-
graphical types (such as St Demetrios
holding a miniature model of the city),
which influenced the iconography of the
archiepiscopate of Ohrid (St Clement
holding a miniature model of the city).

The frescoes in the sepulchral monument
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in Hagia Sophia are in the style of early
thirteenth-century Thessalonian painting
and provide a useful yardstick for a num-
ber of monuments in the archiepiscopate
of Ohrid and in Serbia, where conserva-
tive models co-existed with more progres-
sive trends throughout the thirteenth
century. Some monuments attributed to
the first national ateliers may have been
created by Thessalonian painters working
for conservative ecclesiastical circles. Such
circles did not always approach the best
artists, as 1s illustrated by the unfortunate
experience of the Metropolitan of Nau-
pactos, John Apocaucus, who commis-
sioned a silver seal from Thessaloniki im-
mediately after the city’s liberation from
Latin rule. The inept seal-maker en-
graved the device the wrong way round.
This is what Apocaucus wrote to the Met-
ropolitan of Thessaloniki:

O Anpiplog AneKOPIoe pot thyv apyov-
peav oppayida 00K £yAopn 6& KaA®dg 1)
Nuetepa Havopvnrog 0pag; katavotl-
Cetat pouv T ypappata Kol 10 mpoom -
oV avtilg Arootpépel tov piy BAénety
E1l To0g TOV HITtaKimv pov titAovg 6Eov
OV EHOTPOPHV  1IPOS T YpaPOpEVQ
£xey, €k g évavtiag StayAvephg e Kal
EIVEVOEMG.

I shall close here, without going into the
question of the possibility of Thessalo-
nikan influence on similar sepulchral
monuments in the archiepiscopate of

Ohrid and in Serbia.

T SOTIRIS KISSAS
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Etudes courtes

* Ce lexte de notre inoubliable confrere Sotiris Kis-
sas est celui de sa communication aw Symposium
International sur la Macédoine byzantine organi-
sé par la Société des Etudes Macédoniennes & Thes-
salonique en octobre 1992. En raison de sa mort
brutale, ce texte w'a pas été inclus dans les Actes du
Congres.

Etant donné que le monument funeraire dont trai-
te celte étude sera bientdl au Musée de la Civilisa-
tion Byzantine, le comité de rédaction de la revue
du Musée a décidé de la publier. Ce texte est pre-
senlé tel qu’il fut trouve.

Nous remercions la famille de Sotiris Kissas d’avoir

bien voulu nous le confier.

MON['MENT FUNERAIRE DANS
L’EGLISE SAINTE SOPHIE DE
THESSALONIQUE

La confrontation des données histori-
ques et archéologiques nous permet de
conclure que le narthex et le bras sud
des collatéraux de Sainte Sophie ont été
utilisés, depuis le début du 10eme siecle,
comme lieu d'inhumation des métropo-
lites de Thessalonique.

Nous savons par la Vie de Saint Grégoire
Palamas qu’il fut inhumé a Sainte Sophie.
En 1892, P. Papageorgiou publie la pre-
miere trouvaille archéologique, a savoir
la stele funéraire de Grégoire Koutalis,
métropolite de Thessalonique, qui avait
été utilisée comme matériau de construc-
tion dans I'exedre du minaret turc. Le 10
septembre de la méme année, il décou-
vre dans les ruines de la cathédrale in-
cendiée de Saint Démetre un fragment
d’une plaque de marbre portant le nom
du métropolite Constantin Mésopotami-
tis. Cette trouvaille fut publiée dans le
Calendrier Macédonien de 1912. 11 est
toutefois str que ce fragment, qui ne
peut pas étre d'une stele funéraire, pro-
venait de I'église Sainte Sophie.

Entre 1922 et 1925, A. Xyngopoulos mit
a jour deux tombes sous le sol du diaco-
nicon qu’il attribua a des personnalités
laiques de I'époque des Paléologues.

En 1948, St. Pelekanidis découvrit trois
tombes sous le sol du narthex. Nous ne
connaissons ni leur emplacement, ni

leur éventuel rapport, ni leur forme.
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Au cours de recherches récentes effec-
tuées dans les fondations du monument,
cinq tombes furent découvertes. Une
dans chacun des passages entre les pi-
liers sud, une au début du c6té nord du
bras sud des collatéraux, une juste en
face de ce dernier et une au méme en-
droit mais orientée vers le nord.

Des indications topographiques dans
I'ceuvre liturgique de Siméon de Thes-
salonique de méme que celle de Philo-
théos Kokkinos nous permettent d’iden-
tifier la premiére tombe trouvée avec
celle de Saint Basile de Thessalonique
qui, comme I'a montré récemment Mme
Papachrysanthou, était simple évéque
d'un évéché relevant de la Métropole
de Thessalonique (fin 9eme, début du
10eme siecle).

Le sort que connut la tombe de Grégoi-
re Koutalis ainsi que le coffret contenant
les ossements de Saint Grégoire Palamas
indiquent que les tombes furent détrui-
tes lors de la transformation de I'église
en mosquée.

Jai choisi de présenter a ce symposium
une tombe-monument qui occupait une
place particuliere a I'intérieur de I'église,
dans la mesure ou son décor peint peut,
a mon avis, s’intégrer aux principaux
courants artistiques de la peinture du
13eme siecle en Grece. Bien que ma
communication ne soit pas le résumé
d'un travail scientifique achevé, mais
plutét la présentation des conclusions au
stade actuel de ma recherche, jai jugé

bon de venir les exposer a discussion.
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La tombe dont nous parlons présentait
un caractere monumental. Elle fut trou-
vée, creusée dans les fondations du sty-
lobate de la basilique paléochrétienne
qui délimite a I'extérieur le stylobate sud
de I'église actuelle. Ses dimensions sont
de 1,60 x 0,60 x 0,60. Ses parois sont re-
couvertes d’'un enduit. Dans la tombe,
on découvrit la partie d'un mur de forme
cubique avec la naissance de deux arcs,
de largeurs différentes, formant un an-
gle droit entre eux ainsi que quatre par-
ties d’arc portant un décor de fresques,
ainsi que de nombreux fragments de
fresques provenant du méme ensemble.
Ces trouvailles subirent immédiatement
un travail de conservation effectué par
I'équipe de la 9eme Ephorie des Anti-
quités Byzantines.

Leur étude nous a mené a la conclusion
qu’ils appartiennent a un monument fu-
néraire de type ciborium. Ce ciborium
couvrait la tombe suivant une double or-
donnance: une partie basse (chamosso-
rio, issosti) et une partie haute (soros)
comme la tombe de Saint Meletios dans le
monastére du méme nom 2 Kithairon. A
partir des €léments dont nous disposons,
nous pouvons reconstituer le monument
(fig. 2). Ce dernier combinait un décor
sculpté et peint. Deux colonnes élevées
sur des bases construites et décorées et
deux pilastres contre le mur faisant face,
se rejoignaient par des arcs et soute-
naient une calotte. Les sources nous ren-
seignent sur des monuments semblables

mais généralement édifiés dans un espace




libre comme, par exemple, le monument
funéraire, bien postérieur, de 'empereur
Alexios 1V (1417-1429) dans la cour est
de Chrysokefalos a Trébizonde ou cer-
tains des premiers monuments funérai-
res turcs a Kastoria et en Yougoslavie.
La partie haute du monument était dé-
corée de fresques. Des archanges sont
représentés dans des médaillons sur les
surfaces au-dessus des colonnes et des
saints sur les intrados des arcs. La surfa-
ce verticale du fond devait figurer la
Dormition du défunt (de méme que la
tombe de l'archevéque de Serbie, Arse-
nios, a Pe¢). Le front des arcs était orné
de bandes combinant un décor géomé-
trique et végétal. La surface intérieure
de la calotte ¢tait recouverte d’ocre ta-
cheté de petits points rouges.

De I'ensemble du décor d’origine, seuls
sont conservés 'archange Michel (fig. 3)
dans un médaillon et 'apdtre Paul, prove-
nant de I'intrados de I'arc de la fagade, I'ar-
change Gabriel (fig. 4) dans un médaillon
provenant de la partie ouest du monu-
ment et la figure d'un jeune martyr (fig.
1), Saint Georges, provenant de I'intrados
de l'arc ouest. Sans commenter l'icono-
graphie de monuments de ce type, nous
nous attacherons plutdt a mettre brieve-
ment en valeur I'intérét stylistique de cet-
te peinture. Ces fresques appartiennent a
deux artistes distincts qui présentent des
différences manifestes sur le plan qualita-
tif. Le meilleur artiste a réalisé le décor de
la fagade principale, laissant a son aide le

soin du décor des cotés du monument.

Etudes courtes

Ces deux peintres évoluent dans la tra-
dition comnene. Mais la dégradation na-
turelle des fresques, restées enfouies du-
rant longtemps, rend plus difficile une
datation relativement stire. Bien qu’ap-
paraissent certains archaismes comme le
mode de rendu du col dans le premier
ange, tous les autres éléments indiquent
une peinture expérimentée de lart
comnene tardif. Le front bas, le tracé des
boucles de la coiffure souligné en ocre,
les yeux en amande, étroits et allongés
avec I'étirement caractéristique de la li-
gne de la paupiere supérieure, la courbe
caractéristique vers le haut de laligne de
la levre supérieure sont des éléments
du 12eme siecle encore utilisés au 13eme
siecle. Mais les éléments qui peuvent, a
notre avis, nous aider davantage a dater
notre objet d’étude sont les suivants:

a) la forte ressemblance entre la téte de
I'archange Michel et une série d’icones
de la Sainte Vierge qui sont sans contes-
te datées du début du 13eme siecle.

b) le mode caractéristique de modelage
de la figure aux teintes vertes dans les
parties ombrées ou l'ocre progressive-
ment plus clair dans les parties lumineu-
ses et dans le méme temps 'usage modé-
ré de lumiere aux extrémités.

¢) l'attention qui est donnée au rendu de
I'expression psychologique de la figure.
d) le large visage carré du deuxieme
ange qui révele davantage son époque.
e) la ressemblance entre la sphere, d'une
certaine maniere comprimée, que tient

le deuxieme ange et celles que tiennent



les anges dans 'exonarthex de MileSeva
(1236-1240).

L'incertitude stylistique manifeste par
rapport a un méme atelier ne peut étre
comprise que comme un reflet des condi-
tions politiques et culturelles confuses
de I'époque et nous amenent a dater ces
fresques des années qui suivirent la libéra-
tion de Thessalonique des Latins (1224).
Les petites dimensions de “I'issostis” et
du sarcophage indiquent que nous ne
sommes pas en présence dune tombe
pré-construite mais d’'une construction
spécialement destinée au transfert des
ossements d'un métropolite. Nous ne
pouvons envisager a cette époque que
deux personnalités: Eustathios (1194-
1195) qui avait été sanctifié et Constan-
tin Mesopotamitis, dernier métropolite
avant la conquéte par les Latins, qui re-
trouva son siege apres la reconquéte de
la ville en 1224 et qui refusa en 1227 de
couronner Theodoros Angelos et soit
sexila de lui-méme (Georgios Varda-
nis), soit fut exilé (Georgios Akropolitis).
L'inscription que nous avons mention-
née au début peut, comme nous I'avons
dit, ne pas provenir d'une stele funérai-
re mais doit, sans conteste, venir de
Sainte Sophie. Nous proposons de lui
attribuer cette tombe qui dut étre édifiée
lorsque I'exarque patriarcal Christofo-
ros d’Ankara vint en 1232 a Thessaloni-
que, suite a la levée des désaccords entre
les églises d’Occident (métropoles de
Naupacte, de Corfou, de Larissa et de

Thessalonique) et le Patriarcat Oecumé-
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nique. On connait la farouche résistance
de Mesopotamitis a la question de I'in-
tronisation de Theodoros Angelos et
I'inclination du Patriarcat a en faire un
héros. "0 nap’ OpIv Kkprraig epoadlog
apyutoipny Geooalovikng™ écrit avec
une certaine ironie au patriarche Ger-
manos 11 le métropolite de Corfou
Georgios Vardanis et a un autre endroit
“0 onotog tig goti kat dnép tivog GoAL-
XeVOV TOV £v Kakomabdeia, Og paté Spo-
pov totepov Gg abAnTig otepavmbijoe -
tar voppog”. Cette couronne pour les
épreuves de Mesopotamitis peut-elle
étre identifiée avec le monument funé-
raire de Sainte Sophie? C’est en vérité
une hypothese.

Le role de Thessalonique, comme cen-
tre artistique au début du 13eme siecle a
été étudié par André Xyngopoulos, Ma-
nolis Chatzidakis et Vojislav Djurié. 1ls
lui attribuent , a I'exception de la pein-
ture de I’Achéropoiete et de I'église du
Sauveur a Chortiatis, les fresques de
I'évéché d’Evritania, de MileSeva en Ser-
bie (1228), des Saints Quarante Martyrs
au Grand Turnovo en Bulgarie. Je ne
sais pas jusqu’a quel point nous pouvons
attribuer a ce centre 1) la chasse en ar-
gent de Iicone du Christ avec I'inscrip-
tion de larchevéque d’Ochrid, Dimi-
trios Chomatianos et I'icone elle-méme
perdue, 2) le tissu, brodé au fil d’or de
Theodoros Angelos et de sa femme Ma-
ria Doukaina d’Ochrid, 3) un recueil du
mois de Décembre provenant d’Ochrid et

4) le portrait de 'empereur latin Henri




comme fondateur, dans le catholicon de
la Grande Lavra (disparu aujourd’hui,
mentionné par D. Papety). En ce qui
concerne le fonctionnement des ateliers
artistiques dans la ville de Thessaloni-
que, occupée par les Latins, I'informa-
tion de Theodose, biographe de Saint
Savvas des Serbes, est particulierement
importante puisqu’elle indique qu’en
1219 Saint Savvas invita des artistes au
monastere de Philokallou a Thessaloni-
que pour peindre de grandes icones du
Christ et de la Vierge, de méme que
I'information d’Apocaucos en ce qui
concerne l'activité artistique dans d’au-
tres régions occupées par les Latins,
Thebes (Epiphanios) et Evrippos (Kyr
Nikolaos). L’influence de Thessaloni-
que est également confirmée en ce qui

concerne la frappe des monnaies des

premiers souverains serbes et des Asse-

' nides de Bulgarie et enfin dans la créa-

tion de types iconographiques particu-

liers (Saint Démetre avec le modele de

la ville) qui influencerent 'iconogra-
q €

- phie de T'archevéché d’Ochrid (Saint

' Clément avec le modele de la ville).

Les fresques du monument funéraire de

Sainte Sophie s’inscrivent dans la pein-

| ture de Thessalonique des débuts du

13eme siecle et constituent un témoigna-

| ge précieux pour un certain nombre de

monuments de 'archevéché d’Ochrid et
de Serbie, ou les types traditionnels coe-
xistent avec des courants plus novateurs
tout au long du 13eme siecle. Il est

méme possible que certains monuments

attribués aux premiers ateliers natio-
naux soient I'ccuvre de peintres de
Thessalonique qui travaillaient pour des
cercles ecclésiastiques  conservateurs.
Ces cercles ne s’adressaient pas toujours
aux meilleurs artistes. Je mentionnerai
ici ce qui arriva a I'évéque de Naupacte,
loannis Apocaucos, a I'époque qui nous
intéresse. Il passa commande a Thessa-
lonique d’un sceau en argent juste apres
la libération de la ville des Latins. L’arti-
san, par maladresse, grava le sceau a
I'envers. Apocaucos écrit a ce sujet au
métropolite de Thessalonique: "6 An-
HITPLOG GITEKOPLOE PO TV Gpyvpeay
oppayiba o0k £yAven 6¢ kaddmg 1) Hpe-
tépa Tavopvntog opag; katavetiletal
&)u T ypappata Kol 1o mpoomIoy
QUG ArooTpépel tot pry BAémey &t
TOUG TOV MITAKIOV pov tithovg 6¢ov Ov
EIMOTPOPIY TIPOS T YpaAPOPEVQL EXELY
&K ¢ évavtiag StayAvpng te Kat £m-
vevoens..”. Voila ce que nous pouvons
dire brievement, sans nous attarder sur
I'éventuelle influence dans la création
de monuments funéraires de ce type

dans I'archevéché d’Ochrid et en Serbie.

T SOTIRIS KISSAS
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Ew. 1. Aviyujvoro, apif. evp. B. Xer 95 (619).
Fig. 1. Antimension, inv. no. B. Xer 95 (619).

Fig. 1. Antimension, inv. no. B. Xer 95 (619).

FPAHTO ANTIMHNZIO AITO TH
YYAAOTH THX
NTOPHE ITAIIAXTPATOY

Meta&l tov Sekatpidy, evidnov oty
mAEL0WPPLa TOLG, AVTLINVOImV IOV TEPL-
AapPdaver 11 ZoAdoyr] TV OprnoKevTIKOY
XopakTikOV g Ntépng IHanaotpdrov,
LIIAPYEL KOt EVaL -TO MaAaISTEPO- OV i
vat yparté (eik. 1). To avuiprijvolo avtd
eiye pvrpovedoel madaidtepa o M. I'eSeayv
0€ OYETIKG GpOpo Tov meptl avuipnvoiov!,
1 Snpootevot] Tov GPmG KPibnke OKGmpn
Aoy 16 evElapEpovoag elkovoypapr)-
011G KL TOV EMYPAPIKOY PAPTUPLHY TOV.
Avuijvoto gtvat to popnté Huolaotriplo
1o onolo —kabwg dnAdvet 1 etvpoloyia

¢ A€€n¢ (avti+mensa - tpdnela)— ava-




mAnpovet myv ayla Tpdnela otig mept-
ITAOoELS Mo avtl) Aefnet, 6tav yia napd-
Seypa 1 Oela Aettovpyia tedeftar 6yt
oe kabiepopévo vadé addd oty vnat-
Bpo, oe mhofo k.a., 1] viidpyet addd Sev
€xel kabepwel pe v katdbeon ayiov
Aewpdvov, onmg otny nePimtworn Ty
MOPEKKANOTOV, K.AIL2,

H ypnon tov avipnvoiov paptopeitol
arné tov 8o atl. Ta avioiprvoia xata-
okevdlovtay Kupiwg and vpaopa eivat
Opwe yvwotd kat EBAwva avtipjvola, 16-
00 and ug Pulavtvég nnygct, 6oo kat
aré 1o povadiké (owg owl6pevo mapd-
Setypa tov eidouvg, to onofo avijkel ot
Movrj tov Kokkouv oty Kénpo kot ypo-
voloyettat to 16535.

Ta avupivola, ta onoia €yovv oyfua
opboywviov mapaddnloypdppov, E@e-
POV OPYIKA YPOITTEG KAl KOTOHLY EVTL-
eg OUPPOAIKEG TTOPAOTAOEIG KL ETML-
YPAPES OYETIKEG JE TOV MPOOPLOPS TOV
apgiov, eve) OTIG TEOVEPIS YOVIEG TOL
VPAOPATOG CLPPATITOVIAV PUKPG TEPd-
yia aylov Aeupavov.

To avupnvolo g XvAdoyrig g Nto-
pn¢s Hanaotpdtov €yel kataokevaohel
arnd yovdpd vpaocpa Siwaotdoewv 57,5
x 41 ex. Etvar gpoSpapiopévo pe KO-
Ko Awvé Spaopa kat {oypaplopévo pe
patpo peddvi. Etig T€00EPIS YWViEQ
TOL AVAYPAPOVTAL Ol ATOKAAVIITIKEG A€-
gewg A(Govia), B(oovta), K(ekpaydta),
A(€yovta). Tnv napugn tov apgiov mne-
prrpéxet 1 akodovOn peyaloypdppotn
avabnpatiky emypa@r, g omnofag

mPONYeltatl OTaVPGS e T CUPIMA pato;

I(HXOY)X - X(PIZETO)Z/N(I) - K(A): ©Y-
YIAXTHPION OEION K(AI) IEPON KA-
OIEPOGEN K(AI) ATTAXOEN ITAPA TOY
[TA/NIEPO[TA]TOY M(HT)POITOAITOY
THX ATI(AX) M(HT)POIIOAEOZ ITEAA-
IF'ONIAY/ IQXH® EIIONOMATI TOY
ATTOY K(AI) ENAOZOY META-
AOMAPTYPOX AHMHTPIOY/ TOY
MYPOBAITOY K(AI) GAYMATOYPTOY.
Y10 KEVIPO TOL avTnvoiov aneikovidetat
otavpdsg oe vpnAx Badbpubwty fdor). Xy
Gvo kepaia tov otavpot vndpyet S€Atog
pe my emypogr I(HEOYY) N(AZQPAIOY)
B(AXIAEYY) I(OYAAIQN) ko peraEtS TV
KEPULDY TOL OTavPOoU TEAL Ta OLVPITAT Q-
1a I(HEOY)E - X(PIZTO)E / N(I) - K(A). Ae-
&1d kot aplotepd and 1o oTavps, oTo VIpog
g Pdong tov, avaypdgetal 1 akéAovdn
PIKPOY pappart) ermy pagry:

ent ¢ nlar)papyi(ag) tov paxeprwrdrov
apyremoxonov ¢ o lovonvia(vijs)/aypr-
dav x(vpt)w xvp lwdoay-eni Erovs ayxl/ ev
unvi-voeufipiov xe.

To avriuijvoto Aounév kabiepdOnke otig
25 Nogpppiov tov 1727 and to prrpo-
oAty IleAayoviag Iwonjg, 6tav to Opd-
VO T1)g apyLemokonis Axpidag kateiye o
lodoag.

H Aty Staxdoupnorn tov avtipnvoiov
akolovbel To apyaiké oxfjpa €Kovo-
YPAPnong ToL appiov, av Kal v eHox1
avty (18og at.) To eKOVOYpAPIKS 1IPO-
VPO TOV VI VOI®V anokTd 10To-
PIKG-QPNYNUATIKG XOPAKTP® PE TV
nopdotaorn tov Emragiov Oprjvou kat
@A ov oknvedv ané ta I1abn kot v

Avaotaorn) tov Xplotoub.
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O 1tinog S1aKGoP oG TOL AVTIINVOTOL
g XvAdoyijg g Ntépng Hanaotpdrov
elval yvwotég ané ta nalaidrepa (tov
160v ar) owlépeva mapadelypata Tov
elbovg’ Kat and abmviké Xelpoypago
tov 1456/78. Xto tedevtaio, £KTOg Ao
TG mapeyOpeveg odnyleg yla Ty Kota-
OKELI] KAl TOV TPOTIo KaOEpwong twv
avipnvoioy, 6idetar katr oxédio, g
VITGSELY A Y10 TNV ELKOVOY pAp101] TOVG,
KaO®G Kat 0 TOIOG TOL KELPEVOU TI)G EIL-
ypapris kabiépwong. Eivar Bépaio 6t to
ELKOVI{OPEVO OTO  YELPOYPAPO OXEGLO
paptupel TOV TOIO ELKOVOYPAPNONG TV
Bolavuvedy aviipnvoiov.

‘Onwg €xouvv emonpdvetl moAlol epeuvr)-
TEGY, Ta AVTLRVOLa XAPT) OTIS avaypagpEg
OVOPGTOV MATPLAPXOY KAl EMIOKOIIWV
IOV EQITEPLEYOLY TIPOCPEPOLY, EKTOG TMOV
GAA®V, TOAUTIPES TTPOTOYEVELG PapTUPIES
yia v €KKANOLaoTiky wotopia, GupPEA-
Aovtag oty Katdption Tov marplapyl-
KOV KOL EMLOKOTILKGY KATAAGYOV.

O pnrpomnoditng Iedayoviag lworg, o
o110{0¢ KAOLEPWOE TO AVTLIVOLO TG XvA-
Moyrig g Nt6png Tanaotpdrov, enoi-
pave t Mitponodn Iedayoviag and to
1714 éwg 1o 174310, katdmy e&edéyn ap-
yeniokornog  Aypidag (1746-174911 1
175112) ket anéto 1752 éogto 1761 ava-
pépetat wg npoedpog Iedayoviag.

O apyeniokonog A’ Iovotiviavijg Axpt-
SV Iodoap, eni tov Ypovmy Tov oroiov
gywe 1 kabiépwon tov avipnvoiov, Ka-
ujyeto ano ) MooyonoArn. AQouv Hiete-
Aeoe Sraboyika enfokornog I peonay kat

rkatémwy Koputodg e€edéyn apylenioko-

1og Axpidag to 171913, Ty Oéon avtr
Swaujpnoe wg 1o Bdvats tov to 1745,
OLVEX(WG OUPPOVA PE OPLOPEVOLG EPEL-
vitégl, eved kot dAdovg pe olvtopeg
Srakorég!ld.,

Ot 600 1epdpyes elvar yvootol kupiomg
avapoptkd pe v viébeor) tov Mebodi-
ov AvOpakitr), Tov Adytov tepéa kat Sida-
OoKGAOL 0 onolog Katnyop1|Onke Kot Ka-
tadikdotnke yia kakoSoEes Dewpleg emmn)-
peaopévog arid ) Stéaokadia Tov Guti-
koU BeoAdyov Molinos!6. O apytenioko-
nog Aypidag Indoagp kat o prrponoditng
ITehayoviag loorj, kabdg kat GAlot ap-
Xlepels g neproyijg, empPefardvouy my
1616xe1p1) opoloyia mioTemg IOV €KAPE O
AvOpaxitng Snpooing oy Kaotopid
otig 22 IovAiov 1723, oe pia npoonddera
Va QITOOEIOEL TIG EVAVIIOV TOUL KATIYO-
plec!7. TTapdda avtd 1) lepd Xovodog tov
[Tatpiapyeiov tov katedikaoe otig 23
Avyototov 172318, Yanv andégpaon g
ZuvoSou avagpEpetal Kot 0 apylemioKo-
110g Axpidag, o onoiog podovétt Sev Ka-

tovopdletat ipénet va eivar o lodoag!?.

ANAZXTAZIA TOYPTA
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A PAINTED ANTIMENSION FROM
THE DORI PAPASTRATOU
COLLECTION

The thirteen, mostly printed, antimen-
sia in Dori Papastratou’s collection of
religious engravings include one (the
oldest) which is painted (fig. 1). It has
already been mentioned by Gedeon in
an article on antimensial, but it seemed
worthwhile to publish it here, because
of its interesting iconography and the
epigraphical evidence it affords.

An antimension is a portable altar,
which - as its etymology shows (anti ‘in-
stead of + mensa ‘table’) - 1s used when
no other altar is available (when, for in-
stance, the liturgy is being celebrated
outdoors or on board ship) or when the
only available altar has not been conse-
crated by the deposition of holy relics, as
in the case of a chapel, for instance?.
Use of antimensia is attested from the
eighth century?. They were usually made
of fabric, though wooden antimensia are
known, both from the Byzantine sourc-
est and from what may be the only sur-
viving example of the kind, an antimen-
sion belonging to Kykkos Monastery in
Cyprus and dating to 16535.
Antimensia are rectangular in shape
and were decorated at first with painted
and later with printed symbolic repre-
sentations and inscriptions relating to
their purpose. Small pieces of holy relics
are sewn into the four corners.

The antimension in the Papastratou

Collection is made from a piece of thick




fabric measuring 57.5 x 41 cm. It has a
lining of red linen and is painted with
black ink. In the corners are the initial
letters of the words A(Sovta), B(odvia),
K(expaydta), A(€yovta). Around the bor-
der runs the following dedicatory in-
scription in majuscules, preceded by a
cross and the monograms I(HXOY)E —
X(PISTO)E / N(I)-K(A).

OYEIAXTHPION ©EION K(AI) IEPON
KA®IEPO®EN K(AI) ATIAXOEN ITAPA
TOY ITA/NIEPO[TAJTOY M(HT)POITO-
AITOY THX ATT(AY) M(HT)POITOAEOX
ITEAATQNIAY/ IQEH® EITONOMATI
TOY AI'TOY K(AI) ENAOZOY MET'AAO-
MAPTYPOX AHMHTPIOY/ TOY MYPO-
BAITOY K(AI) DAYMATOYPTOY

(Divine and sacred altar consecrated
and blessed by the Most Reverend Met-
ropolitan of the holy diocese of Pelago-
nia, Joseph, in the name of the saint and
great martyr Demetrius, Myrobletes
and Thaumaturge.)

A cross on a high stepped base is de-
picted in the centre of the antimension.
On the upper part of the vertical beam
is a tablet bearing the initial letter of
the inscription I(HXOYX) N(AZQPAIOY)
B(ASIAEYY) I(OYAAIQN), and between
the arms,
[(HEOY)E — X(PISTO)E / N(I)-K(A). To
the right and left of the base is the fol-

again, the monograms

lowing minuscule inscription:

ent g n}(m)puxpxi(aq) TOL HOKAPUDTATOL
OPYLEMOKOOL g o Jovortvia(vig) / aypt -
Smv K(uph) Kup lwdoag — et Etovg aprl/
ev pnvi — voepBpiov ke (during the patri-
archal reign of the Most Blessed Arch-

bishop of Justiniana Prima and Ohrid,
Joasaph, in the year 1727 in the month
of November, 25)

The antimension was consecrated, then,
on 25 November 1727 by Joseph, Metro-
politan of Pelagonia, when Joasaph was
on the archepiscopal throne of Ohrid.
The simple decoration follows the estab-
lished archaic iconography for this type
of vestment, though this is about the
time (18th century) when the icono-
graphical programme of antimensia as-
sumed a more historico-narrative form
and started to include representations
of the Lament over the Dead Christ and
other scenes from his Passion and Re-
surrection.

The style of the decoration of the anti-
mension in the Papastratou Collection is
known from surviving older (16th cen-
tury) examples of the kind7 and from an
Athonite manuscript of 1456/78. Apart
from instructions for the making and
the consecration of antimensia, the lat-
ter also supplies a drawing showing how
they should be illustrated, together with
the standard form of the text of the con-
secration inscription. The drawing al-
most certainly reflects the iconography
of Byzantine antimensia.

As many scholars have pointed out?, be-
cause they mention the names of patri-
archs and bishops, the antimensia are val-
uable primary sources for ecclesiastical
history and are very helpful in the compil-
ing of the lists of patriarchs and bishops.
Joseph, who consecrated the Papastra-

tou antimension, was Metropolitan of

.
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Pelagonia from 1714 to 174310, He was
subsequently elected Archbishop of Oh-
rid (1746-911 or 175112) and from 1752
to 1761 he is mentioned as Proedros of
Pelagonia.

Joasaph, Archbishop of Justiniana Prima
and Ohrid, during whose tenure the
antimension was consecrated, was a na-
tive of Moskhopolis. Having served as
Metropolitan first of Prespes and then of
Korytsa, he was elected Archbishop of
Ohrid in 171913, He remained in this
post until his death in 1745, continu-
ously according to some scholars!4, with
brief intervals according to others!>.
The two prelates are known chiefly in
connection with the affair of Methodius
Anthracites, a scholarly priest and tea-
cher who was accused of and condemned
for believing in false doctrine under the
influence of the teaching of Miguel de
Molinos!6. Joasaph, Archbishop of Ohrid,
and Joseph, Meropolitan of Pelagonia, as
also other prelates in the region, signed
the public confession of faith that Anthra-
cites made in Kastoria on 22 July 1723
in an attempt to refute the accusations
levelled against him!7. The Holy Synod
of the Patriarchate nonetheless con-
demned him on 23 August 172318, The
synodical decision mentions the Arch-
bishop of Ohrid, who, although he is not

specifically named, must be Joasaph!?.

ANASTASIA TOURTA




ANTIMENSION PEINT DE LA
COLLECTION DORI PAPASTRATOU

Parmi les treize antimensia, pour la plu-
part imprifnés, que comprend la collec-
tion Dori Papastratou, un, plus ancien
est peint (fig. 1). Cet antimension a déja
été mentionné anciennement par M. Ge-
deon dans un article sur les antimensial.
Nous le publions ici en raison de son ico-
nographie particulierement intéressan-
te et des témoignages épigraphiques qui
I'accompagnent.

[antimension est un autel mobile -com-
me I'indique I'éthymologie du mot (anti-
mensa, autel) et remplace 'autel lors-
qu’il manque, dans le cas, par exemple,
ou la liturgie est célébrée non dans une
église consacrée mais a I'extérieur, dans
un bateau ou autre, voire dans une cha-
pelle qui n’a pas été consacrée avec des
reliques de saints?.

L’'usage des antimensia est rapportée
depuis le 8eme siecled. Les antimensia
étaient principalement fabriqués en tis-
su mais on en connait en bois aussi bien
par les sources byzantines* que par
I'unique exemple conservé de ce type
“qui appartient au monastere de Kykkos
a Chypre et qui est daté de 16535,

Les antimensia, qui ont la forme d'un
parallélogramme orthogonal étaient or-

nés, a l'origine, de représentations sym-
boliques peintes et par la suite impri-
mées et d’'inscriptions relatives a 'usage
du tssu cultuel, tandis qu’aux quatre
coins de ce dernier, des petits fragments

de saintes reliques étaient cousus.

Etudes courtes

L’antimension de la collection de Dori Pa-
pastratou a été fabriqué dans un tissu gros-
sier de 57,5 x 41 cm. Il est doublé d'un tis-
su en lin rouge et peint a I'encre noire.
Aux quatre extrémités, sont inscrits les
mots apocalyptiques A(Sovta), B(owvta),
K(expaydta), A(€yovta). Le tissu est bordé
par une inscription votive en majuscules
précédée d'une croix avec les initiales sui-
vantes: [(HEOY)Z-X(PISTO)S/N(I)-K(A).
L’inscription est la suivante:
«@YXIAXTHPION @EION K(AI) IEPON
KAGIEPOOEN K(AI) ATTAXOEN ITAPA
TOY ITANIEPO(TA)TOY M(HT)POIIOAI-
TOY THX AT(AX) M(HT)POITOAEOX 11E-
AATQONIAY IQXH® EIIONOMATI TOY
ATTOY K(AI) ENAOZOY METAAOMAP-
TYPOX AHMHTPIOY TOY MYPOBAI-
TOY (KAI) QAYMATOYPI'OY».

“Autel divin et saint, consacré et sanctifié
par le Révérendissime Métropolite Tossif
de la Sainte Cathédrale de Pelagonia, au
nom du Saint et Glorieux Martyr Déme-
tre le Myroblite et le Thaumaturge”.

Au centre de 'antimension est représen-
tée une croix sur une base élevée a de-
grés. Sur le bras supérieur de la croix,
une tablette porte I'inscription I(HZOYY)
N(AZQPAIOY) B(AXIAEYY) I(OYAAIQN)
et entre les bras de la croix a nouveau les
initiales 1(HZOY)X - X(PIETO)E / N(I) -
K(A). A droite et & gauche de la croix, ala
hauteur de la base, on note I'inscription
suivante en minuscules:

ent ¢ nlat)prapyi(ag) 10V paKa-mwTdTov
apyiemoxonov ¢ @ lovoria(vijg)/aypiowy
k(vpi)w wvp lwdoay-eni Eove ayxl/ ev -

vi-voeufipiov xe.
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“Sous le Patriarcat du Bienheureux
Archevéque de Justiniana Prima et
d’Ochrid, Ioassaf, le 25 novembre 1727”.
L’antimension a été consacré le 25 no-
vembre 1727 par le métropolite de Pela-
gonia lossiflorsque le trone de I'archevé-
ché d’Ochrid était tenu par Ioassaf.

Le décor sobre de I'antimension suit le
schéma archaique de I'iconographie du
tissu liturgique, bien qu’a cette époque
(18eme siecle) le programme iconogra-
phique des antimensia acquiert un ca-
ractere historique et narratif avec la re-
présentation du Threne et d’autres sce-
nes de la Passion et de la Résurrection
du Christ6.

Le type du décor de I'antimension de la
collection de Dori Papastratou est connu
par des exemples conservés plus anciens
(16eme siecle) de ce type? et par un ma-
nuscrit athonite de 1456/578. Dans ce
dernier, outre les indications concer-
nant la fabrication et le mode de consé-
cration des antimensia, sont donnés un
dessin en exemple pour leur iconogra-
phie ainsi que le type du texte de I'in-
scription de consécration. Il est certain
que le dessin représenté sur le manus-
crit témoigne du type d’iconographie
des antimensia byzantins.

Comme I'ont remarqué un certain nom-
bre de chercheurs?, les antimensia, gra-
ce aux mentions des noms des patriar-
ches et des évéques, offrent, entre au-
tres, de précieux témoignages originaux
sur I'histoire ecclésiastique, contribuant
a la constitution des listes des patriar-

ches et des évéques.

Le métropolite de Pelagonia lossif qui
consacra I'antimension de la collection
Dori Papastratou fut a la téte de la Mé-
tropole de Pelagonia de 1714 a 174319,
avant d’étre nommé archevéque d’Och-
rid (1746-49!! ou 175112) et de 1752 a
1761 il est mentionné comme président
de Pelagonia.

L’archevéque de Justiniana Prima et
d’Ochrid, Ioassaf sous les années duquel-
les fut consacré I'antimension était origi-
naire de Moscopolis. Apres avoir été suc-
cessivement évéque de Prespes et de Ko-
rytsa, il fut nommeé archevéque d’Ochrid
en 171913, 11 conserva cette place jusqu’a
sa mort en 1745, sans discontinuité
d’apres certains chercheurs!4, pour d’au-
tres avec quelques interruptions!5.

Les deux hi€rarques sont surtout connus
en relation avec 'affaire de Methodios An-
thrakitis, ce religieux et enseignant lettré
qui fut accusé et condamné pous ses théo-
ries contraires a l'orthodoxie, inspirées
par l'enseignement du théologien occi-
dental Molinos!6. L’archevéque d’Ochrid,
Ioassaf et le métropolite de Pelagonia, los-
sif ainsi que d’autres prélats de la région
confirment la confession de foi écrite a la
main que fit Anthrakitis en public a Kasto-
ria le 22 juillet 1723 dans une tentative
pour réfuter les accusations lanc¢ées contre
luil7. Le Saint Synode du Patriarcat Oecu-
ménique de Constantinople le condamna
toutefois le 23 aotit 172318, Dans la déci-
sion du Synode, I'archevéque d’Ochrid est
mentionné et bien que son nom ne soit pas
cité, il doit s’agir de Ioassaf!9.

ANASTASIA TOURTA




ZXEAIAZMOZ THX ITEPIOAIKHX
EKOEXHY «OPHXKEYTIKA
XAPAKTIKA AITO TH £YAAOT'H
THX NTOPHX ITAITAXTPATOY»

H évap&n g Aettovpylag g nrépuyag
ePlodkwv ekbéoewy tov Movoeiov Bo-
Cavtvou TToArtiopod €yve pe v mapov-

olaorn o avujv g €kbeong pe tov Titho

1 «@PINOKEVTIKA XUPAKTKG 116 1] XvAlo-
y1j ¢ Ntépng Ianaoctpdrov».

Ot x®pot g nT€Puyag meplodIK®Y eK-
Oéoewv, ovvodikol epPadol 345 p?,
anotedovvial and €va npobdlapo kat
6v0 atbovoeg mov avantiooovial KAt
pokwtd og tpla entneda. Xto npmto eni-
nebo, o emuijkng npoddlapog odnyel
| pe mlateld yapnAn okdda oty npotn
woyela, atbovoa. Xtevyy okdla odnyel
og 6poo drov Bpiloketat 1 Sevtepn) ai-
Oovoa 1 omoia emMKOWWOVED ONTIKG JE
TV Ipot) p€ow evog peydlov e§aotr).
Ot aibovoeg potiloviar drleta pe €va
Heydlo eyyltn nov Bploketal oto KE-
VIO 111G 0poPrig 1§ Kabepidg.

Y10 xOpo tov npobaddpov 660nke pia S1-
A1) xprjo1n. Aertovpynoe mpoTtict®wg g

Ew. 1. I'evixij anoyn ¢ ailovoag tov woyeiov.

; ; : €10aymY1] OtV Kuplng €KOe0 vV TO-
Fig. 1. General view of the ground-floor room. YIOYE] Wiy piws €xbeon pe

Fig. 1. Vue d’ensemble de la salle du rez-de-chaussée. rnobémon e56 S0 mvakidwy, pe mnpo-

popieg yia ] XvAdoyn Kat To €pyo TG

Ew. 2. Anoyn tov opdypov. Ntépng Tanaotparov, kabdg ko pe

Fig. 2. The upstairs room. Jla OLVTOUI) 1GTOPIKI) GvaPpopt OTa Op-

Fig. 2. Vue de Uétage. 06608a OproKeLTIKA YOPAKTIKG KOl T1)
onpaoia tovg. Emméov o xdpog Sia-

Ewk. 3. Anoyn ty¢ ew0660v and tov npobdlayio. poppwOnke oe H(o./\l]'[r']plo kat ekOetjpro

i Fig. 3. The entrance viewed from the anteroom. TV eK6G0emV ToLv Movoeiov, Kabmg Kat
Fig. 3. Vue de Uentrée & partir du vestibule. TOV YAPAKTIKGY TTOL avatundOnkay ano
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600 yoAkoxapaypéveg mAdkeg g Xul-
Aoyr|g, pe v gukaipia g €xOeorng. Ta
VAIKG  1ov  yproipornoujfnkav eivat
plexiglass appopoAnuévo yia ta mAnpo-
POPLAKAG IOV Kal avolytdéypwpo 6o
yta to nwAntjpto kat to ekbetipro. Ei-
vat ta {6ta vAikd mov xprotponou]On-
Kay Kot 0Ty Kuplog ék0eorn elodyovtag
KOl QUTG pLE 1) OELPA TOVG O€ QUTI)V.

Ia myv opydvwon g €kbeong Oewpri-
Onke 611 0 VIGPYOV YBPOG artotedovoe
amdg 1o kKEAvPog péoa oto omoio Ha
€npene va vudp&et pla véa npdraon xo-
pov 1mov Ba avtamokPVGTay OTig avaykes
g €kOeong. T'a to Aéyo avtd xproipo-
moujonkav 6o kipla otoryeio opydvo-
O1g XWPOU, TO TETPAYOVO KOl O KUAW-
Opog, pe v €vvota 6Tl aroteAotv otot-
XEWWOEIG Kal MPOTAPYIKEG LOPPES OPYa-

voworg. Kataokevdobnkay €tot €vag gAev-

Bepog, aAdd avotnpd kaboplopévog yem-
PETPIKA, TETPAYWVOG YWPOS 0NV 106YELL
atbovoa kat évag KVAVOPLkGg otny af-
Bovoa tov opdpou (Xy. 1), (Xx. 2).

Ocwpridnke nwg 0 VIGPYOV YOPog Ba
€npene va Otapoppabel €rol wote ta
POTAPYIKA QUTd oTolyela va epIePLlEyo-
vtat oe autdy. "Etot o1 6o aibovoeg enev-
6UOnkav pe pia ovvexr| neptpetpiky §o-
Aokataokevr, péxpt to tipog tov 2,80 .,
£V TO papudpvo 6ames6 tovg kaAvpOn-
ke pe E6Avo Sanedo. Ot §BAveg autég Ka-
TOOKEVES Pagpnkav oto 6o ykpi-pude
XPORQ, IPAYRQ IOV elye WG AIIOTEAECHQL
va oxnuatiodel éva eviaio k€Avpog péoa
oto onofo Ta HPOTAPYIKA YEOPETPIKA
oxfjpata, To TETPAymvo Kal o KUAvOog,
QITOKTOUV OUTOVOR{Qt KOl MOPAIIEUIIOVY
og apy€tvneg GOPES OpPyAvmOoIG YWPOL

(e. 1), (ewc. 2). Avté evioyleton and to




VAIKO KOTAOKEVLG TOVG IOV £VAL AVOLKTO-

XPoHOo &6Mo, e181kd enegepyacpévo.

H oyéon tov Baoikdv avtey GyKov pe to
KEALPOG €lval OYXEOTN OLPPETPIAG KAl ©G
IIPOG TV KEATOWI] KAt WG IPOG Toug GEoveg.
Me avtrj v opydvmor) tov xdpouv Snpt-
ovpyfonkav avtépata ot S1adpopég-mo-
peleg g €kBeong. Méoa and pia Stado-
X1] OTAOE®V KL KWVI|OEWV, 1oL 0piouy ot
Baowkot dykot kat to k€Avpog, Snpiovp-
yeftar pla mopeia mov epmepléyel To
otoiyelo g avakGAvng Kot KAMoleg
POpPES TG EKMANENG, YAPAKTIPLOTIKA Tt
omnolia eival faoikd ovotaTikd evog exOe-
OLaKOU XWPOUL.

‘Eva ané ta npotapyikd mnpopArfporta
rov €Mpene vo avIpetomobovyv frav o
GrAetog poTIoPSS twv atbovodv. To {n-

TP ToL TEPLOPLopOT Tov v p&e Paoikd

| yotl ta LAIKG Tov ekbepdtov, To yapti

Mixpa
Jedetpuara
010 onoio TnOOHNKAY ot MEPLOTGTEPES
XaAKoypagpleg kat kKuping to petd&L oto
omoio TwnwOnke €vag MeEPLOPLOPEVOS
apbpdg, etvaribraitepa evaiobnra. Avr-
rkataotdOnkav Aowéy ot amdof valoniva-
KEG TOV PEYYITOV TOV albovowy pe edt-
KOUG HOVOTIKOUG LaAOIIIVOKES Ol orolot,
eKTOG and T S1dYLo1) TOL PWTOG MOV ETTL-
TuyxGvouy, armotpgnouy T Siefodvorn Ty
BAantikdy vneptwdov  Kar vnépubpwv
aktivov. EKtég ané avt ) péviun Adon
tonobeujdnkay, e161Kd yla 1) CLYKEKPL-
pEvn €kBeon), Tévieg annd vpaopa o ox1j-
pota kot pépueg mov akoAlovbouvy kat to-
viCouv 1o oxeSiaops g €kbeongs. ‘Etot
pia kataokevy and Bpaopa og oxfjpo
poppou etvatl TeVIOpPEVH TAVm Kat O€ aro-
otaorn and Tov TETPAymvo nupiva g
1w6yelag atbovoag kat odnyel to BAEppa

tov Beatr] otov e§wotn g atbovoag tov

Zy-2 Plan2 ~Plaw2

4180¥IR 0OPOSOY
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0pOPOL EVOIIOIVTAG TOLG U0 XDPOoLg
(ew. 1). Avtiotoiya pia GAAn Kataokeui
ané Gepaopa og oxXHjpa mpapidbag tormo-
Bet1}Onke ave andé tov KVAVOPIKS Yapo
g atbovoag otov 6poPo (e1k. 2).

Ot KATaOKELEG AUTEG AerTOLPYOUV TOA-
AanAd- tovidouv Ta 6o Baoikd ototyeia
0PYAvmOT§ TOL eKOEOIAKOT XWPOU, TO Té-

Tpdyovo Kot Ttov KUAwSpo, oxidfovv

| Tovg YOpoug Kat riepropilovv to viepfo-
)

ARG Bpog Towv atbovowy.

H opydvwor) tov vAikoU €yve Katd Depa-
TIKES evotntes. Kevipiki] O€on xwpikd a)-
AG kat evvololoyikd katadapfdvouy ta
XOPAKTIKG mov ovoxetilovtar Bepatikd
P& HETAYEVEOTEPEG TOLG EIKOVES OL OTI0{EG
KOLTQ VTl p&pouy ev H€pet 1j oto ovvoldo.
H onpavuky] avt evéujta grloeveita

OTOV TETPAYOVO XDPO NG 106YeLag aibov-

.......................................................... ehetquara

0ag, 61ov pEoa oe e181KA KATAOKEVAOPE-
Veg e00YEG eKTiDevVTaL Tt Epya -YAPAKTIKG
KOt €IKOVA- IOV ovoyetiCovtat (ek. 1). Xe
avaloyeg  e00YEG  mapovotdlovial Kot
TPES aId TG YOAROXAPAyPEVES TAGKEG-
pjtpeg mov avijkovy otr) Xvddoyr) Iamna-
otpdrov. H eloodog otov TeTpdymvo autd
X®Opo yivetar ané dvorypa to omnoio Ppi-
OKeTal arévavit and 1) okdAa avédouv
a6 tov npobdlapo oty woéyela atbou-
oa. H ecoyr, mov Bploketat oty angvavt
116 TO AVolypa MAELPE TOL TETPAYWVOUL,
Snpovpyel pe autd Tov Katapjkog dgova
TOL XOPOUL (K. 3). TtV €001 vt 1a-
povotaetat e1IKOVa peyGAmy S1a0Tdoemy,
11OAU KaAL|G TEYVG, VA 1] TUITOWEVT) OF [e-
ta&mté Vpaopa Yadkoypagia, Tnv omoia
aviypaeet, tonobeujdnke prpootd g

oe e161Kk1] KpvotdAAvn mpoObikn.
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H emAoy1 nmpobnkov yia Tig tonopéveg
oe Upaopa YaAkoypagieg vnayopeton-
Ke T600 ano v avaykn €kbeorjg Toug
oe KekALpEVo eninedo yia 1y KaAvtepn)
Statipnor] tovg 600 Kat and v avd-
YKI] IPOOTQoiag TOLG.

O1 Brrpiveg eivar kpuot@AAveg kat ano-
Avta Artée. TlepikAeiovv Bdoelg oxfpa-
T0g Z otig onoieg tonobet|Onkay ta Tu-
nopéva og Bpaopa Yapaktikd. Ov Bda-
oe1g €xouv Kataokevaoel and plexiglass
Kat og pla nepimtoorn ané §6Ao. Evieddg
SlapopeTIKGG elvat o oxeSLaOpPSS TG e-
yGAng mpobrjkng mov kuplapyel oto pé-
OOV TOL TETPAY®VOL YMPOL TI)§ L0GYELAG
atBovoag. H §0Awvr Bdon g kataokev-
Gobnke ané to (610 BAo tov TeETpdywvou
xOpov. Xt Bdon avty otnpiletal apgr-
KAWVIG KaTaoKevy, enevOeSupéve) pe pe-
TaEWT6 BPaopa KOKKIVOIIG anéypw-
ong, ndve otnv onoia tornodetdnkrav
Ta YOPAKTIKG Ta onoia npootatevOnkay
e KpvotdAAvo KGAvppa.

O emokéntg apot odnyndei va Set ta
ekOEpaTa ToL KEVIPIKOU TETPAYmVOL XK-
pou g wooyelag aibovoag Eexivd v
nepipepetaki) Swadpour]. Ta €pya etva
tonofetnpéva Katd OepaTIKEG evOTITES
og oprgovuia Sidran kabopilovtag €tot
v nopefa tov nepuidtov. H gvatodn-
ofa tov vAkoU enéBale v mlaioinorn
TOV XAPAKTIKGV Pe e81KE pn-6§wva xap-
TovVia KaBdg Kat Ty anopuyn KGAvypiig
TOUG pE VAAOIIIVOKEG YLt TOV KIVOLVO T1)g
avAnTuEng PNKLTOY.

[a v anotpont] Gueons enagig twv
EMOKENTAV Pe T0 eKOEpata tonobetrjOn-

Ke, o¢ anéotaot) 80 eK. and Ta YAPAKTIKG,

papdog and Sidgpavo plexiglass mov vno-
Baotdletan katd Saotjpata and petal-
Aké ompiypata. H paBdog, kabamg mept-
tpéxet tv aibovoa, opilel kat autr] pe T
oelpd g ) Stwdpop (eik. 1), (e1k. 2).
Yt ovvéxelr o emokentg avefaivel
oy aibovoa Tov 0pdPov BrIoL CLVeYile-
ot 1) €kBeor). Trpetran kot €86 1) (Gra me-
PLeTpikr] S1dtadn TV €pymv eve o Ke-
VIPIKGG UpI|vag Tr)6 ékbeong €xet to oy-
pa tov KuAivEpov. Xto KEVIPO Tov KLAiv-
Spouv vndpyet kpvotdAAwn Prrpiva mov
MPOOTATEVEL YUPAKTIKG TUIMUEVO OF [ie-
Ta§WTS VPaopa. XV €0WTEPIKL] HEPLPE-
peLa Tov KUAIVOpou prlogevolvtat Téooe-
pg Oepatikég evotnteg €pymv oe e161KG
KATOOKEVAOPEVEG £00XES (K. 2). Avddo-
yes Prrpiveg, Attot oxeSraopot, tormobeti-
Onkav og 600 and TG ywvieg Tov YWPOU.
Ye autég extiBevral avuprvola SnAadi
Aettovpylkd  vpdopata mov  aviikadi-
otobv v ayia Tpdnela, pe TUNOPEVES
OTO UQPaoua NapaoTaoels.

O @owuopdg g ékeéorlq elvat ovyke-
VIPWTIKOG, e POTEWVEG GEOPES PuYpoy
PTG 1oL potiovy kGbe Ekbepa Eexwpt-
otéd. Ta épya nov extibeviar péoa onug
€00XEG, o1 010l Srppiovpyovvtal oTo nd-
X0G TV EBAVOV KATAOKELGV TOL TETPO-
Y@VOU Kat Tov KAivopov, potidovtal pe
E0WTEPIKO PWTIOPS 0 onoiog dnuiovpyel
(PWOTELVEG TIEPLOXES, OLYKEVIPHVOVTAG £TOL

TIV IIPOCOXT] TOL EMOKEITTI).

AGANAXIA AIMITEPH




D ESIGNING THE TEMPORARY
EXHIBITION OF RELIGIOUS
ENGRAVINGS FROM THE
DORI PAPASTRATOU
COLLECTION

| The first exhibition to be mounted in
the temporary exhibitions wing of the
Museum of Byzantine Culture is titled
‘Religious Engravings from the Dori Pa-
pastratou Collection’.

The temporary exhibitions wing has a
total area of 345 m? and consists of an
anteroom and two main rooms on three
different levels. On the first level, the
long anteroom leads, up some wide, low
steps, to the first exhibition room, which
is at ground-floor level. There is a nar-
row staircase up to the second exhibition
room, which communicates visually
with the first room by means of a large
timber balcony. The rooms are abun-
| dantly illuminated by a skylight in the
centre of each one.

The anteroom serves two purposes. It
provides an introduction to the main
part of the exhibition, with two notice-
| boards containing information about
the collection and the life and work of
| Dori Papastratou, as also a brief histori-
| cal account of Orthodox religious en-
gravings and their significance. The
Museum’s publications, together with
specially made prints of two of the en-
gravings in the exhibition, are also dis-
played in the anteroom and available for
purchase. The materials used are sand-

blasted plexiglass for the information

panels and light-coloured wood for the
sales counter and display case. These too
serve as an introduction to the exhibi-
tion proper, since the same materials are
used there also.

As far as the organisation of the exhibi-
tion is concerned, it was felt that the ex-
isting space should simply act as a shell
within which to create a new spatial pro-
posal that would answer the needs of the
exhibition. To this end the spatial orga-
nisation was based on two main forms, a
square and a cylinder, which served as
our basic design elements. We thus
created an open, but geometrically strict-
ly defined, square space in the ground-
floor room and a cylindrical space in the
upstairs room (Plan 1 and 2).

Since it was felt that the existing space
ought to be developed in such a way as
to contain these primary features, the
two rooms were lined with wood up to a
height of 2.8 m, and the marble floor was
also covered with timber flooring. These
wooden structures were all painted the
same bluish-grey colour, which gave the
effect of a uniform shell, within which
the basic geometrical shapes, the square
and the cylinder, acquired a certain au-
tonomy, with allusions to archetypal
structures of spatial organisation (fig. 1
and 2). The effect is reinforced by their
construction material, a specially pro-
cessed light-coloured wood.

The relationship of these basic volumes
to the shell is one of both vertical and
horizontal symmetry.

This mode of spatial organisation auto-
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matically created the pathways around
the exhibition. A succession of halts and
movements, determined by the basic vo-
lumes and the shell, sets a course with an
inherent element of discovery and some-
times surprise, which are fundamental
components of any exhibition space.
One of the main problems that had to be
addressed was the fact that the rooms re-
ceive a great deal of light. It was crucial to
reduce the illumination, because the ma-
terials from which the exhibits are made —
most of the engravings are printed on
paper, some on silk — are extremely deli-
cate. The plain glass in the skylights was
replaced with special panes of insulating
glass, which, apart from diffusing the
light, also filter out harmful ultraviolet
and infrared rays. In addition to this
permanent solution, especially for this
exhibition large pieces of fabric were put
up in shapes and positions intended to
follow and emphasise the design of the
exhibition. Thus a rhomboid fabric
structure was stretched out some dis-
tance above the square nucleus of the
ground-floor room to lead the eye up to
the balcony of the upstairs room, unify-
ing the two areas (fig. 1). Similarly, a
pyramidal fabric structure was posi-
tioned above the cylindrical space of the
upstairs room (fig. 2).

These structures serve several purposes:
they emphasise the two basic organisa-
tional elements of the exhibition space,
the square and the cylinder, shade the
rooms, and reduce their height.

The exhibition material was organised

i )

in thematic groups. The central posi-
tion, both spatially and conceptually, is
occupied by engravings that share the
same subject-matter as later icons, which
are partial or complete copies of them.
This important group is accommodated
in the square space of the ground-floor
room, where the works —engravings and
corresponding icons together — are dis-
played in specially constructed recesses
(fig. 1). Similar recesses also contain three
of the copperplates that form part of the
Papastratou Collection. The square area
is entered through an opening at the top
of the steps from the anteroom to the
ground-floor room. The opening and
the recess in the opposite side of the
square together create the lengthwise
axis of the space (fig. 3). This particular
recess contains a large icon of outstand-
ing artistry. The silk-printed engraving
of which it is a copy is diéplayed in front
of it in a special glass case.

It was decided to put the engravings
printed on fabric in display cases both
because they needed to be displayed on
a sloping surface and because they
require special protection.

The cases are of glass and very plain.
They enclose Z-shaped stands on which
the fabric-printed engravings are
placed. The stands themselves are of
plexiglass, apart from one which is of
wood. The large display case in the mid-
dle of the square space in the ground-
floor room 1s of a completely different
design. Its stand is made of the same

wood as the square space. The stand




supports a structure with two sloping
sides, lined with reddish silk, upon
which the engravings are placed and
protected by a glass cover.

The visitor is first guided towards the
exhibits in the square space in the
ground-floor room, and then moves
around the periphery of the room. The
engravings are grouped by theme in a
horizontal arrangement, thus leading
the visitor naturally along the estab-
lished route. Because the materials are
so delicate, the engravings had to be
framed with special non-acid card; they
could not be directly covered with glass
for fear of mould.

A rail of transparent plexiglass support-
ed at intervals on metal struts some
eighty centimetres away from the exhi-
bits protects them from being touched.
The rail runs around the whole room
and thus also plays a part in defining the
route to be followed (fig. 1 and 2).

The visitor then goes upstairs for the
rest of the exhibition. Again, the main
focus is the central cylinder, with the rest
of the exhibits being displayed around
the perimeter of the room. In the centre
of the cylinder is a glass display case con-
taining an engraving printed on silk.
Around the inner perimeter of the cylin-
der are four thematic groups of engrav-
ings in specially constructed recesses
(fig. 2). Similar simply designed display
cases stand in two corners and contain
antimensia — pieces of printed fabric that
substitute for an altar.

The lighting of the exhibition is concen-

Short studies

trated, with individual spots of cold light
trained on each exhibit. The items dis-
played in the recesses, which are formed
within the thickness of the wooden
structures of the square and the cylin-
der, are illuminated by interior lighting,
which creates pools of light and thus fo-

cuses the visitor’s attention.
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A\/IENAGEMENT DE L’EXPOSITION
TEMPORAIRE DES “GRAVURES
RELIGIEUSES DE LA
COLLECTION DE
DORI PAPASTRATOU”

L’ouverture de l'aile du Musée de la Ci-
vilisation Byzantine, consacrée aux ex-
positions temporaires, s’est faite avec la
présentation de l'exposition “gravures
religieuses de Ia collection de Dori Pa-
pastratou”.

Les espaces de I'aile consacrée aux expo-
sitions temporaires, d’'une surface glo-
bale de 345 m?2, sont répartis entre un
vestibule et deux salles, disposés en trois
niveaux successifs. Au premier niveau,
le vestibule, de plan allongé, conduit par
un large escalier bas a la premiere salle
située au rez-de-chaussée. Un escalier
étroit mene a I'étage ol se trouve la se-
conde salle qui communique visuelle-
ment avec la premiere par un grand bal-
con. Les salles sont vivement éclairées
par une large ouverture, au centre du
plafond de chacune d’entre elles.
L’espace du vestibule occupe une dou-
ble fonction: d’abord comme introduc-
tion a I'exposition proprement dite avec
I'installation de panneaux d’informa-
tions concernant la collection et 'ccuvre
de Dori Papastratou et un bref rappel
historique sur les gravures religicuses
orthodoxes et leur importance. L’espace
a en outre été aménagé pour la vente
des billets et la présentation des éditions
du musée ainsi que des gravures qui ont

été rééditées, a l'occasion de l'exposi-
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tion, a partir de deux plaques en cuivre
de la collection. Les matériaux utilisés
sont le plexiglas passé au sable pour les
panneaux d’information et un bois de
couleur claire pour la vente des billets et
les présentoirs. Ce sont les mémes maté-
riaux qui ont été repris dans les espaces
de I'exposition proprement dite.
Concernant l'organisation de I'exposi-
tion, on a considéré que I'espace existant
constituait simplement une enveloppe
qui devait se soumettre a un nouvel amé-
nagement de I'espace répondant aux né-
cessités de I'exposition. C’est pour cette
raison que l'on a eu recours a deux élé-
ments d’organisation d’un espace, le car-
ré et le cylindre dans la mesure ou il
s'agit de formes élémentaires et fonda-
mentales d’organisation. Ainsi furent
construits un espace libre mais rigoureu-
sement géométrique et carré dans la sal-
le du rez-de-chaussée et un cylindre
dans la salle a I'étage (Plans 1 et 2).

On a considéré que I'espace existant de-
vait étre aménagé pour recevoir ces ¢élé-
ments fondamentaux. C’est ainsi que les
deux salles furent doublées d’une cons-
truction en bois jusqu’a une hauteur de
2,80 m et le sol en marbre fut recouvert
d’un plancher. Ces constructions en
bois furent peintes en gris-bleu pour
renforcer I'idée d’'une enveloppe unie
au sein de laquelle les éléments géomé-
triques fondamentaux, le carré et le cy-
lindre, acquierent une autonomie et
renvolent aux structures primitives
d’organisation d’un espace (fig. 1 et 2).

Cette impression est renforcée par les




matériaux de construction en bois clair
spécialement traité.

Ces volumes entretiennent avec I'enve-
loppe une relation de symétrie au ni-
veau du plan a I'horizontale et des axes
directionnels.

Cette organisation de l'espace a créé
d’elle-méme les - couloirs de chemine-
ment au sein de I'exposition. A travers
une succession d’arréts et de mouve-
ments que déterminent les volumes fon-
damentaux de I'enveloppe, un chemi-
nement se crée qui contient I'élément de
la découverte et parfois de la surprise
qui sont des données fondamentales
dans un espace d’exposition.

L’un des problemes essentiels qui devait
étre résolu était celui de I'éclairage abon-
dant des salles. La question de sa limita-
tion était fondamentale pour les maté-
riaux exposés, le papier sur lesquelles la
plupart des gravures avaient été impri-
mées et surtout la soie utilisée pour un
petit nombre de gravures ¢tant des ma-
tériaux particulierement fragiles. Les
simples panneaux de verre des ouver-
tures des salles furent donc remplacés
par des panneaux en verre isolants spé-
ciaux qui, outre une diffusion plus douce
de la lumiere, filtraient les rayons ultra-
violets et infrarouges nocifs. Outre cette
installation permanente, a I'occasion de
cette exposition, des toiles en tissu furent
posées suivant des formes et des coupes
qui renforcent le schéma de I'exposition.
Ainsi, une construction en tissu en forme
de losange a ¢été tendue au-dessus et a

distance du noyau carré de la salle du

rez-de-chaussée et conduit le regard du

visiteur vers le balcon de la salle a I'étage,
unifiant de la sorte les deux espaces (fig.
1). De méme, une autre construction en
tissu, en forme de pyramide, a été placée
au-dessus de I'espace cylindrique de la
salle a I'étage (fig. 2).

Ces constructions fonctionnent a plu-
sieurs niveaux: elles soulignent les deux
éléments fondamentaux de l'organisa-
tion de I'espace d’exposition, le carré et
le cylindre, atténuent la lumiere des es-
paces et limitent la hauteur trop impor-
tante des salles.

Le matériau d’exposition a été disposé
par unités thématiques. La place centra-
le au niveau de I'espace et sur le plan
conceptuel est occupé par les gravures
qui sont lides sur le plan thématique
avec des icones postérieures, qui les re-
produisent partiellement ou complete-
ment. Cette unité importante est abritée
dans I'espace carré de la salle du rez-de-
chaussée ou, dans des niches spéciale-
ment aménagées, sont exposée les
ceuvres-gravures et icones (fig. 1). Dans
des niches de ce type sont exposées trois
plaques de gravure appartenant a la col-
lection Papastratou. I.’acces a cet espace
carré s’effectue par une ouverture située
en face de I'escalier qui mene du vesti-
bule a la salle du rez-de-chaussée. La ni-
che située sur le co6té du carré face a 'ou-
verture, crée avec ce dernier I'axe longi-
tudinal de I'espace (fig. 3). Dans cette
niche est exposée une icone de grandes
dimensions, de trés bonne facture, tan-

dis que la gravure imprimée sur soie
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qu’elle reproduit a été placée en face
dans un présentoir en verre.

Le choix de présentoirs pour les gravures
imprimées sur tissu a été dicté par la né-
cessité de les exposer sur un plan incliné
pour mieux les conserver et les protéger.
Les vitrines sont en verre et particuliere-
ment dépouillées. Elles entourent des
bases en forme de Z sur lesquelles ont été
placées les gravures imprimées sur tissu.
Les bases ont €té fabriquées en plexiglas
et 'une d’entre elles en bois. Le grand
présentoir qui tréone au centre de I'espa-
ce de la salle du rez-de-chaussée est de
conception totalement différente. Sa
base est du méme bois que celui utilisé
pour I'espace en question. Elle supporte
une construction, a deux plans inclinés,
recouverte de tissu en soie de couleur
rouge sur laquelle ont été posées les gra-
vures protégées a leur tour par un verre.
Le visiteur, apres avoir parcouru I'expo-
sition dans I'espace central carré de la
salle du rez-de-chaussée suit un trajet pé-
riphérique. Les ceuvres sont disposées
par unités thématiques, a I’horizontale,
guidant ainsi le cheminement du visi-
teur. La fragilité du matériau exposé a
nécessité de les encadrer par des cartons
spéciaux non-acides et de ne pas les re-
couvrir de panneaux de verre pour €évi-
ter le développement de champignons.
Pour éviter le contact direct entre les vi-
siteurs et les objets exposés, on a placé, a
une distance de 80 cm des gravures, une
barre en plexiglas translucide, reposant
aintervalles sur des soutiens en fer. Cet-

te barre qui court, le long de la salle dé-

limite a son tour le cheminement du vi-
siteur (fig. 1 et 2).

Par la suite, le visiteur monte a I'étage
dans l'autre salle ou I'exposition se pour-
suit. La méme disposition périmétrique
des ceuvres a été, la aussi, adoptée, tandis
que le noyau central y a la forme d’un cy-
lindre. Au centre du cylindre une vitrine
en verre a été placée pour protéger une
gravure imprimée sur un tissu en soie.
Dans le pourtour intérieur du cylindre
sont abritées des ceuvres classées en qua-
tre unités thématiques dans des niches
spécialement construites (fig. 2). De
semblables vitrines, de forme épurée,
ont €té placées dans deux angles de I'es-
pace. Y sont expos€s des antimensia,
c'est a dire des tissus liturgiques qui
remplacent I'autel, et sur lesquels sont
imprimées des représentations.
L’éclairage de I'exposition est concentré
a l'aide de faisceaux de lumiere froide
éclairant chaque objet exposé séparé-
ment. Les ceuvres qui sont exposées dans
les niches aménagées dans I'épaisseur
des constructions en bois du carré et du
cylindre sont éclairées par un éclairage
intérieur qui crée des zones lumineuses,

attirant ainsi I'attention du visiteur.
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