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1. O IHpwBvnovpyds x. Avipéac Ianavipéov eyxai-
wiler 1o Movaeio.

1. The Prime Minister, Mr Andreas Papandreou,
opening the Museum.

1. Le Premier Ministre Mr Andréas Papandréou
inaugure le Musée.

TA EI'KAINIA TOY MOYZEIOY

To Movoeio Bulavtivotd IloArtiopod
gykawidotnke otg 11 Zemtepfpiov
1994 andé tov IIpwbumovpyd k. AvSpéa
IMamavoépéov. Tnv Tedet tov eyko-
viov oto kevtpiko aibpiro tov Movoeiov
tipnoav pe v napovoia Tovg moAAd
€AY ¢ KUPBEPVNONG, Ol TOMKEG MOAL-
TIKEG, EKKANOLOOTIKEG KAl OTPATIOTLKEG
apyx€s, ot mpoEevol Tov Xwpov g Ev-
ponaixrs ‘Evwong, ot nputdvelg kat ek-
IPSOMIOL TV MVEVHOTIKOY 18pUpatmy
Kat moAAOT KATOIKOL TG TOANG oL e
evbovolaopd katékAvoay v avAf xat
to poatito tov Movoeiov.

It onpacio Kot Tovg OTEXOLE TOL VE-
ov Movoelov, yia To TOATIKG TPGomIIQ
nov ouvéBadav arogaototikd ot On-
povpyia tov, yia To peAeTn Ty Tov KTipi-
0L KO TOUG EMOTPOVES TV ApPEdIwV
AtevBtvoewv tov Ymovpyeiov IToAttt-
opot mov npodOnoav kot enéPAepay to
€pyo, yia toug SwpnTég Kal Yoprnyouvg
tov Movoeiov piAnoav o Ymovpydg Io-
Atiopot k. ©. Mikpouvtoikog, o Y @u-
novpyog IoArtiopot k. N. Zngouvvakng
kat 1 Atevbvvrpia tov Movoeiov k. E.
Kovpkoutiov-NwkoAaiSov. H telet
nmloioidOnke ané povoikl] ekdrjAmon
ov opydvwoe 1 Maxedoviki] KadAite-
yviky] Etaipeia «Téxvrpy». Tlapovoid-
ofnke oe mpdty maykéopia eKTEAEOT)
10 £pyo tov MixdAn Addpun Q¢ Onoavpdv
navw oto otynpo 18iépedo Evygpaivov
ndkig Ocsoaalovixy tov pulavivot vavo-
ypapou kat pedndot tov You at. I'ewp-

ylov ZikeAidtov.




:%‘




EK@EZH «BYZANTINOI
OHXAYPOI THY OEXXAAONIKHX
TO TAZIAI THE EIIIETPOOHE>

Metd v tedeti] twv eykoviov 1 Atev-
B6vtpia tov Movoegiov Eevaynoe tov
ITpwbumovpyd Kt TOLG EMOTIOVS OTO
xopo tng ‘ExBeong «Bulavtivoi On-
ocavpol g Oeooadovikng. To ta&id
T1)G ENLOTPOPI|G», 1) ool opyavadOnKe
otnv npatn aibovoa tov Movoeiov et-
S1kd yra ta eykaivia. Xty ‘ExOeon av-
1] TapovoLALOVTaL EMAEKTIKA PEPLKEG
ano Tig Mo oNPaviikég Bulavtivég Kat
petafolavtivég apyardtnteg tng Oeo-
oalovikng mov elyav petagpepdel and
10 1916 10 Xprotiaviks kat Bulavti-
vé Movogio AOnvadv kat eneotpden)-

oav tov Iodvio tov 1994 ot Oeocalo-

VIKI] PETA TNV AOONEPATMOT) TOL KT1Pi-

ov tov Movoegiov Bulavtivot TToArtt-
opot. H "ExOeorn nepilapfaver Bula-
VIWEG Kal  petaPuloviivég  e1KOVEG,
npotopulavtiva kat fulavtivd yAvotd
KOl €My pa@ég, Kabadg kat ekkAnoia-
OTIKA LPAopaTA.

O yapaxujpag mov €yer obel otnv
npoowpwy avty] €xOeon vmofdAdet
pra Beatpikdinta yia va toviobel n
naviyupiki] vriodoyrj, votepa and 80
OXeSGGV YpOVIa, TOV ONHAVIIKGOV QUTGV
E€pymv TEXVIG Kat KetpnAiwy Kat 1) gop-
TAOTIKI] ATHGOPALPA TOV EYKALVIOV.
ITapdAAnda, o1 peydleg potoypagpieg
¢ n6ANG Kat TV vaoy ¢ (andé -
toypagpies tov Fr. Boissonnas, 1913-
1919), mov Aettovpyotv wg mAaioto Tmv
ekOepdtov, SNAOVOLV VIOVIKTIKAG 1)
XOPLIKI] KOl YPOVIKI] OX€01] TV apXal-

OTI TV € TV MOAL).




EYPQI‘IAIKO KENTPO EPEYNAX
BYZANTINOY ITOAITIEMOY

Me v evkaipia tov eykaviov tov Mov-
oefov Bulavtivot IToArtiopov, to Ynovp-
yeto IToAtiopot avakoivwoe v (Gpvorn
otr) Oecoadovikn, pe €5pa to Movoeio,
tov Evponaikot Kévrpov "Epevvag tov
Bulavtvot TToAttiopod, mov ypnpato-
Sotettat and v Unesco kot €xel 0T6X0
v e&e18{keLOT) EMOTNPOVOV KAl TEXVL-
KOV Yl 1] OLVTI]pnol], amoKatdotaot)
kot pedétn Bulavivady kat petapulavti-
VOV YOP®V Kal pvipeiov, Kot yla v
€pevva OToV TOpEa TG povoeloloyiag
Kal Povoeloypagpiag.

2. O Yyvnovpyoc Iokiniopov x. N. Znpovvaxns xar o
Tev. Ipappatéas tov Ynovpyeiov Iohimopov k. I'. Ow-
udc Eevayovviar oty éxbeon and ) MevBivipia Tov

Movoeiov x. E. Kovpxovridov-Nixolaibov.
3. H nBonowic Epijvy Iland emoxénterar myy £xbeon).

o A O

Ta vea
TOV JOVaEIOV

«A I1O TA HAYZXIA IIEAIA
YTO XPIXTIANIKO ITAPAAEIZO»

Yto maiowa tov npoypdppatog mg Eu-
ropean Science Foundation «The Trans-
formation of the Roman World — 4th-9th
century AD» oxebidletan yia to 1997 éva
Siktvo exO€oemv og €61 VPMIIAIKA pOL-
oela pe 516¢popeg OEPATIKESG EVOTITTES TTOL
apopobv yevikd 11 petdfaot) and to po-

HAiKO OTO LECALWVIKG KOOPO.

2. The Deputy Minister for Culture, Mr N. Sifounakis,
and the General Secretary of the Ministry of Culture,
Mr G. Thomas, being shown around the exhibition by
the Director of the Museum, Ms E. Kourkoutidou-
Nikolaidou.

3. The actress Irene Papas visiting the exhibition.

2. Le Secrétaire d’Etat a la Culture Mr N. Sifounakis
et le Secrétaire Général du Ministere de la Culture Mr
G. Thomas sont guidés a Uexposition par la Directrice

du Musée Mme E. Kourkoutidou-Nikolaidou.
3. L'actrice Mme Iréne Papas en visite a l'exposition.



Orvniedbuvot tov poypdappatog itnoay
1 ovppetoyr] tov Movoeiov Bulavtivou
IToAttiopot kat yia 1o okoné auvtd ) Alev-
Ovtpra tov Movoeiov ovppeteiye, and
16-18 AekepPplov, otr) ovvavinon tov At-
gLOLVIGOV Twv Movoeimwv oto Xtpacfovp-
YO yla To oXeS1A0H6 TOL TPOYPAPPRATOG.
To Movogio Bulavuvot TToArtiopot Ha
OLHPETENEL OTO TPSYPAppa pe TNV €kOe-
o1 «An6 ta HAbowa Iebia oto Xprotiavi-
k6 IMapdderoo» mov evidooetat ot Hepa-

k1] evouyta «Death and Burial».

4. To aquypbéarpo «Meliva Meprotipy».
5. To npdypappa ¢ earpixijs napdoracys.

4. The “Melina Merkouri” amphitheatre.
5. The programme of the play.

4. L'amphithéatre “Melina Mercouri”.
5. Le programme de la représentation thédtrale.

A MOIOEATPO

«MEAINA MEPKOYPH»

Tpdvrag ) pvipn g Medivag Mep-
koUpr1) ov OepeAdimoe To 1989 wg Yrouvp-
y6¢ IToMtiopod to Movoeio, to appioga-
Tpo 6mov Ba napovoldlovial OITIKOA-
KOLOTIKG Oedpata ovopdotnke apgplog-

atpo «Mediva Mepkolprn)».

@ EATPIKH ITAPAXTAXH

1o maioto TV «Anuntpiov» tov Afjpov
Otooalovikng, grdoEeviiOnke oto appi-
Oatpo «Meliva Meprotpr», and 28 No-
epPpilov €og kat 5 Aekepfpiov 1994, n
Oeatpiki] Aéoxn Bodov nov napovoiaoe
ta Opdpara tov otpatnyol Makpuyldvvn

oe oknvobeoia Xnvpov Bpaywpitr.




Ta vea
70V UOVGELQY

TO PRINCETON XTO MOYZEIO

To Tpijpa TE€xvng kat Apyatodoyiag tov
[Tavemotnpiov tov Princeton Hvopé-
vov ITolteidy Apepixijg kat to IIpd-
ypappa EAAnvikév Znovdov (Program
for Hellenic Studies) tov i61ov Iaverm-
otpiov opydvwoav Katd T Sidpkela
tov Xetpepvos e€aprjvov tov 1994 ogpt-
vapio pe O€pa «@eooadovikn: pia peco-
yewaxi] méAn avdpeoa oty AvatoAr] Kat
1) Adorp. Xra mlaiow tov ogpivapiov
mov vdomoujbnke vmé Tov Kabnyntr
Slobodan Curdic, 16 gortntég emoké-
@Onkav ) Oecoalovikny and g 22 €ng
115 30 OxtmPplov.

Katd ) Sidpkela g mopapovig toug
ot Oegooadovikn ot gorttég Eevayrjon-

: E&BBas Xapasoldng
ZErbpos Bpaywpleng

Tivpyos Bguplng

vebpate)
)

s

KOV ota pvipeia g néAng xat napaxo-
AovBnoav ogipd S1dé€ewv ané apyato-
AGyoug, 10TOPIKOUG, apPXITEKTOVES KAl GA-
Aovg emotjpoveg, og Oépata g e161Ko-
mtdg tovs. H opdda tov Princeton emt-
oképOnke emfong to Movoeio Bulavti-
voU IToArtiopod kat Eevaynbnke otnv
npoowpwvij €kBeon «Bulaviivol Onoav-
pot g Oeooalovikng. To ta&idt g
eNnotpoPrig». Xto appidéarpo «Meliva
Mepkotpr)» tov Movoeiov prlogeviiOnke
aplOpog OPIALGY PIE LOTOPIKA KAl apYOito-
Moywkd Oépata. H @tlogevia tov mpo-
YPAPPATOG ALTOU 0TOVG XD POLG ToL Mov-
oelov S1KkaLGVEL TG TPOOGOKIEG yla To Po-
Ao mov to Movoeio grdodogel va maiet
G KEVTPO peA€tng tov fulavtivos moAtti-

opov oe S1ebVES eniniedo.

O DN RICRET
1 TA AOTIA EINAI TPAMMATA &l

Q% ypapida xxp&le brwg xal 6 tlovpks, 6 Txumovpds,
“ & b urayhauds 3 0 provfobxr Bnwg b mvého A brwg §
xlvmon oti bt ob Taduixou. "Omda moxlha tvéveia atdy
Wio, ndvtote, dvrlmado: Thy Aupblew, thy brotéhews, thy nupa-
xépokn. 'O Maxpuyidvwng «yphotty brwg wildet, auvbézovzag
Tautoxpéves. ‘Opdparta, dadpate xal mpoosuyés &motehody

éo» dné atdy 6 Oed tou, mob elvan 6 (vorpds)

ouvopdnrc. .
Ilapratdvery Tdv dvBidbero Abyo tov, mob Btv elvan &Ahog dmd
|tk mone pharcg xal popoiic «AKOYEMATA» xow v 8idpxetct wfig
mapmAvotic Tov athy EAMvixh YAdaoa. Aty ixgpdlerat «dv
Srahéxte twl dyvdate 7 atevig dplawévny, hatéao, |
Quhovpdvy A exowdy Tig dmoxfis sov (thy dmolay adfeveixig
dvamapéyer) elvar «ATAAEKTOEy. 'Exgpbler xal &popd pévov
#ooue [IOAEMHEAN (i tdv ¥ve § wdv &\ tpéro).

Tobg &roxah®d «<AYTOTPAGOYE ATQNIETAL).

Shuepx, Sotepn &nd t6aw yeyovbza xal vixis xavastpopis,
¥xoupe dvdyxn &mbd (Broguels «kmoxpuntoypdoousy abriig g
«Brehixtoun, elte xahhwrbyveg, dmarfoves ) xal «&rlois nq)‘h:‘
héyovrar abtol.

Srév, dv téher, «&voplbypagor phiapo Aéyo tig cEevéyAwanney
veo-oBeviniic mepiddou (t@y Media) &maelran f) «uyaxh dplo-
ypagiar T0b «axotewod» ouyypapix tov OPAMATQN il vix
Emurdyoupe T «OAYMA» wids &AAng Aahidg.

e
;ﬁvwﬁ%;

% DRI P‘%f%li
o Jlose N O*Ff 17
il 4
: ,

'H(l?ﬂ*"aﬂ('.)\d‘wb 'Zos?w’v
’u'\mdu ke

LS

o

*H évoxowdh) tdv Aepdvoy (= yxeipoyphowy) 03 edyiovs i
veo-ehhnwixfic &ehynang ofjwave xal thy edpar sfic ‘EMhddag:
Bahxbwix 1994, xxcdotaon dxthuton dykyxng, Téhog To0 cAwpe-
<topob», ARTE POVERA.

Tniipos Bpaywplens
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6. H Movij Twyiov ITpoSpo-
pov Zeppwv. Xakvoypayia
Tov 1761.

6. The Monastery of St John
the Baptist, Serres. Engrav-
ing (1761).

6. Le monastere de Saint-
Jean-Prodrome a  Serves.
Gravure (1761).

7. H Havayia tov Kvxxov.
Xaxoypayia tov 1778.

7. The Virgin of Kykkos. En-
graving (1778).

7. La Vierge de Kykkos. Gra-
vure (1778).

A QPEA YYAAOTHX
NTOPHE TTAITAXTPATOY

Yt 11 NogpBpiov 1994 éywve ) petago-
PG and my Abfjva oto Movoeio Bulavti-
vou TIoAttiopotd twv xdptvov elkévov
g XvAdoyris Ntépng Iamaotpdrov,
v omnofa Sdpnoav ot Ouyatépeg g




ovMAéktprlog, kupleg Mapiva HAtddn kot
Adevr Tamonavayiwodtov. H XZvddoyi
nepdapfavet 198 opbsédo&a Bpnokevti-
KA YOPaKTIKA, TuIopéva To 180 kat 190
at. kupilwg 1o Aytov ‘Opog, kot 8 EAiveg
Kol YAAKIVEG Yapaypéveg TAGKeS. Awpij-
Onke emfong 1 PipArodrxn tng ovAAE-
Ktplag, pe Prprio oxeTikd pe T YOpOKTL-
k1] kat ) Polavuvy) kat petafoloviivy
téyvy). IIpdkertat yia to BifAtoypa@iko
VAIKO To omoio yprowponoinoe n Ntépn
ITonaotpdtov Katd TV eKIOVI|O1) TOL
pvnpetddoug ditojov €pyou g mov, e
tov titho Xdpuwes ewkoveg, Opbodoéa Gpy-
oxevkd yopaxuxd, 1665-1899, tondon-
ke oty ABrfjva to 1986. To €pyo avtd xv-
kAo@dpnoe Kat otny ayyAikr] yAoooa.
Mépog ¢ XvAdoyiis tng Ntéprng Iama-
otpdtov mpokeital va ektebel pévipa
oto Movoefo Budavtivou IToAtiopod, oe
O1K6 )G YWPo, 0 omoiog Pploketal peta-
€06 ¢ aibovoag ya v nalatoddyeia
TEYVI) Kat avtr|g pe ) XvAdoyn A. Oiko-
voporotAov.

"Evog aptOpog xapaktikady T XvAdoyiig
Ba yprotporiowm el enfong otnv aibovoa
Tov Movoelov TV aPlepOPEVT) OV T€-
X1 ¢ petapolavtivijs meptédov, mpo-
KELPEVOL VO «ELKOVOYpaprjoel> 1) Oepa-
TIK1] eVOTNTQ IOV OVOPEPETOL OTIV IO~
payoyq tov eikévov to 190 at. ot Mao-
kebovia nov, kabwg paiveral, ennped-
OtKe Gueoca ord to aylopeitika yapa-
KTIKG, ta onofo elixav ot {oypdpol mg
npotuIIa.

Yto petakd, yia to pbvénwpo tov 1995,
HPOYPaPpatiCETal pua npatr) nopovoia-
o1 0A6KrANp1¢ T8 Zuddoyijg oty aibov-

oa nePLodIkGY ekBEoewv tov Movoeiov.

Ta vea
QUAELOY

100
NEEZ AQPEEY KAI XOPHTIEX

To Movoeio Bulavivot IloAitiopot
epmlovtiotke npéopata pe 560 véa
ONPOoVTIKA eKOEpata yapn og GV0 VEeg
Swpegq.

To “I16pvpa T'dvvyy @. KootomotAov
¢ Tpdnelag Iliotewg Swproe pia
YaAkivy eventypogn kavéijla nalato-
XPLOTLVIKLG HEPLGSOV, eve o K. T'iav-
viig Mnovtdprg 8dpnoe éva YaAkivo
EVETIYpapo OTAvPO.

Ta 660 véa anoktjpata, 1ov 61atnpov-
viat og oAU kaAr] katdotaot), 0o amote-
Aéoovv pépog g povipng €kbeong tov
Movoeiov, eviaypéva oTig avaloyeg xpo-
VOAOYIKEG KOt DelOTIKEG eVATITEG.

H k. Avva Xprotopopidn dwpnoe otn -
PBAoB1kn tov Movoegiov mavopoidtumm
£k6001) TOL ELKOVOYPUPIIEVOL eAAnVI-
KoU yetpoypdgpov MS Griego R.1. 19 pe
tov AkdBioto “Ypvo, mov @uAdoostat
ot BifAtoOrikn tov Escorial.

O Arjpog Oeoocadovikng pe yevvaia xo-
pnyla ovvéBalde otn Sarmdvn petagopds
TOV apYAOTHTOV IOV ENECTPAPIOaV
oré to Bulavtive kol Xprotiaviké Mov-
oelo AOnvdv ot Oeooadovikn tov 1ov-
vio tov 1994.

Me yopnylo ot pvijpn s Melivog
MepkoUprn ek pépoug g Tpdnefag Ma-
keboviag-Opdxkng eGonAlotnke pe onti-
KOOKOUVOTIKG oUotnpa to ap@iiéatpo
«Melva Mepkotpn» tov Movoeiov. O
Kovotavtivog ®uAaktdg, o omnoiog Sia-
mpel epyaotriplo enegepyaoiog pappd-
POV, MIPOCEPEPE YL TIG AVAYKES TI)G €K-
Beong tov eykawiov tov Movoegiov 6o

pappdpives Baoeig yia yAvntd.

1
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THE OFFICIAL OPENING
OF THE MUSEUM

The Museum of Byzantine Culture was
opened on 11st September 1994 by the
Prime Minister, Mr Andreas Papan-
dreou. The ceremony was held in the
main atrium and attended by many
members of the government, local civ-
ic, ecclesiastical and military author-
ities, the consuls of the European Un-
ion countries, the rectors and other
representatives of local educational es-
tablishments, and many ordinary citi-
zens, who enthusiastically crowded the
courtyard and forecourt.

The Minister for Culture Mr Thanos
Mikroutsikos, the Deputy Minister for
Culture Mr Nikos Sifounakis, and the
Director of the Museum Ms Eutychia
Kourkoutidou-Nikolaidou spoke about
the significance and the aims of the new
Museum, the political figures who played
a major part in its birth, the designer of
the building, and the members of the
relevant departments of the Ministry of
Culture who promoted and supervised
the construction of the Museum. The
ceremony also included a musical event
organized by the “Tehni” Macedonian
Artistic Association: the first ever perfor-
mance of Mihalis Adamis’ Os Thisavron
(Like a Treasure), based on the hymn
Efrainou polis Thessaloniki (Rejoice, City
of Thessaloniki) by the ninth-century
Byzantine hymnographer and melodist

Georgios Sikeliotes.

THE INAUGURAL EXHIBITION
“BYZANTINE TREASURES
OF THESSALONIKI
THE JOURNEY HOME”

After the opening ceremony the Direc-
tor of the Museum showed the Prime
Minister and other dignitaries round
the inaugural exhibition in the first
room. The exhibition, titled “Byzan-
tine Treasures of Thessaloniki. The
Journey Home”, presents a selection of
some of Thessaloniki’s most important
Byzantine and post-Byzantine antiqui-
ties, which were transferred to the
Christian and Byzantine Museum in
Athens in 1916 and came “back home”
to Thessaloniki in June 1994 as soon as
the Museum of Byzantine Culture was
ready to receive them. It includes Byz-
antine and post-Byzantine icons, proto-
Byzantine and Byzantine sculptures, in-
scriptions, and church vestments.

The grand nature of this temporary
exhibition demanded a certain theatri-
cality in its organization to emphasize
the festive welcome extended to these
major works of art and local heirlooms
after their eighty-year absence, and the
celebratory atmosphere of the open-
ing ceremony. The enormous enlarge-
ments of F. Boissonnas’ photographs
of the city and its churches (taken
between 1913 and 1919) set the exhib-
its in their natural context and affirm
their spatial and temporal relationship
with Thessaloniki.




I HE EUROPEAN CENTRE
FOR BYZANTINE CULTURAL
RESEARCH

On the occasion of the opening of the
Museum of Byzantine Culture, the Minis-
try of Culture also announced the open-
ing ofthe European Centre for Byzantine
Cultural Research. The Centre, located
in the Museum, is funded by Unesco, and
its purpose is to train specialists in the
conservation, restoration and study of
Byzantine and post-Byzantine sites and
monuments, and in museological and

museographical research.

: FROM THE ELYSIAN FIELDS
TO THE CHRISTIAN PARADISE”

As part of the European Science Founda-
tion’s programme “The Transformation
of the Roman World — 4th-9th century
AD”, a network of exhibitions is sched-
uled for 1997 in six European museums.
The various themes will all have a gener-
al bearing on the transition from the Ro-
man to the mediaeval world.

The people in charge of the programme in-
vited the Museum of Byzantine Culture to
take part, and so, on 16-18 December, the
Director attended a meeting in Strasbourg
with the directors of the other participating
museums in order to plan the programme.
The Museum of Byzantine Culture will
mount an exhibition titled “From the Ely-
sian Fields to the Christian Paradise” illus-
trating the theme of “Death and Burial”.

THE “MELINA MERCOURTI”
AMPHITHEATRE

The amphitheatre in which audio-visual
events willbe held has been named in ho-
nour of the late Melina Mercouri, who, as
Minister for Culture, laid the foundation
stone in 1989.

THEATRICAL PERFORMANCE

As part of the Municipality’s “Demetria”
festival, the Volos Drama Society, directed
by Spyros Vrahoritis, performed General
Makriyannis’ Oramata (Visions) in the
“Melina Mercouri” amphitheatre between
28 November and 5 December 1994.

PRINCETON AT THE MUSEUM

During the last winter semester, the De-
partment of Art and Archaeology and
the Program for Hellenic Studies of the
University of Princeton, USA, organized a
seminar on the subject of “Thessaloniki:
A Mediterranean City between East and
West”. Professor Slobodan Curdic was in
charge of the seminar, part of which in-
volved avisit to Thessalonikiby sixteen stu-
dents from 22 to 30 October 1994. During
their stay, they were given a guided tour
of the city’s monuments and attended a se-
ries of lectures by archaeologists, histo-
rians, architects and other scientists on sub-
jects connected with their specialities. The
Prin-ceton group also visited the Museum

of Byzantine Cultureand wasshown round
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the inaugural exhibition “Byzantine Treas-
uresof Thessaloniki. The Journey Home”.
A number of talks on historical and archae-
ological subjects were given in the “Melina
Mercouri” amphitheatre. Thefactthat the
Museum was able to receive the members
of the programme on its premises justifies
our expectations that it will be able to play
its part as a centre for the study of Byzan-

tine culture at an international level.

I HE DORI PAPASTRATOU
COLLECTION

On 11st November 1994 the collection of
paper icons assembled by Dori Papastra-
tou was transferred from Athens to the
Museum of Byzantine Culture. The collec-
tion was donated to the Museum by Ms Pa-
pastratou’s daughters, Marina Iliadi and
Daphne Papapanayotou. It consists of 198
Orthodox religious engravings printed in
the eighteenth and nineteenth centuries,
chiefly on Mount Athos, and eight engrav-
ed wood and copper plaques. Ms Papastra-
tou’s library, a collection of books about
engraving and Byzantineand post-Byzan-
tine art, has also been donated. It com-
prises the literature Dori Papastratou re-
ferred to when she was writing her monu-
mental two-volume work Paper Icons: Or-
thodox Religious Engravings, 1665-1899
(Greekand Englishversions, Athens, 1986).
Part of the Dori Papastratou collection
will be on permanent display in a room of
its own between the room of Palaeologan
artand the room containing the Ikonom-
opoulos Collection. A number of the en-

gravings will also be hung in the room de-

)

voted to post-Byzantine art in order to il-
lustrate the theme of icon production in
Macedonia in the nineteenth century,
which was apparently directly influenced
by Athonite engravings. (The painters in
fact used them as their models.)

Meanwhile, we plan to display the whole
collection in autumn 1995 in the room re-

served for temporary exhibitions.

NEW DONATIONS AND BEQUESTS

The Museum has recently received two
important donations: an inscribed copper
suspended oil-lamp of the early Christian
period from the Yannis F. Kostopoulos
Foundation, which belongs to the Credit
Bank; and an inscribed copper cross from
Mr Yannis Boutaris. Both are in excellent
condition and will take their allotted places
in the Museum’s permanent exhibition.

Ms Anna Christoforidis has also present-
ed the museum library with a facsimile
edition of the illuminated Greek manu-
script MS Griego R.I. 19, the original of
which is in the Escorial Library and con-
tains the Acathistos Hymn. The Municipal-
ity of Thessaloniki generously contribut-
ed to the cost of transporting the antiqui-
tiesreturned by the Byzantine Museum of
Athens to Thessaloniki in June 1994. The
Bank of Macedonia and Thrace made a fi-
nancial donation in memory of Melina
Mercouri, which has been used to equip
the “Melina Mercouri” amphitheatre with
an audio-visual system. And for the inau-
gural exhibition Mr Konstandinos Fylak-
tos, who has a marble workshop, donated

two marble bases for sculptures.




Les nouvelles

)
L INAUGURATION DU MUSEE

Le Musée de la Civilisation Byzantine
fut inauguré le 11 septembre 1994 par
le Premier Ministre Mr Andréas Papan-
dréou. La cérémonie d’ inauguration
dans la cour centrale du Musée a été
honorée de la présence de plusieurs
membres du gouvernement, ainsi que
de celle des autorités politiques, ecclé-
siastiques et militaires locales, d’ am-
bassadeurs des pays de I’ Union Euro-
péenne, des recteurs et des représen-
tants des établissements culturels, ainsi
que d’ un grand nombre de Thessaloni-
ciens quiontrempliavecravissementla
cour du Musée.

Le Ministre de la Culture Mr Th. Mi-
kroutsikos, le Secrétaire d’ Etat a la Cul-
ture Mr N. Sifounakis et la Directrice du
Musée Mme E. Kourkoutidou-Nikolai-
dou se sont prononcés sur I’ importance
et les objectifs du nouveau Musée, et ont
rappelé I' action des hommes politiques
ayant contribué efficacement a sa créa-
tion, du concepteur du batiment et des
ingénieurs des Directions compétentes
du Ministere de la Culture qui ont pro-
mu et supervisé le travail, des donateurs
et fournisseurs du Musée.

La cérémonie comportait une représen-
tation musicale donnée par la Compa-
gnie Artistique Macédonienne “Techni”.
Y fut présentée en premiere mondiale I
oeuvre de Michalis Adamis Comme un
trésor, basée sur I’ idiomele en vers de I’
hymnographe byzantin et mélodiste du
9e siecle Georgios Sikeliotis, Réjouis-tot,
O Ville de Thessalonique.

)
L EXPOSITION “TRESORS
BYZANTINS DE THESSALONIQUE
LE VOYAGE DE RETOUR”

Apres la cérémonie d’ inauguration, la
Directrice du Musée a fait visiter au Pre-
mier Ministre et aux officiels I espace
de I’ exposition “Irésors Byzantins de
Thessalonique. Le voyage de retour”,
qui fut organisée, spécialement a I’ oc-
casion de I inauguration, dans la pre-
miere salle du Musée. Cette exposition
présente quelques unes des antiquités
byzantines et postbyzantines parmi les
plus importantes de Thessalonique, ré-
servées depuis 1916 aux visiteurs du
Musée Chrétien et Byzantin d’ Athenes
et de retour a Thessalonique en juin
1994, a1’ achevement des batiments du
Musée de la Civilisation Byzantine. L.
exposition propose des icones byzanti-
nes et postbyzantines, des sculptures
protobyzantines et byzantines, des in-
scriptions et des étoffes ecclésiastiques.
Le caractere théatral donné a cette ex-
position temporaire souligne I’ accueil
panégyrique, pres de 80 ans plus tard,
de ces oeuvres d’ art et reliques majeu-
res, ainsi que I” ambiance de féte de I
inauguration. Parallelement, les gran-
des photos de la ville et de ses églises
(photographies de Fr. Boissonnas,
1913-1919) qui servent de cadre aux
objets exposés, sous-tendent la rela-
tion territoriale et temporelle entre les

antiquités et la ville.
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L E CENTRE EUROPEEN DE
RECHERCHE SUR LA
CIVILISATION BYZANTINE

AT occasion de I’ inauguration du Musée
de la Civilisation Byzantine, le Ministere
de la Culture a annoncé la fondation a
Thessalonique du Centre Européen de
Recherche sur la Civilisation Byzantine,
qui siégera au Musée et qui sera financé
par I’ UNESCO. Son réle sera de former
des ingénieurs et des techniciens spécia-
listes de la conservation, de rénover et
étudier les sites et monuments byzantins
et postbyzantins, ainsi que de faire de la
recherche dans les domaines de la mu-

séologie et de la muséographie.

DES CHAMPS ELYSEES AU
PARADIS CHRETIEN”

Dans le cadre du programme de la Fonda-
tion Européenne des Sciences “The trans-
formation of the Roman World — 4th-9th
century AD”, un ensemble d’ expositions
est planifié pour 1997 dans six musées eu-
ropéens avec des unités thématiques diver-
ses qui concernent généralement la transi-
tion du Monde Romain au Moyen Age.

Les responsables du programme ont solli-
cité la participation du Musée de la Civili-
sation Byzantine, et ¢’ est a cette occasion
que la Directrice du Musée a assisté, du 16
au 18 décembre, a la réunion des direc-
teurs des Musées a Strasbourg, dont ! or-
dre du jour portait sur la planification du
programme. Ainsi, le Musée de la Civilisa-

tion Byzantine participera au programme

|

avec I’ exposition “Des Champs Elysées au
Paradis Chrétien”, qui s” integre dans I

unité thématique “Death and Burial”.

)
L AMPHITHEATRE
“MELINA MERCOURI”

C’ est en I’ honneur de Mélina Mercou-
ri, qui en 1989, alors Ministre de la Cul-
ture, avait fondé I’ amphithéatre ot se-
raient présentés des spectacles audiovi-
suels, que ce dernier fut appelé Amphi-

théatre “Mélina Mercouri”.

R EPRESENTATION THEATRALE

Dans le cadre des “Dimitria” de la ville
de Thessalonique, le Club de Théatre
de Volos s’ est produit du 28 novembre
au 5 décembre 1994 dans I amphithéa-
tre “Mélina Mercouri” en y présentant
les Visions du Général Makriyannis,

mise en scéne par Spyros Vrachoritis.

PRINCETON AU MUSEE

Le Département d’ Art et d” Archéologie
de I’ Université de Princeton aux Etats
Unis et le Programme d’ Etudes Helléni-
ques (Program for Hellenic Studies) de
cette méme université ont organisé, pen-
dant le premier semestre de 1994, un sé-
minaire intitulé “Thessalonique: une ville
méditerranéenne entre I’ Orient et]’ Occi-
dent”. Dansle carde de ce séminaire, réali-

sé€ par le Professeur Slobodan Curéic’, 16




étudiants ont visité Thessalonique du
22 au 30 octobre dernier.

Durant leur séjour, les étudiants ont effec-
tué des visites guidées des monuments dela
ville et ont suivi une série de conférences d’
archéologues, historiens, architectes et au-
tres scientifiques, sur des sujets de leur spé-
cialité. I’ équipe de Princeton a également
visité le Musée de la Civilisation Byzantine
et]’ exposition temporaire “Trésors Byzan-
tins de Thessalonique. Le voyage de re-
tour”. Quelques conférences sur des sujets
historiques et archéologiques ont eu lieu
dans I' amphithéatre “Mé¢lina Mercouri”.
L’ accueil de ce programme dans 1’ encein-
te du Musée justifie les espoirs nourris
quant au role que ce dernier entend jouer
en tant que centre d’ études de la civilisa-

tion byzantine sur un plan international.

DONATION DE LA COLLECTION
DE DORI PAPASTRATOU

Le 11 novembre 1994 sont parvenues
au Musée de la Civilisation Byzantine, en
provenance d’ Atheénes, les icones en
papier de la Collection de Dori Papas-
tratou, léguées par les filles de la collec-
tionneuse, Mesdames Marina Eliadi et
Daphné Papapanagiotou. La collection
comporte 198 gravures religieuses or-
thodoxes imprimées aux 18e et 19e sie-
cles, surtout au Mont Athos, et 8 tablettes
gravées enbois etcuivre. Labibliotheque
de la collectionneuse contenant des li-
vres sur I” art de la gravure byzantine et
postbyzantine fut également léguée au

Musée. Il s’ agit de la bibliographie utili-

Les nouvelles
du Musee

sée par Dori Papastratou lors de I’ élabo-
ration de son oeuvre monumentale, qui
fut imprimée a Atheénes en 1986 sous le
titre Icones en papier, Gravures religieuses
orthodoxes, 1665-1899. Cette oeuvre a
également été traduite en anglais.

Une partie dela collection de Dori Papas-
tratou sera exposée en permanence au
Musée de la Civilisation Byzantine dans
un espace réservé, situé entrelasallede I
Art des Paléologues et celle de la Collec-
tion D. Ikonomopoulos. Par ailleurs,
quelques gravures de la Collection se-
ront exposées dans la salle du Musée
consacrée a I' art de la période postby-
zantine, afin d’ illustrer I’ unité thémati-
que qui concerne la production des ico-
nes au 19e siecle en Macédoine. Ces ico-
nes furent apparemment directement
influencées par les gravures du Mont
Athos servant de modeles aux peintres.
En attendant, une premiere présenta-
tion de la collection dans son ensemble
est programmée pour I’ automne 1995,
dans la salle des expositions périodiques

du Musée.

NOUVELLES DONATIONS ET
SUBVENTIONS

Le Musée de la Civilisation Byzantine
fut récemment enrichi de deux oeuvres
d’ art majeures, exposées grace a deux
nouvelles donations.

La Fondation Yannis F. Kostopoulos de
la Banque de Crédita offert une lampe a
huile (candela) en cuivre portant une in-

scription d’ époque paléochrétienne,
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alors que Mr Yannis Boutaris a offert
une croix en cuivre portant également
une inscription.

Ces deux nouvelles acquisitions parfaite-
ment conservées feront partie de 1’ expo-
sition permanente du Musée, et seront
intégrées dans les unités chronologiques
et thématiques correspondantes.

Mme Anne Christoforides a offert a la
bibliotheque du Musée une édition fac-
similée du manuscrit illustré en grec MS
Griego R.I. 19 avec I' Hymne Akathistos
gardé ala bibliotheque d’ Escorial.

La municipalité de Thessalonique, grace

a une généreuse donation, a contribué
aux dépenses de transport des antiquités
qui, se trouvant jusqu’ alors au Musée
Byzantin d’ Athenes, sont rendues 2
Thessalonique en juin 1994.

Grace a la subvention allouée a la mémoi-
re de Mélina Mercouri par la Banque de
Macédoine-Thrace, I' amphithéatre du
Musée fut équipé d’ un systeme audiovi-
suel. Pour les besoins de I’ exposition
inaugurale, Mr Konstantinos Fylaktos qui
a un atelier de travail du marbre a offert
au Musée deux socles de marbre, destinés

ayrecevoir des sculptures.

SYNTOMOTPA®DIESE — ABBREVIATIONS — ABREVIATIONS

ACIAC Actes du Congres International d’Archéologie Chrétienne

AA Apyarodoyrov Aedtiov

ASA American School of Archaeology

BCH Bulletin de Correspondance Hellénique

BIFAO Bulletin de Ulnstitut Frangais de I’ Antiquité Orientale

CA Cahiers Archéologiques

DACL Dictionnaire d’Archéologie Chrétienne et de Liturgie

EE®Z Emaovqpovixij Enernpic @coloywxijc Zyolajc

MonPiot ~ Monwments et Mémorres, publiés par UAcadémie des Inscriptions
et Belles-Lettres, Fondation E. Piot

IIAE Tpaxrcd 6 ev Abhpvang Apyanodoyrxijc Eranpeiog

RACr Ruvista di Archeologia Cristiana
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«MHTEPA HAIOX» KAI O
ZYMBOAIEZMOZX THX WYXHX
XTH GEXXAAONIKH THZ
YZTEPHE APXAIOTHTAZX

To Aatpevtiké e18®Ato mov mpootednke
tedevtaia ot ovAAoyl] TV TAPIKOV €v-
ppdtov tov Movoeiov Bulavtvot ITo-
Attiopot ot Oeooadovikn eival éva pu-
KpS opoiwpa waplob andé opeia kpU-
otadlo, to omoio ovvodevetan arnd éva
opatpidio ané 1o {610 VAIKS (gik. 1).

To ed®dAto avté amokaddpbnke oto
Aaxkoed tdpo T 122, npoocavatolt-
opot A-A, mov €xet pjkog 2 p., mAdtog
0,47 p. xar BaBog 0,50 p. Avijket o€ yv-
vaikela Ta@l], Kteplopév) pe €va mfjAt-
vo ayyefo, 4 yvdAva popodoyeia, 1 ypu-
06 evadTio, 1 YdAkivo evdtio, yreideg
ard HAexTpo Kat 2 ooTéveg nepoveg. O
TAQOog autdg PplOKETAL OTO VEKPOTQ-
@efo mov avaoka@nke £Em ané Ta ava-
ToAikG Telyn trng méAng ko oe pikpI)
ondotaorn amnd autd, péoa OTo X®WPOo
tov Kowpntnpiov g EvayyeAiotprag.
Xto apyaio avté vekpotapeio epevviy-
Onkav 240 tdpot S1aPpSpwv TEI®V IO
xpovoloyouvvtatl ané to 20 ®g Kat Tov
70 p.X. ardva.

To yvéAwo e18dAto g ovAdoyijg tov
Movoeiov €xelr oxfjpa arpaktoeldEg,
prjxog 0,058 p., mAdrog 0,026 . kat md-
x06 0,014 p. Xdetar oxeS6v aképato e
PEPIKEG QMOTPHOELS 0TV 0OLPd, OTO
otépa, kKabog kat ota paylaio Kat Kot-
Aokaé mteptyra. Ot Aentopépeteg mov
kabopilovv 10 6p10 TOL CGPATOG KL TOV
Kke@aAlov, kabfdg kat ta mAdyla mtepv-
yia anoSiSovtat eyxydpaxta. To opaipi-

610 mov ouvoSevel To e16®AL0 €xel Stdpe-
1p0 0,016 p. (e1k. 2).

IIpokertatl yia €va Aatpevtikd ei8dAo
nov tavtiCetan pe to wapt Tilapia Nilo-
tica, apopd TAPIKEG AATPEVTIKEG OULVI]-
Oeteg kat oxetiCetatl pe atyvrrtiakeég Oed-
mtes. ‘Onng efval yvootd, oty EAAGSal
gxouv amokadv@Oel 1epd agiepopéva
oTOoVg atyvntiakoulg Beove, onwg to Xe-
paneiov @eooadoviknc?, to Ioelov Afov?,
ka1 1o Iepd aryvnmiakev Oeotijtwy otovg
DuAinmovg?, ta omofa Ypovoloyotvtat
PEXPL KL TIG ApYES TOL 40V LDV KAl OE
MOAAEG ITEPUITAOELS CUVUIIAPYXEL 1) XPL-
otiavikl] Opnokeia pe ) Aatpeia ayv-
TRV DeoTiTOV.

O apyafor Awydntiot eiyav ndvta v
aywvia g petabavdtiag dnapgng.




"HAmov 611 Oa emotpgypouvy oty eni-
yewa (o1, agol akodovboovv tny no-
pela mov kadnuepvd akodovdel o §Atog
—avatatn atyvrtiaks) Oedtnta—o onoiog
aévaa avatéddet kot §vet. O 1jAtog, mov
tavtiGetat pe 1o veapo Oed Qpo-Pa, ei-
vat évag {eotdg KiTpvog S10KO0G 1ov Ko-
Avpnd ota vepd tov Nefdov, o omofog
avTupoommevel v Kopta myn {oig
otnv Atyvrrto kat eivat 0gdg.

Méoa otov vypo K6opo tov Beol Netdov
Bpiokouvv mpootacia {da Kat GuId, Ta
onola €yovv tavtiotel pe 1) Oeixy na-
povoia tov nAtakot Siokov.

To Aevk6 vosgapo —naneferel ota ap-
xaio oyuntiakd— pe Toug KITPvoug
otfjpoveg, naidel éva moAd oNpaviiko
polo oty Bpnokevtiki puboloyia twv
Awvntiovs. O kklog g (whg TOL
vEpoProv avto putov €xel TavTioTel e
1) «pnrépa fAto», ylati ty dpa mov o
fAtog 6vet ta nétala kAeivouv eppnti-
KG yOpw and tov kitpvo loko kat fo-
BiCetar to voipapo oto Nefdo. Me to
IPGOTO YOGS S PE€pag avadvetat, avoi-
yeu Ta mETaAa apivoviag va pavousy ot
XPLOOT OTIHOVES, OKOPIGVTAG TapdA-
AnAa to pebuotiks dpopa, mov Ha fon-
O110e1 WoTe 01 vEKPOT E10TIVEOVTAG TO V&t
€pBouv Eavd ot Lor.

Méoa otouvg tdgoug anegikovifovrat
ovxva padi pe 1o volpapo —AwTég— Kat
1o wapt Tilapia Nilotica. Kot ta Vo ei-
vat «pntépa fAog» kat éxouvv v (Sia
£vvola ¢ IIPOG TV TaPLKI] Aatpeia Tov
vekpdv. To papt avtd, mov fe1 oTa ve-
pa tov Nefdov, 6tav yevvouoe ta avyd
TOUL, Ta TEPLEKAELE OE PO OPALPLKI] PEP-

Bpavy. ‘Otav napovoraldtay Kivov-

Ew. 1. Opotwpa papiov and opeia xkpvorardo.
Ew. 2. Zyedaorixij anorinwon tov papod 6 k. 1.
Ew. 3: Zvdwo ayyeto yywbiwy.

Fig. 1. Fish made of rock-crystal.

Fig. 2. Drawing of the fish of fig. 1.

Fig. 3. Wooden cosmetics box.

Fig. 1. L’ ex-voto en forme de poisson en crystal de roche.

Fig. 2. Reproduction dessinée du poisson de la fig. 1.
Fig. 3. Godet en bois a fards.
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vog, €KAELVE OTO OTOPQA TOL TO GPaLPi-
610 ka1 to eAevOEPHVE GTAV AMOPAKPL-
votav o kiviuvog.

Enopévwg, omotoodrjnote {ov opyavi-
OGS EPepE OTOV KOOPO 1 MEPLERAELE J1€-
0 TOL WG KNP TO oPpaiptké oxfjpa Oe-
wpeital and tovg apyaiovg Aryvotiovg
¢ «pnTépa §A10c».

ItV alyuntiokr glkovoypagia ovva-
vtdtat ovyva to wapt Tilapia, to onoto
ovopdletar kar Ouadj Nefer, Ouadj
Decher, Decher, Inet xav Abdjou. "Exovv
kataypapel moAAd napadelypata Kivn-
TOV EVPNPATOV IOV MPOEPYOVTIAL anb
Tdpouvg Kat armelkovi¢ovy 1o Pépt avto,
Onwg ta KoxAtdpra pipvbiov, pe poppn
Paplov mov Kpatd oto oTépa Tov avin
Awtoth (ek. 4), o okbgpog Thoutii’?, To
E0Awvo ayyeio grpubiovd (eik. 3), pia
oelpd and xpvod nepianta?, twv onoi-
v 11 cAvoiba Koopeltal pe pkpd yo-
paxia tov ténov Tilapia k.4., evprpata
mov avijkouvv otn ocvAloyr] tov Movoei-
ov Tov AoBfpou.

H t6o0 ovxvyj xprjon g Tilapia Nilo-
lica wg SrakoounTikoV O€patog onpai-

vel 6t €natle moAs onpavtiké pélo oty

Opnokevtiky puboloyia tov Atyvntiov
Kal elye YapaKT)pa IPOOTATEVTIKG KOt
EVEPYETIKG. XTO E0WTEPIKO TV OLYL-
OTLOKOY TAPV EXouy anmokaAvgOel tot-
XOYPOPIeS TOL PIHOPOVY va SOooLY £p-
pveia og mpog 1o ovpfoAopd Toug.
Ytov tago 2b (tdgpog tov Khabekhent)
oto Deir el Medinet!? (eix. 5) Statnpet-
TOl pa totyoypagia, 6rmov ndve oTo ve-
KpKS kpePPdtt kat otn H€on tov oot-
prakot vekpoU eikoviletal éva peydlo
wapt tov ténov Tilapia, to onoio npd-
kelrtat va poptornoinOel andé to 0ed
Avoufi mov maplotdvetal pe ) poppn
toakadtot. e pia GAAn mopdotaorn,
IOV MPOEPYETAL A0 P CUPKOPAYO
ané to Gamhoud!!, napiotdvetar nd-
Vo and T vekpikrj KA{vy Kat ) podpia
éva pdpt, to omnolo Bewpeital g amet-
KOvion 6 puyrig!? (eix. 6).

H mapovoia tov paplod otn vekpiky
KATVI), v amd T podpia Tov vekpoU 1
aKOu1 prpootd and v nAwakry Pdap-
kald, Oa npénet va napaddnAicdel pe 1o
vekpo mov Tavtifetan pe tov Ootpt. O ve-
Kpdg Ba EavayevvnOel kot Oa {er aiw-

viog, oav tov avatédlovta 1HAto, Tov




“Qpo, yro tov ‘Ooipt kat g ‘Todag, mov
EavayevviETal yla va aVILKATao T OEL TO
vekpd natépa tov. Ta aryvntiakd Kei-
peva ouvE€ouv MOAAEG popEg T yévvron
Tov ‘Qpouv pe €va avyd mov ennddetal
oto ot1)0og g Todag!4,

-.etpar 1 ‘lowg.... nov Goyvei rov Oaip... o
ondpog tov fpiokeran aro orjfoc pov. Anpu-
ovpynoa 1o o@ua evos Oeov oe oynua av-
yov... £ Ocol, e\dre, npooraiéyre 10 010

E0WTEPLKO TOV 0T00VE pov... BWote o exBpoc

nov Bavdarwoe tov natépa tov dev Ha Epber va
Opvuparioer 1o veapo avyo...

Eduen 0 Qpog nov 3 “loida endace xar npo-
ordTevoe péoa 0to ayd... 1.

To wapt Tilapia, mov ta avyd Tov npo-
otatevovtal p€oa Ot OQPAIPIKI] Pep-
Bpavr, koAvpnd péoa oto vypo OToL-
xeto 6 {wijg tov Nefdov kat propel va

tavtiotel pe tov Qpo kat to veapd 1jAto,

0 01o{og PETAHOPPOVETAL KAl ENAVEP-
xetatoty atdvia {or). To pdaprelvar pe-
oolafnryg, mov emPefaidver TV ava-
YEVVIOT] 0TIV aloVIOTTa JE TI) peta-
ROpPwo1:  VERKPOG-POVILA-PApL-poy -
avay€vvnot).

Eavappiokovpe domdy 1o ardvio Béua
TG PETOPLOIKNG avijovxiag tov apyai-
ov avbpodnov, ot onofol niotevav Nwg,
dnwg o veapds fAtog, o ‘Qpog, Oa Eava-

yevvnOel apot mepdoel and tov K6GPo

A B S
FFiahi P asrnatioa- Xonhlo
b

Ew. 4. Koyhdpro ypvbiev.
Ew. 5. Toryoypayia tov vayov 2b avo Deir el Medinet.

Fuig. 4. Cosmetics spoon.
Fig. 5. Wall-painting in tomb 2b at Deir el Medinet.

Fig. 4. Cwillere a fards.
Fig. 5. Fresques en provenance du tombeau 2b de
Deir el Medinet.
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TOV VEKPWV, €101 Kat avtol Oa petapop-
PpwOovv kat Ba Eavayevvnbovy xdpn otn
ppovtida kot TNV npootaocia Twv Oedv
Avouft, Towdag, Out k.. 1] Tov OeikodV
OLPPOAKGOV TapPacTdoE®Y, dnmg Gvon
Aotob, wapt Tilapia kar puté pavépayo-
pag, mov Bewpeltar and tovg apyaiovg
Aryurrtiovg payiké Kot tavtifetatl pe )
petabavdania Soapén.

ITog Ba pnopovoe Spwg va tavtiobel To
eUPIHQ TNG AVAOKAPI|S TOL KOLPN T piov
¢ Evayyediotprag g’ avtij ) yonteutt-
k1] Beoloyikr avtidnyn tov apyaioy At-
yootiov; Etvatr Béfato éu 11 mapovoia

evog eldwAiov og oyfjpa paplot o’ éva

Ewx. 6.
Gamhoud.

Anewxovion ypapov oty oapxopdyo Tov

Tdgo ¢ otepng apyordtntag Ha frav
SuVATOV VO TAPAIEPUPEL OE 1A ELKOVO-
Ypa@iky arekovion ovppolov yprotia-
vikrjg Aatpeiaglt. H ovvinoap&n dpwgtov
1Y0060g pe to opalpi6io and to (610 LAIKS,
mov ypovoloyeitat otov 30 aidva p.X.,
enéPale v tavTion Tov Ppaplov pe et m-
Ao anyvrrtiakrig Aatpeiag mov xprotpo-
nou)0nke otov TAPo TN VEKPHS Yl va
SnAddoet Ty mpootacia g Kal Vo emt-
o@payloet pe TV mapovoia Tov TV ava-
y€vvnor kat ) petd OGvatov avaotaor,
onwg akplfag niotevav 6t ouvEPaive
oty apyaia Afyvnro.

E. TEAEKANTAOY — B. MIIOYAIQNH
Fig. 6. Representation of a fish on the Gamhoud
sarcophagus.

Fig. 6. Représentation de poisson sur le sarcophage de
Gamhoud.
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* For noles and figures see the Greek lext.
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“MOTHER SUN” AND THE
SYMBOLISM OF THE SOUL
IN THESSALONIKI IN
LATE ANTIQUITY

The cult figurine that has recently joined
the collection of grave finds in the Mu-
seum of Byzantine Cultureis asmall crys-
tal fish accompanied by a little sphere of
the same material (fig. 15.

It was found in a pit-grave, No T 122,
which is 2 m long, 0.47 m wide, and
0.50 m deep and has an East-West or-
ientation. The occupant was a woman
and the grave goods consisted of one
earthenware vessel, four glass unguen-
taria, one gold earring, one bronze ear-
ring, some amber tesserae, two bone
fibulae, and the cult figurine of the fish
and the sphere. This grave is situated
in a cemetery which has been excavated .
just outside the city’s east wall in what is
now the Evangelistria cemetery. Two
hundred and forty graves of various
types, dating from the second to the
seventh century AD, have been ex-
plored in this ancient cemetery.

The spindle-shaped glass figurine is
0.058 m high, 0.026 m wide, and 0.014 m
deep. It is almost intact, with only some
tiny fragments missing from the tail, the
mouth, and the dorsal and abdominal
fins. The details defining the dividing
line between body and head, as also the
lateral fins, are engraved. The sphere has
adiameter of 0.016 m (fig. 2).

This is a cult figurine identified as the
fish Tilapia Nilotica and associated with

funerary customs of Egyptian deities.




Sanctuaries of the Egyptian gods dating
from up to the early fourth century
have been discovered in Greece!, such
as the Sarapium in Thessaloniki?, the
Temple of Isiac Zeus in Dion3, and the
Sanctuary of the Egyptian Gods at Phi-
lippi*. In many cases their cults co-
existed with Christianity.

The ancient Egyptians were always
deeply concerned about life after
death. They hoped they would return
to earthly life after following the course
of the perpetually rising and setting
sun, their supreme deity. The sun,
identified with the young god Horus-
Ra, was a hot golden disc floating in the
waters of the Nile, which latter repre-
sented the principal source of life in
Egypt and was also a god. This watery
world sheltered creatures and plants
that were associated with the divine
presence of the solar disc.

The white water-lily —naneferel in an-
cient Egyptian— with its yellow stamens
played a major partin the Egyptians’ re-
ligious mythology®. The life-cycle of this
aquatic plant was associated with the
“mother sun”, because at sunset its pet-
als close tightly round the central yellow
disc and the flower sinks into the Nile.
At daybreak it emerges and opens its
petals, revealing the golden stamens
and releasing the intoxicating perfume
that helped the dead to return to life
when they inhaled it.

Tilapia Nilotica and the water-lily, or
lotus, were frequently depicted together
in tombs. Both represented the “mother

sun” and had the same significance in

the cult of the dead. When this Nile fish
laid its eggs it would enclose them in a
spherical membrane, and when danger
threatened it would conceal the ball of
eggs in its mouth, releasing it when the
danger was past.

Consequently, the ancient Egyptians re-
garded any living thing that brought
forth or internally incubated a spherical
embryo as “mother sun”.

Tilapia Nilotica, also known as Ouadj Ne-
fer, Ouadj Decher, Decher, Inet, and Abd-
Jou, is frequently seen in Egyptian icono-
graphy. It is depicted on numerous re-
corded movable finds from tombs, in-
cluding cosmetics spoons in the shape of
afish holding lotus flowers in its jaws (fig.
4)6, the Thoutit scyphus?, a wooden cos-
metics box (fig. 3)%, a number of gold
amulets? whose chains were decorated
with tiny Tulapia Nilotica, and various
other finds now in the Louvre.

Such frequent use of Tilapia Nilotica
as a decorative motif indicates that it
played a very important partin Egyptian
religious mythology and had a protective
and beneficial function. Wall-paintings
have been found inside Egyptian tombs
that may explain its symbolism.

Tomb 2b (the tomb of Khabekhent) at
Deir el Medinet (fig. 5)10 contains a wall-
painting in which a large Tilapia Nilotica
is lying on the mortuary bench in the
place of the Osirian dead, and the jackal-
headed god Anubis is about to mummify
it. In another painting, on a sarcophagus
from Gamhoud!!, a fish depicted above
the mummy on the bed isbelieved to rep-

resent the soul (fig. 6)12.
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A parallel may be drawn between the
fish on the mortuary bench, above the
mummy, or in front of the solar boat!?
and the dead person, who is identified
with Osiris. The dead will be reborn and
live eternally, just as the setting sun,
Horus, son of Osiris and Isis, is reborn
to take the place of his dead father. The
Egyptian texts frequently associate the
birth of Horus with an egg hatching
within Isis’ breast!4.

...l am Isis... mourning Osiris... his seed is
within my breast. I have created the body
of a god in the shape of an egg... O Gods,
come, protect it inside my breast... so that
the enemy that slew its father shall not
come and smash the young egg...

I am Horus, whom Isis incubated and pro-
tected inside the egg1>...

Tilapia Nilotica and its eggs, protected
in their spherical membrane and living
in the watery element of the Nile, may
be identified with Horus and the young
sun, who is metamorphosed and re-
turns to eternal life. The fish is the
intermediary, which confirms rebirth
into eternity through metamorphosis:
death-mummy-fish-soul-rebirth.

So we have here the age-old subject of the
metaphysical apprehensions of an an-
cient people, who believed that, just as
the young sun, Horus, would be reborn
after passing through the world of the
dead, so they too would be transformed
and born again, through the ministra-
tions and protection of the gods, such as
Anubis, Isis and Thot, or of divine sym-
bolic representations, such as lotus flow-
ers, Tilapia Nilotica, and the mandrake,

which the ancient Egyptians believed to
have magical properties and associated
with life after death.

The question is, how can the find from
Evangelistria cemetery be linked up
with this beguiling ancient Egyptian
theological concept? A fish-shaped fig-
urine in a tomb of the Late Antiquity
could, certainly, reflect an iconographi-
cal representation of a Christian sym-
boll6. However, the association of fish
and sphere in the same material, dating
from the third century AD, means thatit
must be an Egyptian cult figurine that
was placed in the dead woman’s tomb as
atoken of protection and to confirm her
rebirth and resurrection, just as was be-

lieved in ancient Egypt.

E. PELEKANIDOU — V. BOULIONI




* Pour les références et les figures voir le text grec.

Etudes courtes

MERE SOLEIL” ET LE SYMBOLISME
DE L' AME A THESSALONIQUE
DE L' ANTIQUITE TARDIVE

L’ objet cultuel récemment ajouté a la
collection des trouvailles funéraires du
Musée de la Civilisation Byzantine a
Thessalonique est un petit poisson en
cristal de roche accompagné d’ une bou-
le de la méme matiere (fig. 1).

Cet ex-voto a été découvert dans le tom-
beau en fosse T 122, qui est orienté Est-
Ouest, long de 2 m, large de 0,47 m et
profond de 0,50 m. Il appartient a une
sépulture de femme, ensevelie d'un vase
en terre cuite, 4 flacons a parfum en
verre, 1 boucle d’oreille en or, 1 boucle
d’oreille en cuivre, des cailloux de suc-
cin, et 2 ardillons (agrafes) en os. Ce
tombeau se situe au cimetiere antique
fouillé horsle mur Est delaville, pas tres
loin de ceux-ci, a I'intérieur du cimetie-
re d’Evangelistria. On y a fouillé 240
tombes de types divers datées du Ile au
Vlle siecles apres ].C.

Le poisson en cristal de la collection du
musée est fusiforme, d’ une longeur de
0,058 m, d’ une largeur de 0,026 metd’
une épaisseur de 0,014 m. Il est conser-
vé quasiment intacte, légérement am-
puté a la queue, a la bouche ainsi qu’
aux nageoires dorsales et abdominales.
Les détails qui définissent la limite en-
tre le corps et la téte, ainsi que les na-
geoires latérales, sont incisés. La petite
boule qui I’ accompagne est d’ un dia-
metre de 0,016 m (fig. 2).

Cet objet cultuel s” identifie au poisson

Tilapia Nilotica, 1ié aux rites funérai-
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res des divinités égyptiennes. Il est
bien connu qu’en Grecel! ont été mis
au jour des sanctuaires dédiés aux di-
vinités égyptiennes a noter entre au-
tres: le Sérapeion a Thessalonique?, I
Iseion a Dion?, le sanctuaire des Dieux
Egyptiens a Philippes*. Certains fonc-
tionnent, au moins jusqu’ au IVe sie-
cle, en parallele avec des lieux de culte
chrétiens et dans certains cas la coexis-
tence de la religion chrétienne avec le
culte des divinités égyptiennes est
quasi certaine.

Les Egyptiens ont toujours eu I’ angois-
se del’ existence apres la mort. 1ls espé-
ralent retourner a la vie terrestre apres
avoir suivi le méme parcours quotidien
que le soleil —divinité égyptienne supre-
me-— qui se leve et se couche perpétuel-
lement. Le soleil, identifié au jeune
dieu Horus-Ra, est un disque jaune et
chaud qui nage dans les eaux du Nil,
qui est la source principale de la vie en
Egypte, lui méme divinisé.

Or, dans le monde liquide du dieu Nil,
s’ abritent des animaux et des plantes
aquatiques qui sont liés a la présence
divine du disque solaire.

Le lotus blanc —naneferel en égyptien
ancien— avec ses étamines jaunes, joue
un role tres important dans la mytholo-
gie religieuse des Egyptiens®. Il est
considéré comme “mere soleil” due a
son cycle de vie, car au couché du soleil
ses pétales blanches se ferment herméti-
quement autour de son coeur jaune et
le lotus sombre dans les eaux du Nil. A
la premiere lueur du jour, il émerge,

ouvre ses pétales en découvrant ses éta-

mines jaunes et diffuse son parfum eni-
vrant. Les défunts reviendront a la vie
apres |’ avoir respiré.

Dans les tombeaux on rencontre souvent
des représentations du lotus et du pois-
son Tilapia Nilotica. Tous deux sont
“mere soleil” et leur signification a un
sens commun dans le culte funéraire. Le
poisson en question, qui vit dans les eaux
du Nil, protégeait ses oeufs dans une
boule. En cas de danger il mettait la bou-
le dans sa bouche pour la ressortir une
fois le danger éloigné.

Par conséquent, tout étre vivant qui por-
te ou qui enferme en soi tel un germe,
soit la forme sphérique, était considéré
par les Egyptiens comme “mere soleil”.
Dans I' iconographie égyptienne on
rencontre souvent le poisson Tilapia,
appelé aussi Ouadj Nefer, Ouadj Decher,
Decher, Inet et Abdjou. 11 existe plusieurs
exemples d’ objets rituels provenant de
tombes ot figure ce poisson: comme les
cuilleres a fards, en forme de poisson
tenant dans ses mandibules des fleurs
de lotus® (fig. 4), la coupe Thoutii?, le
godet a fards® du Musée du Louvre (fig.
3), une série de colliers? en or, dont la
chaine est décorée de petits poissons du
type Tilapia Nilotica, entre autres, qui
font également partie de la collection
du Musée du Louvre.

Cetusage fréquent de la Tulapia Nilotica
comme motif décoratif prouve que I
animal tenait une place importante
dans la mythologie égyptienne et dé-
montre son caractere protecteur et bien-
faiteur. Ainsi, les fresques découvertes

S

a I’ intérieur des tombes égyptiennes




Etudes courtes

peuvent également donner un nombre d’
interprétations quant a son symbolisme.
Dans la tombe 2b (tombe de Khabe-
khent) de Deir el Medinet!0 (fig. 5) se
trouve une fresque qui représente un
grand poisson du type Tilapia étant en
train d’ étre momifié par le dieu Chacal
Anubis, sur le lit funéraire a la place du
trépané. Sur une autre fresque prove-
nant d’ un sarcophage de Gamhoud!!,
figure au dessus du lit funéraire et de la
momie, un poisson considéré comme la
représentation de I’ ame!2 (fig. 6).

La présence du poisson sur le lit funérai-
re, au dessus de la momie ou encore de-
vant la barque solaire!3, doit étre assimi-
lée au défunt qui s” identifie a Osiris. 11
renaitra pour vivre éternellement, tout
comme le soleil levant, Horus, fils d” Osi-
ris et d’ Isis, qui renait pour remplacer
son défunt pere. Aussi danslalitterature
égyptienne on associe souvent la nais-
sance d’ Horus a un oeuf qui s’ incube
dans la poitrine d’ Isis!4.

-..Je suis Isis... qui plewre sur Osiris... sa se-
mence se trowve dans mon sein... J’ en ai for-
mé le corps d’ un diew en oeuf... venez o
Dieux, assurez sa protection a I intérieur de
mon sein... que cet ennemi qui tua son peére
ne vienne pas briser le jeune oeuf...

Je suis Horus qu’ Isis a infanté et assuré la
protection dans I oeuf1s...

Le poisson Tilapia Nilotica et ses oeufs
protégés dans la membrane sphérique
nageant dans I’ élément liquide du Nil,
peutétre identifié a Horus et au jeune so-
leil, qui se transforme et revient a la vie
éternelle. Le poisson est]’ intermédiaire

qui confirme la renaissance a I éternité

par une série de transformations: mort-
momie-poisson-ame-renaissance.

Ainsi donc, nous retrouvons le sujet
éternel de I’ inquiétude métaphysi-
que des hommes de I' Antiquité qui
croyaient que comme le jeune soleil
Horus renait apres avoir passé dans le
monde des morts, eux aussi se transfor-
meront et renaitront grace a la provi-
dence et ala protection des dieux Anu-
bis, Isis, Thot entre autres, ou grace a
des représentations divines et symboli-
ques, comme les fleurs de lotus, le pois-
son Tilapia Nilotica et la plante de man-
dragore qui est considerée par les Egyp-
tiens anciens comme magique et s'iden-
tifie al’ existence posthume.

Toutefois, comment pourrait-on identi-
fier I' ex-voto découvert pendant les
fouilles dans le cimetiere d” Evangelis-
tria a cette charmante conception théo-
logique des anciens Egyptiens? Il est
certain que la présence d’ un objet cul-
tuel sous forme de poisson dans une
tombe de I' antiquité tardive pourrait
bien étre une représentation iconogra-
phique d’ un symbole du culte chré-
tienl6. Néanmoins, la coexistence du
poisson avec la petite boule de la méme
matiere, qui est daté du IIle siecle apres
J.C., nous a amené a suggérer que ceci
devait étre un ex-voto lié aux rites funé-
raires du culte égyptien. Or, il accompa-
gnait la défunte pour la protéger au
monde de I’ outre-tombe, et assurait par
sa présence la résurrection et la renais-

sance a la vie éternelle.

E. PELEKANIDOU — V. BOULIONI
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Ew. 1. T'evixaj dnoyn me avaoxayijc. 1o fatloc uaxpi-
VET@L TO TAYIKO OVYKPOTUAL.

Ew. 2. O avarolixdc tofyog tov tdyov. Zyédo.

Fig. 1. General view of the excavation with the burial

complex in the background.
Fig. 2. The east wall of the tomb. Drawing.

Fig. 1. Vue générale de la fouille. Au fond on distingue
Uensemble funéraire.
Fig. 2. Le mur Est du tombeau. Dessin.

@EMATA KOEXMIKHX ZQI'PAQIKHX
2E TA®OO THX OEXXAAONIKHX

Ta tedevtaia ypovia ot vekpomoAr) g
Oeooalovikng anmokaAvnTovtal apKetol
tdgot mov odlovv agioloyo ypantd Sid-
KoOpo. ANNYOopikég OKnveg pe mrnva
Kat avOr), EIKOVEG EVYAPLOTIAKGDY VEKPO-
Setnvov, nopaotdoeilg and my Hodatd
katr Kovy) AwaO1jkn), addd kat nivakeg
mov pupovvtat opbopappdpmorn Kadv-
IITOLY TOLG TOIYOUG TOV TAPWY, Ot 1510-
KTIJTEG TOV OHOl®V 1jtav Yopls apgipo-
Aa ot mo gdopot OecoalovIKEeLS.

H ypant piunon opbopappdpworng,
IOV QIIAVTA OTOVG TOTYOVG APKETHDV TAUPL-
KOV PV pelov, eMS1OKEL Vo artoSOoEeL e

xpopata v moAvtédela tov Snpociony




KTIPIOV, TO E00TEPLKS TOV OMOlmV KAAL-
otov MAGKEG MOATXPpOP®Y PopHdpmv 4
gvbeteg Gwakooproes. H Swakdopnor
QUTIH], MOV KaTdyeTal and 1o Seltepo mo-
prnuavé pubupdl!, avijker oto yvwots
Inkrustationsstil? tyg botepng apyaidun-
TAg Kol EKIPoomneital oty tagiki] {o-
ypagixy g Oeoocalovikng ard évieka
TAPOLG, IOV KAAVIITOUY XPOVIKA JLo Te-
plodo and tov 30 péxprtov bo atdva.

‘Eva ané ta kadbtepa Selypata g
opadag avtrg avaokapnke v dvoigy
tov 1994 oe owkénedo g 0606 Anpo-
00€voug 7 oto Afjpo Apnedokijumv, mov
neptdapfavetar oto AvTiKG VEKPOTQ-
pelo. Ilpokertar yia 1o SraotGoewv
2,75x1,35x1,75 p. vétio tdgpo 8i86pov
KTLOTOU  KApapwtol  OLYKPOTI|RATOoG,
mov Bpe0nke palopévog Kat LA E-
vog (e1k. 1). Avijket otov 10110 TOL Kapa-
POTOU TAPOoL, mov amotedel Katd Tovg
PETA TO AtokAnTIaVS ¥pEvoug To o Yo-
PAKTPLOTLKS TAPIKS v peio )¢ aott-
k1|g Td€ng?. "Exet oplévtia eicodo mov
€xlewve pe pappdpivy) nAGka, métpa yio
StevkoAvvor g kaBdEou otov avatolt-
KO KOl To VOTIo Toiyo Kat 6anedo amnd
pappdpiveg TAGKEG IOV €XOLV QPALPE-
Bel, oTo GUTIKS dkpo Tov oIoTOL Stapop-
POVETAL KTIOT6 MPooKEéparo. Meydlo
TR PO TG Kapdpoag Kot Tov §60 Tdpav
TOL OLYKPOTIPATOG €YEL KATAOTPAPEL.
H e&wtepikn empavela tou tapikos ov-
YKpoTIjpatog napovoldlet enfuedn Sia-
POPPwOoT), IMOL EMITLYYAVETAL HE THV
en€vOLoI TOV TOIYWRATOV TV KApo-
pwv pe totyonotia, eved oTpwor) vdpav-
Ako¥ kovidpatog e§aopaliel ) ote-

yavonoinon tng. Me tov tpéno avtd emt-

TUYYGVETALTOOO I TPOOTAGIO TMV TOLYO-

YPOPLV 600 Kal 1) anpdoKomtn TéAeor
g vekpikig Aatpefag oty emeadveio
TOVL OUYKPOTLOTOG.

O Loypapirog S1GKOTPOG TOL TAPOL Sia-
mp1Onke oe apketd Kadr Katdotaor).
INa va npootatevbotv ot Toryoypapieg
amo@aoiocdnke 1 armokéAAnorn kat 1) pe-
Tagopd tovg oto Movoeio Bulavtivod
IToAtiopo®. To €pyo ¢ amokéAAnong
avédapav ot cuvinpntég e Egopelog
I'. Kovotavtviéng kat I'. 'odowag.
Matpn Aerrtr] ypappr Statpéxertn fdon
TOV TOTXOV TOV TAPOL KoL KOKKIVI Tavia,
nov mlolotdvetor amnd pavdpn ypappy,
opiCel ) yéveon g kapdpag tov. Ado
ivakeg, mov pipovvtal €voeteg Stako-
O OELS, KAATUIITOLV TI§ HaKPLEG TTAEVPES
Kat and €vog tig otevég. Tovg nivakeg

optel eowtepkd Aevkr] tavia mov S1yd-
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Cetanl ané KOKKWVI] Aenty] ypappr, eve
mlatdtepn tawia, mov pipeitar opbo-
POpuGpwor] He HPAOIVES KUPOTIOTEG
YPappes og §Vo anoypwoets, meptBaAlet
TOUVG ITIVAKEG sEmrepu«i. Ta Swakoopntt-
KG Oépata Tov mvakwy amnoteAovy pép-
Pot eyyeypappévor oe opboydvia mov
evaAldooovtal pe opboydvia, eyyeypap-
péva oe GAAa peyadvtepa.

Y10 Gvo TPIjpa Tov avatoAtkou toiyov,
akpfdg KGtw and my elcodo tov Td-
@ov, péoa og mlaioto nov opiletar ané
KOKKLVI) Tawvia pe padpn Aent ypappn
E0WTEPIKA, elKOVIeTal KAPIIOG pe GvOn
Kat péda kat yaAddio ntnve pe avolytd
PTeEPd, MOV TOIPNG KAMO0 XOPTO (E1K.
2). H napdotaon) amotelel prav adAnyo-
pla g napadeioiag gvdatpoviag kat
Bploketal oe avtiotoryia pe exeivr Tov
t680v Tov Hutikov Toiyov. Kdtw and 1

{dvn avtr Kat p€oa 0g KGUIo, Iov Hi-




HPeltal KOKKIVO Pappapo, eYYpa@petat ue
kavova opboydvio mAaiolo mpdaoivou
XPORATOG, KOTA HIJKOG TOV OTEVAV IMAEL-
p®V tov omoiov Kupatoeldeig pavpeg
YPOPPES SLApOPPOVOLY PAOYWTES arto-
Afj€eig (e1k. 4), 61w o€ TOLYOypaPpia g
Egéoovt. ¥to napandve mdaioto eyypd-
getal aAdo opBoydvio, mov oxnuatiCet
gowtepikd, pe 11 Porbela Slaydviag
pavpng ypappig, 86o opboydvia tpiywm-
Vat, TO €va OKOUPOL TPAECIVOL X POPRATOS
K1 To GAAO avorytéTepoud.

Yto Bépeto Toixo Kat pEoa o€ KAPIIO IOV
ppeftar KOKKvo péppapo, ypagetat
poppog matotwpévog and Aevkrj tavia,
ov S1ydetat anné KOKKv) Aerrti] ypap-
P (ek. 3). O péuPog eE€xet tov mhatoi-
oV, 61wG otV OlKia K&t and ) BaotAt-
K1} TV ZT6 oV Kal 0TI TOL{Oy papieg g

Baoldwkijs g Bpavpadvagh. Akodovbel

Aerrt] tawvia €vtovou mpdovou xpoupa-

Ewk. 3. O fopeioc toiyoc tov tayov. Miunorn évberne
Graxoopunomng e popPove.

Ew. 4. To eqwrepind tov tayov. Maxpiverar o avaroi-
KOC TOIY0C Kt TUIJUATA Ty Paxpuv nlevpwv ue tove
EYYEYPapupEVOVS popupovc.

Ew. 5. O 6vnwkdc toiyoc tov tdpov. Zyédo.

Ew. 6. To eowrepixo tov tdpov. Xto 1680 10V GvTIkoy
T0iY0V rakpiveTar 1o yproToypauua.

Fig. 3. The north wall of the tomb: painted imitation of
inlaid lozenges.

Fig. 4. The interior of the lomb: the east wall and parts
of the long walls with their inscribed lozenges.

Fig. 5. The west wall of the tomb. Drawing.

Fig. 6. The interior of the tomb: in the arch on the west
wall the chi-rho.

Fig. 3. Le mur Nord du lombeau: ornementation
peinte qui imite des losanges incrustées.

Fig. 4. L intérieur du tombeau. On distingue le mur
Est et des parties des longues cités, ornés des losanges
inscrits.

Fig. 5. Le mur Ouest du tombeau. Dessin.

Fig. 6. L’ intérieur du tombeau. Sur " arc du mur
Ouest on voit le christogramme.
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oG Kat popfog oe GKOTEWO TPATIVO, OTO
KEVIPO TOL 0o1olov eyypdgetal KUKAOG
mov anrodibetat pe Y0 anoxpOoelg KOK-
kwov. Tov kokAo neptBdAdovy kapmieg
Kopatoeldels ypappés StaKoOpnTKov
Yapaktjpa, onwg oe pneémtd ddamedo
¢ Zndptng Kot oty opbopapudpwon
ov Ayfov Anpuntpiov?.

Ytov dAAo mivaka tov {61ov Tolyou ena-
vadapBdavetat to Oépa tov opboywviov,
gve oto SuTIKG Toiyo napatnpeitatl Kat
ndAt eyyeypappévog poppog yaddadiov
XPOPatTog (e1K. 5). 1o 16€0 Tov idrov Toi-
YOu elkoviletalr Yplotéypappa  eyye-
YPOPPEVO O OTEQPAVL (e1K. 6), oL amnel-
Koviletal yla mp@tn) popd oe vopilopata
tov M. Kovotavtivous g neptédouv 320-
324 p.X., kabdg kot oto SLTIKG TOiYO

pag opddag 1oy g Nikaiag mou &f-

vat obyxpovor?. Xto KEVTPo Tov T6Eou KU-

kAog nieptPdldet puANOPEPO oTEPEVL e
npdowvo kat YaAGdlo xpoupa, oto ecote-
PGS TOL OIOT{OV £YY PAPETAL KOKKIVO XPl-
otoypappa mov nlatowwvetal, Se€id Kt
aplotepd, ané §vo neplotépila e YyoAd-
(Lo Kol KOKKIVO PTEPA.

Ytovg 600 mivakeg Tov VOTIoL Toiyou
enavalapfdvetar to O€pa touv eyye-
ypappévov opboymviov kat tov pépfou
og avtiotolyia pe Touvg mivakeg tov Bo-
petov toiyov.

I6wattepo eviapépov napovotddlet 1 i
KOVOYPA@101] TG OpOPI1jS TOL TAPOL
(e1k. 7 xat 8), mov SlapopP@VeL pe 11
Borjfela KORKIVOV AETTTGV TAVIGY OKTAE-
yova Kat pédakeg mov oxnpatifoviat
and Tplyova, oto KEVIPO T®V Oonoimv

vIIdpYoLY TETPAYMVA, OIS 0To Sdredo




Mixpa

tov tdpov Bl g vekpdmoAng tov Ave-
povpiovll. Méoa ota oktdymva eyypd-
povtal puAloPopa oTepavia, avtiotolya
PE aUTd 1§ 0poPrig Tr)G v Tov N1KE-
pouv otV KatakOupn tav ay. ITétpov kat
MapkeAdivou kat g Via Latinall. ITept-
kAe{ovV KUKAOLG KITPIvou xpOUATOS OV
KOPLPI] T1)§ KAPAPAG KALTTPAOIVA I LKU-
KAla ot1) YEveon] 1), OTO EOMTEPIKS TV
onolwv viIadpyovy poSaKeg 1] ppouvta.

‘OAeg o1 mapaotdoels tov tdpouv Staxpi-
VOVTaL yla TV e§apeTiKI] motdTnta Tov
oxebiov Kat 1) peydAn xpoHRaTiKi Toug
notktA{a Kat aroteAovy To KAAUTEPO pE-
xprofjpepa napadetypa {oypa@ikig pe
pipnon opbopappdpwong oty Oeocoa-
Aoviky, yatl anodidovv pe e§aipetiki
emroyia TV aviiotolyn] TEXVIKN OTO

péppapo. Téoo 1 eikovoypdenon tov

Ewk. 7. Anown ti¢ opoyijc ov tdyov.
Ew. 8. Zvunnpwpévo oy€610 1y¢ 0poyijc Tov tdyov.

Fig. 7. The ceiling of the tomb.
Fig. 8. Restored drawing of the ceiling of the tomb.

Fig. 7. Vue de la toiture du tombeau.
Fig. 8. Plan restitué de la toiture du tombeau.

B "
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TolYwV pe Stdympa mov nepléxovy €ve-
Ta YEOPETPIKG oyfjpata, 600 kat 1) Oe-
patoypa@io T1g 0poPIG Je T YEWPETPL-
k1] Staipeon) ¢ eMPAveELag KaTayovtal
avap@ifola and ty Koopikl {oypapt-
k1] Tov 4ov at. Mévn e€aipeon oto xo-
OMIKG HEPLEXOPEVO T1G OLAKGOPNONG
arotedotv 11 {dvry Tov avatoAikoy Toi-
XOUL Kal 1] TapdoTaot) Tov T650v, Tov na-
péyouv eviei€eig g Opnokevtikyg 16eo-
Aoylag tov I61OK TN TGV Tov.

To mnvé nov papgilel puTé péoa ot
avOwopévo nepifdllov napan€pnel og
pav aAAnyopikij £1IK6vVa TG Poyrig, mov
amodapfdver avépedn ) yodfvn tov
ITapadeioov.

To xprotéypappa (ligatura), apxikda Sn-
AOTIKS TOL OVOpaTog Tov XPLoTou mpLy
1o OplapPo g ExkkAnolag, kdver v
eppavior) tov to 320-324 . X. ota vopi-
opata tov M. Kovotavtivou kot e1kovi-
Cetat péxpt to TéAog Tov 40v a1 OV TE-
v (Coypapiky], ylommxi, pneéotd)
g oBppolro Bprapfou dxt1 pévo tov Xpt-
0100 aAAd Kal t)g avtoKPatopikys e§ov-
ofag. Avté mpoktntel ané vopiopato
tov M. Kovotavtivov g nepiédov 325-
326 p.X., onov ewkovietat AdBapo, oto
avo tprjpa tov onoiov vdpyet xpiopa,
Kat a6 to petdAito tov Ovopiov, mov
kpatel AdBapo pe xpiopal2.

Av kat 1) StarGopnor tov Tapov Sev €xet
kabopd XpPLOoTIaVIKG Xapaktipa, ooto-
00 1) Tapovoia tov mvou oty {dvn Kat
tov xpilopatog oto 16€o Selxvouy, vopui-
o, kabapd 1ig OprnokevTIKES TIpOTIUI]-
0€1G KOl TAOELS TV ISI0KTTGY TOL 1OV,
ev pépet ebvikol, ev pépet xprotiavido-

vteg, akolovbouvv To pelpa Tng enoxig

arodeyopevol tov Kuplapyxo polo tou
XPLoTLavVIopov.

O tagog kataokevdobnke kat Stako-
op1Onke yia pra S1aKeKPIEVI) OLKOYE-
vewa g Oeooadovikng, ta péAn g
onolag 61€0etav avop@lopitntn nvev-
potikr kot koAArrexvikr] moadeia.

H loypagiky tov eivar €pyo kdmotov
ané Tovg ONPAVIIKGTEPOLS {oypaPpoug
g 16Ang, o onofog nmpénet va {oypagt-
o€ Kat tov GAAo tdgo tov {61ov oLYKpo-
TRaTog, IOV elKOViCel OKNVEG and TNy
IMTadad kat v Koy AwaO1jkn. Kata-
tGoogtal Xpovikd oty rnepiodo tov
wpaiov pubpot (340-370 p.X.)13 mov ya-
paktnpiletal and eKAEKTIKIOPS, KOPpo-
tta kat edevOepla oty emdoyr] tov Oe-
pétov. Me Baon ) Oepatoypagia tng
0POPIIG TOL, TTOL apovoLdlel avadoyieg
pe v opo@1] Tov pavowleiov g S.
Constanzal4, ¢ kataképpng g Via
Latinal!® kat tov tdgov trng Silistral6, m-
Bavdteprn gaiveTal 1) KATAOKELT] TOL OTH)
Sexaetia 360-370 p.X.

E. MAPKH

* Evyapuotd tovs ovvinpnrés I'. Kwvoraviwidn xa
I'. I'ovoa yia tn npocoyj kar 1o (jho 10v¢ kard Ty
anoxdo\nom twv roryoypayiev, xabic xarto I'. M-

TOAKAKY) Y10 TV EKNOVION Twv OYE0TwY TOV TApPOv.
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* I would like to thank the conservators Y.
Konstantinidis and Y. Goussias for their care and
enthusiasm in dismantling the wall-paintings, and Y.
Miltsakakis for producing the drawings of the tomb.

* For noles and figures see the Greek text.
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SECULAR THEMES IN PAINTINGS
IN A TOMB IN THESSALONIKI

In recent years a number of splendidly
decorated tombs have been uncovered
in the necropolis of Thessaloniki, their
walls covered with allegorical scenes of
birds and flowers, eucharistic scenes and
funeral suppers, scenes from the Old and
New Testament and also painted panels
of imitation marble revetment. The occu-
pants of the tombs were undoubtedly
among Thessaloniki’s wealthiest citizens.
The imitation marble revetment on the
walls of several funerary monuments rep-
resents an attempt to render in paint the
luxurious aspect of the public buildings,
whose interiors were covered with slabs of
multicoloured marble or inlaid ornamen-
tation. This form of decoration has its ori-
gins in the second Pompeiian stylel, be-
longs to the Inkrustationsstyl of late antiq-
uity?, and is represented in Thessaloniki
by eleven tombs dating from the third to
the fifth century.

One of the best examples in this group
was excavated last spring on a building
site at no 7 Dimosthenous St., Ambeloki-
pi, which is part of the ancient west ceme-
tery. Measuring 2.75x1.35x1.75 m, it is
the south section of a double, vaulted
structure that was found looted and filled
in with rubble (fig. 1). It is a chamber
tomb, the type of funeraty monument
most favoured by the bourgeois class in
the period after Diocletian?. It contains a
horizontal entrance sealed by a marble
slab, a projecting stone in the eastand the

south wall to facilitate descent, and a




floor of marble slabs (long since re-
moved) with a built pillow at the west
end. A large section of the barrel-vault
over both tombs is destroyed. The top
has been squared off outside by covering
the vaults with masonry and alayer ofhy-
draulic mortar to make it waterproof. In
this way the wall-paintings were protect-
ed and it was possible comfortably to
conduct ceremonies connected with the
cult of the dead on top of the structure.
The painted decoration survives in good
condition. In order to preserve the wall-
paintings, which are of exceptional qual-
ity, the whole monument has been dis-
mantled section by section and trans-
ferred to the Museum of Byzantine Cul-
ture, where it will be displayed in its en-
tirety. The murals were dismantled and
cleaned with the greatest care and atten-
tion by the Ephorate’s conservators Yor-
gos Konstantinidis and Yorgos Goussias.
A fine black line runs around the base of
the walls,and ared band edged with black
defines the springing line of the barrel-
vault. Two panels of imitation inlaid dec-
oration cover each of the long walls, and
one each of the narrow walls. The inside
of the panels is outlined by a white band
divided by a fine red line; and a broader
band of imitation marble revetment with
wavy lines in two shades of green sur-
rounds the outside of the panels. The
decorative motifs in the panels consist of
lozenges in rectangles alternating with
rectangles inside larger rectangles.

On the upper part of the east wall, directly
below the entrance, a red band outside a

fine black line frames a field of flowers in

Short studies

which a blue bird with spread wings is
pecking at a plant (fig. 2). The sceneis an
allegory of celestial bliss and complements
the one in the arch on the west wall. Below
this zone, on a ground which imitates red
marble, a green rectangle has been ruled,
with wavy black lines forming flame-tips
along the shorter sides (fig. 4), as in a wall-
painting of a dwelling at Ephesus?. Inside
this rectangle there is another rectangle,
divided by a diagonal black line into two
right-angled triangles, one dark, the other
lighter green?.

On the north wall, on a ground of imitation
red marble, is a lozenge framed by a white
band divided by a fine red line (fig. 3). The
lozenge projects beyond the frame, asin the
decoration of the dwelling underneath the
Stobibasilicaand in the wall-paintings of the
Brauron basilicab. Then comes a narrow
band of bright green, followed by a dark
greenlozenge, in the centre of which is a cir-
cle in two shades of red. The circle is sur-
rounded by decorative wavy lines, as in a
mosaic floor from Sparta and in the marble
revetment of the Church of St Demetrius”.
The rectangular motif is repeated in the
other panel on the north wall, and the
west wall displays a blue lozenge (fig. 5).
In the west arch is a chi-rho in a wreath
(fig. 6), which appeared for the first time
on Constantinian coins® of AD 320-324;
this device also appears on the west wall
ofa group of tombs at Nicaea which must
be contemporary?. In the centre of the
arch a circle encloses a blue and green
leafy wreath, which in turn surrounds a
red chi-rho flanked by two doves with

A

blue and red wings.
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The two panels on the south wall repeat
the motifs of rectangle and lozenge, com-
plementing those on the north wall.

The decoration of the ceiling is particular-
ly interesting (fig. 7-8): narrow red bands
form triangles around squares and are
combined into octagons and rosettes as in
the mosaic floor of Tomb B1 in the Ane-
murium necropolis!¥. Inside the octagons
are depicted wreaths, similar to those on
the ceiling of the Nicerus section of the
catacomb of SS. Pietro e Marcellino and in
the catacomb in the Via Latinall. These
enclose yellow circles along the top of the
barrel-vault and green semicircles along
the springing line. Inside the circles and
semicircles are rosettes or fruit.

All the representationsin the tomb are dis-
tinguished by the excellent standard of
their design and their wide chromatic
range. Theyare the best example of paint-
ed imitation marble revetment yet found
in Thessaloniki, for they give an extreme-
ly convincing rendition of that marble
technique. Both the decoration of the
walls, with panels containing geometric
shapes, and that of the ceiling, with the
geometrical division of the surface, clearly
have their roots in the secular painting of
the fourth century. The only exception to
the secular aspect of the decoration is the
zone on the east wall and the representa-
tion in the arch, which give some indica-
tion of the owners’ ideological beliefs.
The bird pecking ata plant amidst flowers
is an allegorical image of the soul enjoying
the carefree tranquillity of Paradise.

The chi-rho, which, before the triumph
of the Church, was simply an abbreviat-

ed form of Christ’s name, appeared for
the first time on Constantinian coins of
AD 320-324. Until the end of the fourth
century it was widely used in painting,
sculpture and mosaicwork, as a symbol
not only of Christ’s victory, but also of
imperial power. This is attested by Con-
stantinian coins of AD 325-326, which
depict a banner with a chi-rho in the
upper part, and by the medallion of
Honorius, who is portrayed holding a
banner with a chi-rho2.

Although the decoration of the tomb is
not specifically Christian in character, the
presence of the bird on the east wall and
the chi-rho in the west arch is a clear indi-
cation, I think, of the religious preferenc-
es and inclinations of the owners, who,
part pagan, part Christian, followed the
trend of the time and accepted the domin-
ion of Christianity.

The tomb was built and decorated for
a distinguished Thessalonikan family,
whose members, apart from being eco-
nomically prosperous, were also intel-
lectually and artistically cutlured.

The painting was done by one of the city’s
most important artists, who must also have
painted the scenes from the Old and New
Testament in the other tomb. It has been
dated to the period of the Beau style (AD
340-370)13, which is characterized by eclec-
ticism, elegance, and freedom inits choice of
themes. The specific motifs used on the ceil-
ing and its similarities with the ceilings of
the Santa Constanza mausoleum!4, the Via
Latina catacomb!® and the Silistra tomb16
suggestamore precise dating of AD 360-70.

E. MARKI




Etudes courtes

I HEMES DE PEINTURE
SECULIERE D' UNE TOMBE
DE THESSALONIQUE

Plusieurs tombes peintes, d’ un admirable
ornement, furent découvertes dans la né-
cropole de Thessalonique tout au long de
ces dernieres années. Les murs de ces
tombes, dontles propriétaires étaient sans
aucun doute les Thessaloniciens les plus
aisés, sont couverts de sceénes allégoriques
d’ oiseaux et de fleurs, d” images des sce-
nes eucharistiques, de représentations de
I' Ancien et du Nouveau Testament, ainsi
que de tableaux imitant ]’ incrustation.

L’ imitation de [’ incrustation dessinée, ren-
contrée sur les murs de certains monu-
ments funéraires, tente de rendre en cou-
leurs le faste des batiments publics, dont I
intérieur était couvert de plaques luxueu-
ses de marbre ou de décorations encastrées.
Cette décoration, qui a son origine dans le
IIe style pompéien!, appartient au célebre
Inkrustationsstil? de ]’ antiquit€ tardive et est
représentée dans la peinture funéraire
de Thessalonique par onze tombes qui
couvrent une période du I1le au Vessiecles.
Un des meilleurs exemples de ce grou-
pe fut fouillé au printemps de 1994, sur
un terrain de la rue Démosthénous, de
la municipalité d” Ambélokipi, compris
dans le cimetiére Ouest.

115" agit de la tombe Sud, de dimensions
2.75x1,35%1,75 m d’ un ensemble voiité
et magonné de deux tombes jumelées,
qui a été mis au jour pillée et remplie de
gravats (fig. 1). Elle appartient au type
“vouite” qui constitue le monument funé-

raire le plus caractéristique de la classe

bourgeoise? durant les années apres Dio-
clétien. L entrée du tombeau était hori-
zontale et s’ enfermait d’'une plaque en
marbre. Il est munie de deux pierres de
descente sur les murs Est et Sud et le sol
était recouvert de plaques de marbre qui
furentretirées et dontla partie Ouest for-
me un chevet magonné. Une grande par-
tie de lavotite des deux tombes est détrui-
te. La surface extérieure de cet ensemble
tombal présente un aspect plat, obtenu
par un revétement maconné des vofites.
Une couche de mortier hydraulique rend
cette surface imperméable. De cette facon
est obtenue non seulement la protection
des fresques, mais aussi la libre célébra-
tion des rites funebres en son sommet.
Les ornements peints de la tombe sont re-
lativement bien conservés. Pour que les
fresques soient protegées on a décid¢€ de
les décoller etde les transporter au Musée
de la Civilisation Byzantine. Pour les tra-
vaux du démontage ont été responsables
les conservateurs de notre Ephorie G.
Konstantinidis et G. Goussias.

Une fineligne noire courtlelong delabase
des murs de la tombe et une bande rouge,
encadrée d’ une ligne noire, définit la
naissance de sa votute. Deux tableaux imi-
tant des décorations encastrées couvrent
les longs cotés, et un seul sur chaque coté
court. Les tableaux sont délimités a I’ inté-
rieur par une bande blanche, divisée en
deux par une fine ligne rouge, alors qu’
une bande plus large imitant I” inscrusta-
tion, avec des lignes vertes ondulées en
deux tons, entoure les tableaux du coté ex-
térieur. Les sujets décoratifs des tableaux

sont composés de losanges inscrits dans
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des rectangles en alternance avec des rec-
tangles inscrits dans d” autres plus grands.
Sur la partie haute du mur Est, juste sous
I’ entrée de la tombe, dans un cadre défini
par une bande rouge qui a une fine ligne
noire al’intérieur, figure un fond avecdes
fleurs, des roses et un oiseau bleu aux ailes
déployées picorant une herbe (fig. 2). C’
estune allégorie de la félicité paradisiaque
et elle correspond a celle de I’ arc du mur
Ouest. Sous cette frise et dans un fond imi-
té par du marbre rouge, s’ inscrit un ta-
bleau rectangulaire de couleur verte (fig.
4). Au long des ces cotés courts des lignes
noires ondulées forment des extrémités
imitant des flammes. Des fresques de ce
type furent découvertes a Ephese*. Dans
ce premier cadre s’ inscrit un deuxieme
rectangle, al’ intérieur duquel sont dessi-
nés al aide d’ une ligne diagonale, deux
triangles a angles droits et de couleur ver-
te, ]’ un foncé et]” autre plus clair®.

Sur le mur Nord, et dans un fond imité
par du marbre rouge, s’ inscrit un losan-
ge formé d’ une bande blanche, qui est
divisée par une fine ligne rouge (fig. 3).
Le losange dépasse les bords du tableau
et un motif pareil a été découvertal en-
térieur de la maison sous la basilique de
Stobiet surles fresques de la basilique de
Brauron®. Suit une bande fine d’ un vert
soutenu etunlosange d’ un vertfoncé, et
dans son centre s’ inscrit un cercle rendu
en deux tons de rouge. Le cercle est en-
touré par des courbes ondulées d’ un ca-
ractere décoratif, comme on rencontre a
des mosaiques de pavement a Sparte et
au panneau des fresques al’ imitation d’

incrustation a St Démetrios?.

Sur I’ autre tableau du méme mur, le

theme du rectangle est répété, alors que
sur le mur Ouest, on observe inscrit a
nouveau un losange bleu (fig. 5). Al in-
térieur de I’ arc de ce méme mur figure
un christogramme inscrit dans une cou-
ronne (fig. 6) qu’ on rencontre pour la
premiere fois a des monnaies de I’ épo-
que de Constantin le Grand® datées de
la période 320-324 apres J.C. La méme
représentation du christogramme in-
scrit dans une couronne figure sur le
mur Ouest d’ un groupe de tombeaux
qui doivent étre contemporaines?. Au
centre de l'arc, un cercle entoure une
couronne 2 feuilles vertes et bleues, al’

’

intérieur duquel s’ inscrit un christo-
gramme rouge, entouré€ de deux colom-
bes aux plumes bleues et rouges.

Sur les deux tableaux du mur Sud se ré-
pete le méme theme du rectangle inscrit
et du losange, qui se trouvent en place
des tableaux du mur Nord.

L’ illustration du plafond de la tombe pré-
sente un intérét particulier (fig. 7 et 8); al’
aide de fines lignes rouges sont formés
des octogones et des rosaces créés par des
triangles, au centre desquels on trouve
des carrés. Une telle disposition on ren-
contre aussiau pavement du tombeau B1
de lanécropole de Anémourion!0. AT’ in-
térieur des octogones s’ inscrivent des
couronnes a feuilles comme ceux du pla-
fond de la zone de Nikerus dans la cata-
combe de St Pierre et de St Marcellin de la
Via Latinall. Ils englobent des cercles
jaunes au sommet de I' arc et des demi-
cercles verts a sa naissance, avec, al’ inté-

rieur, des rosaces ou des fruits.




Touteslesreprésentations de la tombe se
distinguent par leur qualité exception-
nelle du dessin, leur grande variété de
couleurs et constituent le meilleur exem-
ple, connu jusqu’ allors, de peinture avec
imitation de I inscrustation a Thessaloni-
que, pour avoir rendu avec grand succes
la technique correspondante sur mar-
bre. Tant! illustration des murs avec des
panneaux comportant des dessins géo-
métriques insérés, autant la thématique
du plafond avec la division géométrique
de sa surface, trouvent sans aucun doute
leurs origines dans la peinture séculiere
du IVe siecle. Seule exception dans le
contenu séculier de ces ornements, est la
frise du mur Est et la représentation de I
arc, qui fournissent des indices sur I
idéologie cultuelle des propriétaires.

L oiseau picorant une plante dansun en-
vironnement fleuri renvoie a une image
allégorique del’ ame, quijouitinsoucian-
te de la paix du Paradis.

Le christogramme (ligatura) qui signifiait,
avant le triomphe de I’ Eglise, le nom du
Christ en abrégé, fait son apparition vers
320-324 apres J.C. sur les monnaies de
Constantin et figure jusqu’ ala fin du IVe
siecle sur plusieurs représentations (pein-
ture, sculpture, mosaiques) comme sym-
bole du triomphe non seulement du
Christ, mais aussi du pouvoir impérial.
Ceci découle par les monnaies de Cons-
tantin dela période 325-326 apres J.C. ou
figure un étendard avec un christogram-
me sur sa partie haute et par la medaille
d’ Honorius qui est représent€ tenant un
étendard avec un christogramme!2.

Bien que I’ ornement de la tombe ne pré-

Etudes courtes

sente pas un caractere vraiment chrétien,
laprésence del’ oiseau surle mur Estetdu
christogramme dans I’ arc montrent clai-
rement les préférences religieuses et les
tendances de ses propriétaires, qui, en
partie ethniques, en partie christianisants,
suivent le courant de I’ époque, acceptant
le r6le souverain du Christianisme.

La tombe fut construite et décorée pour
une famille distinguée de Thessaloni-
que, dont les membres portaient in-
contestablement une instruction intel-
lectuelle et artistique.

Sa peinture est I’ oeuvre d’ un des pein-
tresles plusimportants dela ville quiadi
certainement peindre également I’ autre
tombe del’ ensembleauximages del’ An-
cien et du Nouveau Testament. Elle ap-
partient chronologiquement a la pério-
de du beau style (340-370 apres J.C.)13,
qui se caractérise par I’ éclectisme, I élé-
gance et la liberté quant au choix des su-
jets. Selon la thématique de son plafond,
qui présente des similitudes avec le pla-
fond du mausolée de S. Constanzal4, de
la catacombe de Via Latinal5 et de la tom-
be de Silistral6, sa construction a proba-

blement eu lieu entre 360-370 apres J.C.

E. MARKI

* Jeremercie les conservateurs Mrs G. Konstantinides
et G. Gousstas pour [ intérél el Uattention qu’ ils ont
montreés durant les travaux du démontage des fresques
et Mr G. Miltsakakis qui a effectué les dessins du
tombeau.

* Pour les références et les figures voir le text grec.
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Ew. 1. Kovna puopaixwv ypovoy.
Fig. 1. Bowl of the Roman period.
Fig. 1. Coupe de I’ époque romaine.
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AYO ENAIAOEPOYZEE TTAPAXTAYELY
YE AITEIA AITO THN ANAXKAQH
THE TIAATEIAY AIOIKHTHPIOY

Mia aé tig peyadltepeg o€ EKTaOT) ava-
ORaPEGTOV tedevtalioy xpovoy otr Oeo-
oadovikn Ste€dyetan oto Y@po g ITAa-
tetag Atowknnpiov. O avaoKa@ikog xo-
pog, 6nwg €xer Stapoppwbel ofpepa,
katadapPdver 6An oyedov v nmadid
mlateio kot Tprpate twv 0dmv OG-
prov, Bevigélov kat I. Apayotsun. "Exet
ouvoliki] €ktaon) 2.474,31 p2.

Ta gvprjpata g MP®O TG AVAOKAPIKLG
neptédov (1990)! etyav anotedéoet 1161
pia cofapdtatn €véeldn yia ) omov-
Saidtnta tov Ydpov, eve ¢ Sevtepng
(1993)2 kar g tpitng (1994) anéder&av
011 BPlOKOPQOTE PIIPOOTA O€ EVa OTpa-
VILKOTATO apyatoAoyiké YO PO OTO 10TO-
PKG KEVTIpO g Oeooadovikng. H mo-
KVOTITA TOV OLKOSO KGOV PAOEWMY, TTOL
gpevvrifnkav o’ avtd, pag €6woe ) 6v-
VOTOT)TA Y10 ENLOTPROVIKEG avadpo-
€S oxebOv 0 GAeg g mepré6oug {wiig
KOl TOAUTLOTIKI|G €K(pPaoT)G TG TOANG.
A1 1o 0UVOA0 TV KEPAPIKGOV VP A-
TOV 11)G GeUTEPNG AVAOKAPIKIG MTEPLS-
6003 ¢ IMAateiag Aokt pilov emAg-
Eape ylo napovoiaon 660 Tpjpata ay-
yelov. To npdto Bpébnke otig emyod-
0€1¢ EVOG IIPAIPOL TAAALOYPLOTIAVIKOU
KTipiov Kat To SeVTEPO OTIG EMIYWOELG
evog Pulavtvod. Ta Sefypata avtd
aVTUIPOOOIIETOLY §T0 Pakpiveég petagt
TOUG LOTOPLKEG EMOYEG, TI] POPATIKI] Kat
v nodatoAdyela nepiodo avtiotoiya.
Qg kprrfpra yua v emtdoyr] tovg Sev

otdOnkav olte 1 ondvia EOPPA TOLG




Mpa

—ytati kot ta §vo eivar KovIeg, Koo
oyfjpa ayyelov o’ 6Aeg TG emOYEG— OUTE
ta mOAULTEA] VAIKG KATAOKELHG TOULG,
addd ta elkaoTtikd ototyeia mov 0®Lo-

VIOl OV E0WTEPLKI] TOLG EMPAVELQ.

1. Koo popoikav Ypovev
(BK. 4493/18)
Y. 0.082p, 6.x. 0,20, 6.4. 0,073 p (ewx. 1)

SoykoAAnpévo avoyté ayyeto. Aglmovy
pEPLKA Koppdtia and To xefdog Kat to
odpa. O nmnAdg efvar AeNT6KOKKOG, YP®-
patog kaotavov-noptokadit. To odpa
¢ Kolmag elvar nuogaipikd. ‘Exet
tawviwté xetdog. H Bdorn efvar yapnAn,
SaktvAiGoynun pe nAatid eninedn) ote-
@avr. Xto KEVIPO TI¢ €XeL PaoToeld)
amépuor. Xe 6An TV €0WTEPLKI] Kal
e€wTePLKI] TOL EMPAveLa TO ayyeio PE-
pel onAnvé kaotavépubpo emiyplopa.
[Ipoékertan ywa ayyeio terra sigillata to-
nov ITepydpov, mov xpovoloyeital oto
télog tov lov at. p.X. ‘Opotov tdIIOL
kouneg PpeOnkav oty Ayopd tng ABn-
vag? kat otny IHépyapod.

Yto KEVIPO tov mubpéva Tng Kovmag
VIAPYEL YApPOyREVH] pia  avOpdmivn
pop@1. Iave amé to Ke@dAl g Kat
ano Sta@opeTiky] Omtiky yovia vndpyet
pra Sevtepn) pikpGTepn Kat amdd oxe-
Sraopévy. Kat ta 8o yapdypata €yt-
vav petd andé Tto Piolpo tov ayyeiov.
Ané v npdtn patid to oxédio xapa-
kplotnke naSiks. INa v eSakpifo-
O1] K01 TEKP PlwOoT) TG apyYIKI|G EKTIjT)-
016 TOL KIS0y PAPI LATOS WG TALSIKOU,
\PELAOTIKE VA TIPOOPUYOVHE 0TIV EML-
ot g oS OWPUYLATPIKIG.

Koplo yapakt)plotiké tov oyediov,

..... peletquara

rmov ovviyopel otnv katdtagi tov g
nad1koU Kat 61 TPOIOVTOG «aKATEPYQ-
otng» TEXVG, etval 1) «Stapdveia»?, 6n-
Aad1) 1 anelkévion Tov OOPATOG TG KU-

pPLog HOPPIG KAT® ard Ta povya. Avto

TO XAPAKUPLOTIKG napatnpeitar oto
ox€do naSidv nAkiag 4-10 er@v, otd-
610 Sravonuikotd peaAiopol KaTd TOV
Luquet8. Xoyxpovog 6pmg 1) 1mpoond-
fe1a yia npoortiky anédoor, nov Sia-
Kpivape 0To oYe6100US TOV XEPLOV ~TQ
Hakptd xépia g pop@rjg mov Avyifoov
1pog ta KAtm oe 0pbEég yovieg oynupati-
{ovtag pua avoiyty aykadid— pag Born-
Bdel va mpoabropioovpe tnv nAikia pe
oxetukd peyaditepn akpifela, KO,
ndAt katd tov Luquet, and ta 12, oto
01610 TOL ONTLIKOU pEAAOPOU, TO mandi
avakaAvoterty npoontiky?. ‘Onwg ov-

vayetar dourdv, 1 nAikia Tov pKpov
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Ew. 2. Tnjpa xovnag votepwy folavividy ypovawy.
Fig. 2. Part of a bowl of the late Byzantine period.

Fig. 2. Fragment de coupe de I époque byzantine

tardive.

kaAAttéyvr) Oa mpénet va Bploketat oto
t€Aog tov otadiov Tov Stavontikov pea-
Atopot kat otV apyrj Tov otadiov Tov
ontikoU peaAiopov, kabdg to oyédlo
akolovBel je otoiyeldSn povo ouve-
IIELQ TOUG VOOUG T1)G TPOOTTTIKIG.
TéMog 1) Sevtepetovoa pop@rj, mouv etkovi-
Ceton mavo kat 6e€1d, puropei va maptotdvet
éva Bpépog, To onofo Ha propotoe va pt-
OKETAL 0TV AyKOALd TG KUPLag LOPPIiS.

2. Tpijpo Kovnag votepwv Bulavivedy
xpovov (BK. 4493/1)

2wl vy. 0,037 p, 6.5. 0,077 p (erx. 2)

Ydletan 1) Bdor Kat p€pog tov mubpéva
g kovmag. O mAdg €xet xypdpa avolyté
noptokaA{lV. H Bé&on g eivar yapnAr,
SaxtoAiGoxnpn, pe ela@pd kKapmvAn
em@avela otpiEng. To eniypiopa mov
KOAGIITEL T1) OWLGPEVT) E0WTEPIKT] EMPG-
vela gival dompo Kat 1) epudAmor) avot-
ytokitpivn. ITiBavov i eyydpaktn Sia-
Kéoun o1 g, oty onoia Ba avagpe pHov-
L€ EKTEVEOTEPQ TAPAKATM, VOl EPITAOVTL-
{6tav pe mvell€g mpdovou YpOUATOG,
{yvn tov onofov Stakpivovpe.

ITavew otV €0MTEPIKI] EMPAvELR TOV
Bpatopatog odletat eyydpaktn avbpw-
V1) LOPP1] O€ PETWINKI] otdor Sima o’
éva 8évpo. Efvar avdpag, véog kat aye-
verog. "Exet kovtd paddid. To kepdAt tov
mlaloidver potootépavo. Dopd mAov-
ola Stakoopnpévo €vovpa. To Bpatopa
elvatonpavtiks, yloti  on{opevn napd-
otaorn otov mubpéva touv amotedel to
npwto {owg ofyovpo Selypa aneikoviong
aytov og epuadwpévn kepapuky. Hapa-
otdoelg aylov efvat yvowotég oty Kepa-

K )G MOAQOXPLOTIOVIKIG TEPLO-




Mixpa

Sovll, eve) oy kepapiki] tov Bolavti-
VOV YPOVOV POVO KATIOLES TIAPACTAOELS
KOVOKEQaAwV molepiotdyv Oewprjbnkay
®¢ mapaotdoelg v aylov Xplotégpo-
pov!2. To yontevtko kat {omg ToApnpo
OLOXETIONO ToL ayiov g e§etaldpevng
opaotaong pe Tov dyto Anpurjtpio eivat
6B0K0AO va armoguiyovpe, pra Kot eival
TG00 EPPAVELG O OPOLGTTEG TOV pe dA-
Aeg aneikovioeig tov moAtotyou g Oeo-
oadovikng. H anéboor) tov O€patog €yt-
ve Kuplog pe Aerrt] xapagn), eva 1) xprjon
mg XovOpr|§ ypappig elvatl mePLoptope-
vi). A6 Tt TEXVOTPOIIKG OTOLXela TIg

nopdotaong Kat eldikétepa and wmy
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Two INTERESTING
REPRESENTATIONS ON VESSELS
DISCOVERED DURING THE
EXCAVATION OF DIIKITIRIOU
SQUARE

One of the most extensive excavations in

Thessaloniki in recent years is being car-

ried out in Diikitiriou Square (in front of

the Ministry of Macedonia and Thrace).

At the moment the site of the excavation
takes up almost the whole of the old
square and parts of Olymbou, Venize-
lou, and Ionos Dragoumi Streets, cover-
ing a total area of 2,474.31 m?.

The finds from the first excavation
phase in 1990! had already clearly indi-
cated the importance of the site, while
those from the second phase in 19932
and the third in 1994 provided further
confirmation that this site, in the histori-
cal centre of Thessaloniki, is of great ar-
chaeological value. The density of its
building phases makes it possible to
glean scientific data from almost all pe-
riods of the city’s civic and cultural life.

From the ceramic finds made during the
second phase of excavations® (carried
out in 1993) I have selected two frag-
mentary vessels. The first fragment was
found in the earthfill of an early Chris-
tian building and the second in the earth-
fill of a Byzantine structure. They repre-
sent two widely separated historical peri-
ods, the Roman and the Palaeologan.
They were selected not because they are
unusual in form (both are bowls, a com-
mon form in all periods), nor because

they are made from expensive materials,

i

but because of the traces of painted deco-

ration that survive in the interior of both.

1. Bowl of the Roman Period
(BK. 4493/18)

Height 0.082 m, rim diam. 0.20 m, base diam.
0.073m(fig. 1)

This is an open vessel restored from a
number of fragments. Some pieces are
missing from the rim and the body. The
finegrained clay is brownish-orange in
colour®. The body is hemispherical, the
rim band-shaped. The low ring base has
abroad, flat foot and a nipple in the cen-
tre. The whole surface, inside and out, is
covered with shiny reddish-brown slip.
This is aterra sigillata vessel of the Perga-
mom type and is dated to the end of the
first century AD. Bowls of the same type
have been found in the Athens Agora®
and at Pergamon®.

A human figure is engraved in the
middle of the bottom, with a smaller
figure, drawn more simply and from a
different angle, above its head. Both
engravings were done after the bowl
was fired. At first sight they seemed to
be the work of a child, and in order to
verify this initial impression, a child
psychiatrist was consulted.

The salient feature that suggests it is in-
deed a child’s handiwork, rather than be-
ing an example of crude “art”, is the
“transparency”’, i.e. the fact that the
body of the larger figure is drawn under-
neath the clothes. This is typical of draw-
ings produced by children between the
ages of about four and ten years, which

Luquet terms the stage of “intellectual




Short studies

realism”8. At the same time, an obvious
attempt at perspective in the rendition
of the arms —long arms bent downwards
at right angles, resembling an open
embrace— makes it possible to deter-
mine the child’s age rather more closely,
for, again according to Luquet, from
twelve is the stage of visual realism, when
a child discovers perspective?. Conse-
quently our young artist must have been
at the end of the stage of intellectual real-
ism and at the beginning of the stage of
visual realism, for the drawing applies
the laws of perspective only in the most
inconsistent and elementary way.

The smaller figure drawn above and to
the right of the larger may signify a baby
being held by the larger figure.

2. Part of a Bowl of the Late Byzantine
Period (BK. 4493/1)

Surv. height 0.037 m, base diam. 0.077 m (fig. 2)

The base and part of the bottom sur-
vive. The clay is pale orange in colour!?.
The low ring base has a slightly curving
foot. The slip which covers the interior
surface of the surviving fragment is
white and the glaze pale yellow. The
engraved decoration, which is dis-
cussed below, was probably enriched
with brushstrokes of green paint, traces
of which are still visible.

On the interior surface of the fragment a
human figure is engraved in a frontal po-
sition beside a tree. It is a young, beard-
less, short-haired man in elaborately dec-
orated garb. His head is framed by a halo.
This fragment s especially important be-

cause it 1s probably the earliest definite

example of the depiction of a saint on
glazed pottery. There is evidence of rep-
resentations of saints on pottery of the
early Christian period!!, while in Byzan-
tine pottery only certain depictions of
dog-headed warriors have been inter-
preted as representing St Christopher!2.
It is hard to avoid the temptation rather
presumptuously to identify the figure as
St Demetrius, because its resemblance
to other portraits of Thessaloniki’s pa-
tron saint is so striking. The engraving
was done mainly with a fine point, with
limited use of the gouge. Certain aspects
of'style, notably the rendering of the fol-
iage on the tree to the right of the saint,
suggest that the item was produced by a
Thessaloniki workshop in the late Byz-

antine period!3.

I. O. KANONIDIS

* [ would like to express my warm thanks to Mrs
Xenia Chatzopoulow, a child psychiatrist and as-
sociate of the Second Psychiatric Clinic of the Aris-
totle University of Thessaloniki, for her assistance
and comments in the examination of the child’s
drawing which was found engraved in the bottom
of the bowl from the Roman period.

* For notes and figures see the Greek text.
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DEL'X REPRESENTATIONS
INTERESSANTES SUR DES VASES
EN PROVENANCE DE FOUILLES
DE LA PLACE DIIKITIRIOU

Une des fouilles les plus importantes de
ces dernieres années a Thessalonique a
eu lieu sur la place Diikitiriou. L.’ espace
actuellement en fouilles occupe la quasi
totalité de I'ancienne place etune partie
des rues Olympou, Venizelou et I. Dra-
goumi. Au total comporte une surface
de 2.474,31 m2.

Les trouvailles archéologiques de la pre-
miere phase de fouilles en 1990 nous ont
amen¢ a suggérer qu'il s” agisait d’ un site
important, tandis que ceux de la deuxie-
me phase en 19932 et de la troixieme en
1994 ont prouvé qu’il s’agit d’ un site ar-
chéologique hautement important dans
le centre historique de Thessalonique.
La densité de ses phases successives de
constructions nous a fourni la possibilité
de rétrospections scientifiques sur pres-
que toutesles périodesdelavieetdel ex-
pression culturelle de la ville.

Surl’ ensemble des trouvailles en cérami-
que de la deuxieme période? des fouilles
de la place Diikitiriou, nous avons choisi
de présenter deux tessons de vases. Le
premier a été découvert dans les rem-
blais d'un édifice paléochrétien tandis
que le deuxieme correspond a un bati-
mentbyzantin. Ces fragments appartien-
nent a deux époques €loignées entre el-
les, I'époque romaine et 1’ époque paléo-
logue, respectivement. Les criteres de
leur choix n’ ont rien a voir, ni avec leur

forme rare — tous les deux sont des cou-

'l

pes, forme commune de vases de toutes
époques —niavecle luxe de leur matiere,
mais plutdt avec les éléments figuratifs

conservés sur leur surface intérieure.

1. Coupe des temps romains

(BK 4493/18)

H. 0.082 m, diam. bord 0,20 m, diam. base
0,073 m (fig. 1)

Vase ouvert recollé. Iy manque quelques
morceaux dubord etde la panse. L’ argile
est de grain fin, de couleur marron oran-
gé*. La panse de la coupe est semi-sphéri-
que. Ellaa unbord avecruban. Labase est
basse, annulaire avec anneau plat et large.
En son centre, il y a une apophyse en for-
me de mamelle. Sur toute sa surface inté-
rieure et extérieure, le vase porte un ver-
nis d’ une couleur marron-rouge. Ils” agit
d’ un vase terra sigillata de type de Perga-
me, daté de la fin du Ier siecle apres J. C.
Des coupes de tel type ont été décou-
vertesal’Agorad’Athenes® eta Pergame®.
Sur le fond, au centre de la coupe, existe
gravée une figure humaine. Au dessus de
sa téte, sous un angle optique différent,
on observe une deuxieme figure plus pe-
tite et dessinée de facon sommaire. Les
deux gravures ont été faites apres cuis-
son du vase. Au premier coup d’ oelil, le
dessin fut désigné comme enfantin. Pour
vérification et preuve de I’ évaluation
initiale du dessin gravé a I’ aiguille, nous
avons eu recours a la pédopsychiatrie.
La caractéristique principale du dessin,
qui plaide en faveur de sa désignation
comme enfantin et non pas comme pro-
duit d" un art “brut”, est sa “transparen-

7

ce”7, ¢ est-a-dire la représentation du




Etudes courtes

corps de la figure principale sous les ha-
bits. C” est un caractéristique des dessins
d’enfants de 4-10 ans, au stade du réalis-
me intellectuel, selon Luquet8. Parallele-
ment, I’ effortau niveau de la perspective,
qu’on aobservésur le dessin des bras—des
bras particulierement longs pliés vers le
bas et dessinant des angles droits, qui re-
stituent une personne “a bras ouverts”—
nous aide a définir I’ ge avec plus de pré-
cision. Or, encore selon Luquet, des1” age
de 12 ans, au stade du réalisme visuel,
I' enfant découvre la perspective?. Par
conséquent, ' age du jeune artiste doit
se situer ala fin du stade du réalisme intel-
lectuel et au début du réalisme visuel,
puisque le dessin poursuitlesloisdela per-
spective avec une logique rudimentaire.

Enfin, la figure secondaire, qui se situe
en haut a droite, peut représenter un
nourrisson, éventuellement dans les bras

de la figure principale.

2. Tesson des années byzantines
postérieures (BK. 4493/1)

H. dutesson 0,037 m, diam. de base 0,077 m (fig. 2)
Sont conservées la base et une partie du
fond de la coupe. L argile est de couleur
orangée claire!0. Labase estbasse, annulai-
re, avec une surface d’ appui légerement
courbée. Le vernis qui couvre la paroi in-
térieure est blanc et la glagure jaune clair.
Il est probable que sa décoration gravée,
dont nous parlerons plus en détail plus
loin, était enrichie de coups de pinceau de
couleur verte, des traces restant visibles.
Sur la surface intérieure du tesson est
conservée une figure humaine représen-

tée en face, a coté d’ un arbre. Il s’agit d’'un

homme jeune et imberbe. Il a ses che-
veux courts. Sa téte est entourée d’ une
auréole. Il porte un habit richement dé-
coré. Ce fragment est important, car la re-
présentation conservée dans son fond,
constitue le premier temoignage siir, de
figure de saint sur céramique en glagure.
Les peintures de saints sont connues
dans la céramique de la période paléo-
chrétienne!! tandis que dans la cérami-
que byzantine seulement quelques re-
présentations des guerriers cynocépha-
les furent considerées comme étant celles
de St Christophe!2. Il est difficile d’ éviter
le rapprochement alléchant et audacieux
du saint de la représentation examinée
avec St Démétrios car ses ressemblances
avec d’autres représentations du Protec-
teur de Thessalonique sont distinctes. La
restitution du sujet a été faite surtout par
gravure fine, alors que I’ utilisation de la
ligne épaisse est limitée. D” apres les élé-
ments de style de la représentation et
plus particulierement la restitution du
feuillage de I' arbre situé a droite du
saint, il s’ agit d’ une oeuvre d’ atelier de
céramique de Thessalonique!® de I'épo-

que byzantine tardive.

1. O. KANONIDIS

* Je remercie vivement pour son aide et ses conseils
lors de I’ examen de ce dessin enfantin, qui a été gra-
vé au fond de la coupe de I époque romaine, Mme
Xenia Hatzopoulou, psychiatre, spécialisée en
pedopsychiatrie, collaboratrice scientifique de la
Clinique Psychiatrique I1 de " Université Aristote de
Thessalonique.

* Pour les références et les figures voir le text grec.
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H TYXH TON EIKONQN
YTHN TOYPKOKPATOYMENH
OEXYXAAONIKH

Meta&l tov elkévov g Oecoalovikng
nov enéotpepav tov Iovvio tov 1994 oto
véo Movoeio Bulavtivos IToAtiopot
ané to Bulavtive Movoeio ABnvav, driov
kat puddooovtav ta tedevtaia 78 mepi-
mov Xpovia, neptdapfdvovratl Kat TPeig
€1IKOVEG IOV amelKOVIOvY TOVG ATOOTO-
Aovg MatBaio (BM 2079, T668), Idkwpo
(BM 2076, T 672) kar Aovka (BM 2077, T

Ew. 1. O andorodoc MatBaioc. 5 2
N i 670) (ewk. 1-3). H dpota téxv kat o, ma-

Ew. 2. O andorolog laxwpoc.

Ew. 3. O andorodog Aovkdc. parAjoleg S1a0TGOEIG TOVG PAPTLPOVY
Fig. 1. St Matthew. ylou TV Kowi] mpogAevot] tovg ard to (610
Fig. 2. St James. emotiAo tépmlov. Metd tov kabaplopd

Fig. 3. St Luke. v s )
ig uke TOULG, P eLXGproty EKmAngn Stamotdorn-

Fig. 1.’ apitre Mathieu.
Fig. 2. L’ apotre Jacques. )
Fig. 3. L’ apétre Luc. Awv, tov ITétpou kat tov Ooud, tng Zvl-

ke nwg taipaday pe 560 e1kGveg amooto-

Aoy1ig elk6vev ¢ Anpotikng ITivakoOr-
kNG Oecoadovikng (eik. 4-5). Ot mévte e1-
KGVEG popoty va xpovoloyn oty ota té-
A tov 160v at.!

O ypipog apyilet pe ) Staniotwon 6Tt
ol e1kGVeG auTég nmePLlovAAExOnkav amé
Tpelg SlapopeTikovg vaovs g Oecoa-
Aovikng: ot 660 €1KOVES NG ANPOTIKIG
ITivaxkoOrkng amé tov KOlpnTplaks
vao g Evayyediotplag, eved autég tou
Movoeiov Bulavtivot TToAttiopod ané
TOLG VaoUg ¢ AvaAnpng kat tov Ayiov
Anpuntpiov, OOPIP®VA PLE TIG OYETIKES O1)-
pewdoels oto PifAio xataypap@yv tov
Budavtivot Movoeiov ABnvev. Bploxo-
paote Aourév prpootd oto nepimloko
Kot pdAdov agebidAvto Oépa g apyi-

KIjG MPOEAELOTG TV TEVIE EIKOVWV TOV

160v at., yati eival BéPato mwg evarroté-
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Onkav otovg mapandve voolg and Ka-
ov aAdol. Apkel va QupnOodue nwg o
KOPNTIPLaKGG vadg TOv VEKPOTapeiov
¢ Evayyediotprag 16pibnke to 1875 1
Atyo apydtepa?, o vadg g Avainyng
OepedidOnke to 18943, eved o vadg Tov
Aylov Anuntpiov eixe petatpanel oe
i(api ard to 1491 kat anod6Onke Lava
ot XploTiaviky Aatpeio petd v ane-
AevBépwor g Oeooadovikngto 1912.

H nepintwon tov 5100KOpmopos twv
EVTE EIKGVOV a6 TOV apYKS vad oTov
omofo Bplokoviav kat 1) evanébeot] Tovg
oe Tpelg SraPpopeTIKEG eKKANOTEG, av Kat
Sev eivat povadiky, wotéoo eivatiSiaite-
pa O18aKTIKI] Yo TV TOYI] TV EIKOVOY
¢ NmOANG KATG TNV TOUPKOKPATIO Kot
waftepa v Syurn. Avéddoyo mopd-
Selypa mpoo@Epet 1 elkéva g Selo-

kpatovoag ITavayiag, n onoia ofpepa

extibetal oty pévipn €kBeon oto Agvké
ITépyo. H ewdva ypovoloyeitar ylpw
oto 1200. To 180 au. amotéAeoe 10 Ke-
VIPLKS Stdywpo piag véag peyaditepng
€IKOVOG pe OKNVEG Tov Biov tng aylag
IMapaokevric 0AGyLpa, PoPaves S16TL,
ASyw ¢ Kakrjg katdotaorng Satrpn-
o1i¢ 116, BewpriOnke G aneikovidel v
ev Adyw ayiat. I'ia tov (610 Adyo peta-

PEpONKE Kal OTOV OP®VLHO KOLJITI)-

‘pLaKs vaod Tov vekpotapeiov tng Aylag

ITapaokevyg, o orofog OepeAiddnke To
1897 kat eykavidoOnke to 19145,

H «repurd@vnorn» autr Tov eKOVOY,
TovAdytotov katd tov tedevtaio adva
116 Tovpkrokpatiag, Oa mpénet va ouv-
6e0¢el pe v androun atgnorn tov apid-
OU TV EKKANOLGV ITOL KTIOTI KAV 0TIV
16An petd to Sidtaypo Xdatt Xovpayt-

oUv (1856) tov 0O pavikol KPATOLg, TO
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omoio en€tpene —oe avribeon pe Ta wg
tote wyvovta— va 18plovtat ekKAnoieg
axépn Kot ekel 6mov Sev vnpyay mpivo.
[Tpoékopav ovvendg avinpéves avda-
YKEG EQPOSIAOPOV TV VEGTEVKTWV EK-
KANOLOV PE ELKGVEG Y10t TOV KOAA®IOPO
Toug Kat Tig teAovpeveg tepovpyies. ‘Eva
PEPOSTOV AIATOVHEVMV EIKGVWYV Ppaive-
Tol 6TL KAABPONKe pe ) petapopd na-
Aadtepov ewkévov. T'a mapddeypa,
otov Kot ptakd vad g EvayyeAi-
otplag, mov 18 pttnke ydpw oto 1875, pe-
tapépOnkay nepi g 18 nadaidtepeg et-
KOveg (ypovoloyouvvtat aré to 140 wg ta
péoa tov 190v ai.). ITapépoteg avaykeg
IPETIEL VA TIPOEKLPAY KAl META TNV OUIIE-
AevO€pworn g noAng (1912), stav ano-
660nkav ot yprotiaviki Aatpeia ot fo-
Lavtwvol vaot rmov elyayv petatparnel Ka-
TG TNV TOVPKOKPUATIC O€ HOVCOVAPAVIKA
TEPEVI] Kal PLOLKG elyav armoyvpvwOel
ané 6Aa o Kvitd toug KetpjAta.

A116 o0 Spwg petagepnkay ot maAaiég
EIKGVEG OTOVG VEGTEVKTOUS VaoUg, Kabmg
Kot otovg fudavtivols rmov emavadettovp-
ynoav and to 1912; Meyddo pépog npénet
va riporjABe aré Tovg vaolg rmov eiyay rnao-
Papeivel oTa XEPLAL TOV XPLOTIOVGY KATA
TV TOVPKOKPOATICQL, VG €vag aplOpdg mpé-
et va opefdetar oe Swpeés evoefodv evopt-
tov. Daiveran B€Paro nwg e1kOVEG Kat Kel-
piAtaTov fulavtivdy vaoy tng méAng, mov
petatpénoviay o tEapid Kotd )y npot-
H1 tovpkokpatia, mepltovAAéyoviay Kat
Srapuidoocovtay og vaoug mov e§akolov-
Bovoav vaAetrtovpyoly addd kat og oniitia
evopltev Kot emtpénonv’. Emotpépo-
VIOG OTIC NEVTE €1KOVEG ATOOTOA®MV and

10 {610 emotdAio tépmlov tov Botepov

160v at., ot onofeg prdo&evolvtat orjpe-

pa oto Movoeio Bulavtivot TToArtiopod
kat oty Anpotiki] ITwvakoOrkn Oecoa-
Aovikng, katadjyovpe oto pelayXoAiké
ovpnépaocpa nwg eivat pdAlov advvato
va evioniocovpe To vad yia tov onoio ap-
XIKG KOTAOKELAOTN KAV, IpAypo mov 6v-
OTLXAG LoYUEL Yla TV Ao Pla TV £1-
KOVoV 1116 Ogooalovikng. Mdvn e€aipe-
o1 anotelovv ot eikéveg g Ilepdg Mo-
vii¢ BAatddwv mov napépewve oe Aet-
Tovpyia 6" 0ASKkANpr) oxeSOV TNV nepiodo
1§ TOVPKOKPATIOG KAl 0TV onoia eva-
notéfnkay Katd Kaipoug Kat €1KOVES

aré to petéyta tngs.

A. TOYPTA
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* For notes and figures see the Greek text.
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l HE FATE OF THESSALONIKI'S
ICONS UNDER THE OTTOMANS

Among the icons returned by the Byz-
antine Museum in Athens (where they
have been for the last 78 years) to the
new Museum of Byzantine Culture in
June 1994 are three images of the Apos-
tles Matthew (BM 2079, T 668), James
(BM 2076, T 672) and Luke (BM 2077,
T 670) (tig. 1-3). Their similar style and
dimensions indicate that all three origi-
nally belonged to the epistyle of the
same chancel screen. After they had
been cleaned, it was a pleasant surprise
to find that they match two icons, of Pe-
ter and Thomas, in the collection of
Thessaloniki’s Municipal Art Gallery
(fig. 4-5). All five are dated to the end of
the sixteenth century!.

The mystery began when it was realized
that the icons had been taken from three
different churches in Thessaloniki: the
two in the Art Gallery came from the
Church of Our Lady of the Annuncia-
tion in Evangelistria cemetery, and
those in the Museum from the Church of
the Ascension and the Church of St De-
metrius, according to notes in the regis-
ter of the Byzantine Museum in Athens.
So we are faced with the complex, and
probably insoluble, problem of the ori-
gin of these five sixteenth-century icons.
They were certainly taken to the above-
mentioned churches from elsewhere,
for the cemetery Church of Our Lady of
the Annunciation was built in 1875 or
soon afterwards2, the Church of the As-
cension in 18943, and the Church of St




Demetrius was converted into a mosque
in 1491 and restored to Christian wor-
ship only after Thessaloniki was liberat-
edin 1912.

The dispersal of these five icons from
their original location to three different
churches is not a unique case, yet it tells
us a great deal about the fate of the city’s
icons during, and particularly towards
the end of the Ottoman period. The
icon of the Virgin holding the Child on
her right side, which is now on perma-
nent exhibition in the White Tower, is a
1200, in the

cighteenth century it was used as the

similar case. Dated to c.

central panelofanewer, largericon sur-
rounded by scenes from the Life of St
Paraskevi, the apparent reason being
that, owing to its poor state of preserva-
tion, it was thought to be an icon of her.
For the same reason it was later trans-
ferred to the cemetery Church of St Par-
askevi, which was founded in 1897 and
consecrated in 19145,

These peregrinations on the part of the
icons towards the end of the Ottoman
period must have been connected with
the sudden increase in the number of
churches that were built in Thessaloniki
at that time. It was an effect of the Haltli
Himayun, a reforming decree promul-
gated by the Ottoman government in
1856, which permitted churches to be
built where none had existed before®.
The newly-built churches needed icons,
both for decoration and to serve liturgi-
cal needs, and it seems that a partial solu-
tion was to transfer icons from other

churches. The cemetery Church of Our

Short studies

Lady of the Annunciation, for instance,
received some eighteen old icons, dat-
ing from the fourteenth to the mid-
nineteenth century. A similar need must
also have arisen after the city was liberat-
edin 1912, when the Byzantine church-
es that had hitherto been used as
mosques (and thus stripped of their
movable decoration) were restored to
Christian worship.

The question is, where did the icons
come from in these cases? Many must
have been transferred from the churches
that had remained in Christian hands
during the Ottoman period; others
would have been donated by pious pa-
rishioners. It seems certain that icons
and other precious artefacts were col-
lected and removed from the churches
that were converted into mosques in the
early days of Ottoman rule and kept in
churches that were still functioning as
such, and also in the homes of parish-
ioners and churchwardens?.

To return to the five late sixteenth-
century icons of apostles from the same
chancel screen epistyle, one must sadly
conclude that we shall probably never
know for which church they were origi-
nally made; and the same unfortunate-
ly applies to most of Thessaloniki’s
icons. The only exceptions are the icons
of Vlatadon Monastery, an institution
which continued to function almost
throughout the Ottoman period, and at
various times gave a home to icons be-

longing to its dependencies®.

A. TOURTA
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LE SORT DES ICONES A
THESSALONIQUE PENDANT
" OCCUPATION TURQUE

Parmi les icones de Thessalonique ren-
dues en juin 1994 au Musée de la Civili-
sation Byzantine par le Musée Byzantin
d’ Athenes, ou elles étaient gardées de-
puis pres de 78 ans, il en existe trois qui
représentent les apotres Mathieu (BM
2079, T 668), Jacques (BM 2076, T 672)
et Luc (BM 2077, T 670) (fig. 1-3). Leur
style identique et leurs dimensions ap-
prochantes attestent leur origine com-
mune, du méme épistyle d” un templon.
Apres leur nettoyage, il fut remarqué
avec surprise qu’ elles s accordaient
parfaitement avec deux autres icones
d’ apotres, Pierre et Thomas, de la col-
lection d’ icones de la Pinacotheque
Municipale de Thessalonique (fig. 4-5).
Les cinq icdones peuvent étre datées de
la fin du XVle siecle!.

Des que nous nous avons aper¢u que les
cinq icones ont été recueillies de trois
églises différentes de Thessalonique, a
debuté notre problématique a savoir: les
deux icones de la Pinacotheque Munici-
pale proviennent de I’ église cimeterialle
d’ Evangelistria, tandis que celles du Mu-
sée de Civilisation Byzantine provien-
nent des églises d’ Analypsis (Assomp-
tion) et de St Démétrios, selon les men-
tions portées dans le livre d’ enregistre-
ments du Musée Byzantin d’ Atheénes.
Nous nous trouvons donc devant le pro-
bleme compliqué et probablement non
résolu de la provenance initiale des cinq

icones du XVle siecle. Car 1l est certain

qu’ elles furent déposées dans les églises
précitées mais venaient d’ ailleurs. Il suf-
fit de se souvenir que I” église du cimetie-
re d’ Evangelistria fut inaugurée en 1875
ou peu apres?, I’ église d” Analypsis fut
fondée en 18943, alors que I église de St
Démétrios était transformée en mosquée
des 1491 et rendue au culte chrétien a
nouveau, apres lalibération de Thessalo-
nique en 1912,

Le cas del éparpillement des cinqicones
del église ot elles se trouvaient iniatiale-
ment et leur dépot en trois églises diffé-
rentes n’ est certes pas unique, mais reste
néanmoins instructif quant au sort des
icones de la ville pendant I occupation
turque, particulierement pendant!’ épo-
que tardive. Un exemple identique est
celuidel’ icone dela Vierge portantl’ En-
fant de son bras droit, aujourd’hui expo-
sée dans le musée de la Tour Blanche. I
icone est datée d’ environ 1200. Au
XVlIllessiecle, elle a constitué le panneau
central d” une nouvelle icone plus gran-
de, qui était entourée de scenes de la vie
de Sainte Paraskevi. A cause de son mau-
vais état de conservation I'icone a été esti-
mée comme la représentation de la dite
Sainte*. Pour la méme raison, elle fut
transportée a ' église du cimetiere de
Sainte Paraskevi, qui a été fondée en
1897 et inaugurée en 19145,

Cette course errante des icOnes, au
moins durantle dernier siecle de I’ occu-
pation turque, doit étre liée al” augmen-
tation subite du nombre d’ églises cons-
truites dans la ville apres le décret Chatti
Choumayoun (1856) de I’ Etat Ottoman,

qui permettait — contrairement aux lois




en vigueur jusqu’ alors —la fondation d’
églises méme la, ot il n” en existait pas
auparavant®. Il fut créé alors un besoin
croissantd’ approvisionnement des égli-
ses nouvellement baties en icones, pour
leur embellissement et pour célébrer les
messes. Ce besoin fut en partie comblé
parle transportd’icones plus anciennes.
AT église du cimetiere d” Evangelistria,
fondée en 1875, par exemple, furent
transportées environ 18 icones plus an-
ciennes (elles sont datées du XI'Ve au mi-
lieu du XIXe siecle). Des besoins similai-
res ont d étre créés également apres la
libération de la ville (1912), quand les
églises byzantines, transformées pen-
dant I occupation turque en mosquées
musulmanes et bien stir dépouillées de
toutes leurs reliques mobiles, furentren-
dues au culte chrétien.

Mais d’ ou venaient les anciennes icones
transportées dans les nouvelles églises,
ainsi que dans les églises byzantines ré-
ouvertes a partir de 1912? Une grande
partie a dit provenir des églises restées
entre les mains des chrétiens pendant I
occupation turque, alors qu’ un certain
nombre ont dli étre acquises, grace aux
dons de paroissiens picux. Il semble cer-
tain que des icones et reliques d’ églises
byzantines de la ville tranformées en
mosquées pendant les premiers siecles
de I occupation turque dtalent re-
cueillies et gardées dans des églises tou-
jours en fonctionnement, mais aussi
dans des maisons des paroissiens et
marguilliers’. Revenant aux cing icones
des apotres du méme épistyle de la fin

du XVlessiecle, aujourd’hui exposées au

Musée de la Civilisation Byzantine et a la

Pinacothéque Municipale de Thessalo-
nique, nous concluons tristement qu’ il
est impossible de localiser I' église pour
laquelle elles furent initialement fabri-
quées, conclusion certainement valable
pour la majorité des icones de Thessalo-
nique. Seule exception a la regle, les ico-
nes du Monastere de Vlatades, maintenu
en fonctionnement durant la quasitotali-
té de la période d’ occupation turque, et
quiaaccueilli par moments des icones en

provenance de ses métochia®.

A. TOURTA

* Pour les références et les figures voir le lext grec.
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O YXEAIAXMOX THXE EKOEXHE
«BYZANTINOI ©®HXAYPOI THX
OEXYAAONIKHE. TO TAZIAI
THX EITIETPOOHY>

O oxedraopog g €kbeong eyrkaviov Tov
Movoeiov Bulavtvot TToArtiopot eki-
vnjoe 1161 andé to 1993 pe v npoopovy
ylo ty emotpo@r] tov Pulaviivey Kat
petapulavivedy apyatotjtov g Ogo-
oadovikng kat v vmodoxi] tovg péoa
01O VEO povoeio g méAng. 26 xHpog ¢i-
Ao&eviag tng emA€xOnke n nptn and Tig
tmkeg atbovoeg rov mpoopiloviat yia
) povipn povoelakl] €kBeor), Kuplmg
eneldr] KAALITE TIG AVAYKEG TV EYKAL-
VIOV Kal T1¢ IP@TIE ENAPHS TOL KOWVOU
He To VEo povoelo, mapd yia TG I6aVIKEG
ovvOI|KeG ITOL TPOOEPEPE OE pLA ITPOG®-
pwij €kOeon evaiocOnrwv kadAtteyvnpd-
TOV PKp1S KATpaKag.

H Oepatoypagia tng €kbeong miéketat
oav €vag e pimatog TOL eMOoKENTI) je Oéa
Tovg Onoavpots g Bulavtiviis Oecoa-
Aovikng kat poévto v St v nméAn. H
peyGAn potoypagia Tov Atpaviod kotd
1o 1916, pia avagopd oty agetnpia
tov ta&d100, ewodyet oty €kbeor. Ot
600 poTOYypaPleg TOV EOWTEPLKGOY TOV
vaov Aylov Anuntpiov kat Aylag Zogilag
Katd v (S enoyn Snupiovpyody otd-
oe1g kat optobetovv Ty nopeia. H opyd-
VO1) TOV EKDEPETOV 0TO XD PO, JLe KPITH -
pra kabapd atobnTikd, tovidet tov mpo-
TEWOPEVO «IIEPIIATO» KAl TI§ OTAOEIG:

oTIg TPELS Yovieg g aibovoag Snptovp-

Exx. 1. Anoyn t¢ éxeon. youvtat «aykaAtég» mov prlo&evouvy nmept-
Fig. 1. View of the exhibition. HETPIKG OPGSeg EIKOVOV Kat yAvmtdv. Xe
Fig. 1. Vuede I exposition. enineda exTog G MEPIIETPOL TOV TOL-
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XOpdtov tornobetovvrar edetbepa pia
KPLOT@AAvn) mpoOnKkn Kat €1K6Veg, pe
okono va 1poodooovy Kivnon kat {o-
vidavia oto Ywpo. H napovoiaon tov ex-
Bepdrov, pe dpeco kat Attd tpdno, ako-
AovBel avt 1 Surd1] aviipetdmorn mo-
pelag Kat oTdong: ot €IKOVES Kat Ta yAv-
TG nov exktibevral mepipeTpird otnpi-
Covtal enGvom og pévta ovprayr] kot Ha-
PIIa, eved 6oa ektibevtat eAetBepa ot pi-
Covtat pe Tpdro katd to Suvatov avada-
Ppo, oav va atmpolvtat.

Ot ovvBéoels Tov €pynv KoTd opddeg
anofA€movy og €va Kado aieOnTkS amno-

tédeopa, evd nmapdddnla  emyeipodv

| avapop€g oe apyKES xprjoets kat B€oerg.

Mikpa
pedeTquara

Kabdg eioépyetatl o emokéntng, avri-
kpilet eAevBepeg oto YOO HV0 agiédo-
YEC QPPUIPOOWIIEG ELKOVEG e Aemtd
prpottliva  otnpilypata. Iapadimia,
pia obvBeon) pe fnpébupa kat tpeig amno-
OTOAKEG €1KOVEG €MOTUAIOVL, PITPOOTA
arné éva Prilo KOKKIVOU LpAEoPatTog,
avagépetat og TEPMAO vaov. Xt péorn
oL Toiyou tn¢g aibovoag endvem oe pa
NUKUKALKE mAdtr), mov Bupiler kOyx,
avarntbooetal pia oelpd and €§oyeg el-
KOVEG pe KEVTPO Trg olvOeong Ty e1Kko-
va tov IMavrokpdropa «H Zogia tov
Oeo¥» (ek. 1). Mmpootd ¢ npofdAde-
tat péoa o pa KpuotdAAwvn npodrjkr) o

nep{pnpog YPLOOKEVINTOG «EMITAPLOG




¢ Oeooadovikng». H yoviakr otvhe-
o1 pe €kOveS o Sidpopa enimeda Ko-
pupdvetar otov dova pe éva olvolo
oL LITaLViooeTal TEPIAO vaol —yapnAd
Bnpobvpa, pnAdtepa éva tajpo emotu-
Alov tépmAov kat akOpn o PnAd €vag
otavpdg pe ta Avnpd Tou (e1K. 2). Ang-
vOVTL, KAE(VEL 0 KUKAOG TV eIKGVOV pe
Mo o6vBeon) endvo oe EBAVa gpévia, mov
SLAPOPPOVOLY OPULPETIKG e KOyXT),
KAl prpootd ¢ pia eikova Havtokpd-
topa Sinda og peta&wtd ypvoagpt frido.
Ytov tolyo avdpeoa ard ta 6o avoly-
pata g atbovoag avantdooeTal 1) oUv-
Beon TV yAumtdy nov napovoidloviat
e Tpono awobnuks, oe Té€toleg Héoeig
KOl OYE0£L peTagl tovg WoTe var LITat-
VIOOETAL APALPETIKA 1] TPOTAPY KL TOVG
xprjon oto vaé. O avaylvgeg mAdxeg
¢ nodatoyprotiavikrs factAikiig tov
ayiov Mnvd tonobetotviat pnAd oe pia
0e1pd oL SNAGVEL VITAVIKTLKA TV 11PO-
€Aevo1] Tovg ané 10 «CmwoPEPo» KOOPT
tov vaot. H avayluen eikéva tng «Ago-
pévng» Kat 1o Bopdkio endve oe AITég
pappdpves Bdoetg, n nAdGKa oapro@pa-
you kat ot 600 ey pa@ég emdvo oe e161-
Kd oxeSraopéveg KTIoTtég Bdoeig mapou-
owdlovtat og Bpog avdAoyo e TNy apyt-
k1] Tovg O€or) oTo Vao.

O1 €1KOVEG KOl TA XPLOOKEVII|PATA IOV
extiBevian og aut] ™y €kbeon, €pya
HEPLOPLOPEVOV S1a0TdoEwmY, TOAVTIHA,
«Beppd» kal evalobnta, elyav avdykn
a6 el61kEg GLUVOIKeG TapovoiaoT g —O)1
HOvVo yua ) owotr Statjpror] tovg addd
Kal yua v owoOnuiky avadel&n tovg—
avalnrovoav éva neptfpdAlov pe notot-

kég aleg, avaloyeg pe ekelveg Tov Ipw-

tapylkov-avbeviikov. Kabog n atbovoa
Tov povoelov, mov KALjOnke va ta prio&e-
VIoEL, TPOTEPpepe oLVOI KEG OX1 KAt ITOAU
KatGAANAES yla 1 OUyReERpPIEVA eKOE-
pota, Enpene va StevdetnOel avaloya. H
npoty tdon Jrav va emyeipnbel pa
enép oot prliky] mov Oa avTipeTemde )
Sedopévy) atbovoa wg kéAvpog kat Ba
Onpuovpyotoe €vav GAAo «x@po péoa oto
xdpo». To yeyovdés dpmg 1t npoketton
yia pia €xBeor), mov Ba Aettovpyrjoet
evIeAdG TPoomPIVd, 081 yNoe OTHV O16-
Paorn va eKTeAe0TOUY PGVOV OPLOREVES
amapatt)teg engpfaoels 0To YOPo g
pa «péon Avonr, 6X1 OMwoSHIOTE 1) Kat-
Abtepr. WevSopopés amd Teviwpévn
pepPpavn kdAvpay otig 6o MAevPEg g
alBovoag TG VIEPLYPOUEVEG OPOPES JE
TOUG Peyylteg, pe OKoIo va 1meploploovy
TO €VIOVO PG NHEPAS KoL TO LITEPPOAIKS
Uypog. ITpdobeta edappd Sokdpia alov-
pwiov tomoBetOnkav yia voavaptn-
Botv p€oa 0To YHPO EIKOVES KA LPAOHAL-
ta. Mo vgnAn §6Awvn kataokevy Snpui-
ovpyel pia EIKVKALKT] KOy YT 00V oyKa-
Awd oty péon g atbovoag, yla va «oTd-
OEL» 1O AYOVEG KUL HOVOTOVO TOL XMPOUL.
Néa Saneda E6Ava, Afyo vmepupopéva,
IPOOTEDNKAV OTIG TPELS YWVIES KOL (TTPO-
Otd oty «KOyXI)» yla va optofetrjoouy
Kot va e0TAvoLY To XOPo, Tovilovtag Tig
otdoels )¢ ekOeotaxrig nopelag.

Ytov 6o oyedlaopd g €kbeong pe Ka-
tevBuvipla emdiogn ) Snpovpyia
HLOG aTOOPAPAS 0 PTAOHOU, KUPLO PE-
Anpo nopépeve n avadeldn avtdv tov
Davpaotdy €pywv mov mapovotdloviat
Kal pévov avtodv. O yopog Kat ot Kata-

okeLEg oufpiéng €mpene va ofvouv




prpootd oty Adppn tovg. EmA€xOnkay
tpdnot oujpi€ng Artol, apaveis — Aemrtd
yovtlaxia, ovppatéoyowva, mpobrikeg
Swapaveis, moAs anmlég Paoeis. Ipota-
Onkav tolyopata kat povia povved, Ha-
prd kat moAvteldr], pe aobnukeg mos-
) TEG aVAAOYEG pe TIG aLOEVTIKES EVOG va-
o0 Budavtvot. To yp@dpa mov mlatoidvet
ta exkBépata eivat €va okoUpo npdotvo-
RIAE TN VOYTAG, YPOHRA IOV AIovIdTal
OLXVA OTa POVIA TV EIKGVOV KAl TOV
TOLYOY PaPLV TOL Vaov. Mia véta mavyy-

yupikr}, mvel€g and Adpypn kot ypopa,

Stvouy ta petawtd vpdopata 08 KOKKL-

Mwpa
peletquara

vo kat Ypuoapl. O poTiopds, andAvta
eAeyYOPEVOG WG TIPOG TNV EVIOOT] TOU, P
6éopn potewvr], Tovilel kKGOe €kOepa Ee-
X®plotd kat mpoodétet vmoPAnuiksTa

oty 6An atpéopalpa.

E. KATXANIKA-ETEOANOY

T'. ITATIAAEAH-MARCONI

Ew. 2. Anoyn e éxOeong.
Fig. 2. View of the exhibition.

Fig. 2. Vue de I’ exposition.
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B YZANTINE TREASURES
OF THESSALONIKI
THE JOURNEY HOME:
PLANNING THE EXHIBITION

We started to plan the Museum of Byz-
antine Culture’s inaugural exhibition in
1998, as soon as we learnt that Thessalo-
niki’s Byzantine and post-Byzantine an-
tiquities were to be returned and housed
in the city’s brand new museum. It was
decided that the exhibition should be
mounted in the first of the permanent
exhibition rooms, more because it so
well served the needs of the opening cer-
emony and the public’s first contact with
the new museum than because it was an
ideallocation for a temporary exhibition
of delicate small-scale art works.

The themes of the exhibition are inter-
woven in such a way as to take the visitor
on a tour of the treasures of Byzantine
Thessaloniki against the backdrop of the
city itself. An enormous photograph of
the harbour, taken in 1916, marks the
start of the journey and introduces the
exhibition. Two photographs of the
interiors of St Demetrius’ church and
Hagia Sophia from the same period are
stops along the way which delineate the
route. The spatial organization of the
exhibits, based on purely aesthetic con-
siderations, emphasizes the proposed
“walk” and the stops along the way. In
three corners of the room and on the
walls between them, cosy little nooks
are surrounded by groups of icons and
sculptures. On various levels away from

the perimeter of the walls, glass display

cases and icons are disposed here and
there to give the space movement and
life. The direct, simple presentation of
the exhibits reflects the dual approach of
walking and stopping. The icons and
sculptures displayed around the nooks
are set against a dense, dull background,
while those scattered about the rest ofthe
room are supported as lightly as possible
so thatthey seem to be hovering in the air.
The items are grouped with their aes-
thetic effect in mind, and in a concomi-
tant attempt to suggest their original
uses and locations. As one enters the
room, one is confronted by two splen-
did double-sided

bronze supports. Next to them is a ref-

icons on slender
erence to a sanctuary screen in the form
of a sanctuary door and three apostolic
icons form an epistyle grouped in front
of a red curtain. In the middle of the
wall, against a semicircular backdrop
reminiscent of an apse, are a number of
exquisite icons arranged around an
icon of Christ Pantocrator “The Wis-
dom of God” (fig. 1). In front of the
group is a glass display case containing
the splendid gold-embroidered epita-
phios of Thessaloniki. The corner dis-
play oficons at various levels culminates
in an arrangement on the axis that al-
ludes to a sanctuary screen, with a sanc-
tuary door at the bottom, part of the
epistyle of a screen higher up, and a
cross flanked by icons of the Virgin and
St John at the top (fig. 2). Opposite, the
icon cycle is completed by a group on
wooden backdrops forming an abstract

apse, in front of which is an icon of




Short studie

Christ Pantocrator and a curtain of gold
silk. Against the wall between the
room’s two openings, the sculptures are
aesthetically arranged so that their po-
sitions and interrelationships create an
abstract suggestion of their original
in the church. The

plaques from the early Christian basili-

purpose relief
ca of St Menas are positioned high up
and in a row, suggesting their original
place in the church’s cornice-level
frieze. The relief icon of the Virgin at
Prayer and the closure slab on plain
marble bases, the sarcophagus lid, and
the two inscriptions on specially de-
signed built bases are displayed at a
height commensurate with their origi-
nal position in the church.

Being relatively small, valuable, emo-
tionally charged and delicate, the icons
and the gold-embroidered items dis-
played in this exhibition had to be pre-
sented in a special way, both to protect
them and to enhance their aesthetic
qualities. The quality of their environ-
ment needed to be as similar as possible
to that of their original, authentic envi-
ronment. The room chosen did not of-
fer very suitable conditions, so interven-
tions clearly had to be made. The initial
idea was a radical approach that would
use the room itself as a shell for a separ-
ate “space within a space”. But the fact
that this was only a temporary exhibi-
tion led to the decision to limit interven-
tion to the bare essentials, a halfway so-
lution merely, and far from ideal. False
ceilings of stretched film on two sides of

the room hid the raised ceiling and sky-

lights, thereby restricting both light
and height. Icons and fabrics were hung
on light aluminium girders positioned
about the room. A tall wooden structure
created a kind of apse in the middle of
the room to reduce the sense of spa-
ciousness and relieve the monotony.
Slightly raised wooden floors were add-
ed in three corners and in front of the
apse to delineate the space and lend it
some warmth by emphasizing the stop-
ping points on the exhibition’s walk
around the city.

Throughout the planning of the exhibi-
tion our guiding principle was to create
a celebratory atmosphere focusing sole-
ly on the wondrous artworks present-
ed here. The space itself and the sup-
porting structures had to be entirely
eclipsed by their splendour. The means
of support were chosen to be plain and
unobtrusive: delicate hooks, wire rope,
all-glass display cases, very simple bases.
The walls and backdrops are opaque
and dull, but luxurious and with the au-
thentic aesthetic qualities of those in a
Byzantine church. The exhibits are set
against a dark blue-green, a colour fre-
quently seen as the background of the
icons and murals in a church. The silk-
en fabrics of red and gold lend a cele-
bratory note, joyous splashes of splen-
dour and colour. The intensity of the
lighting is carefully controlled, each ex-
hibit having its own light source, creat-

ing a powerfully evocative atmosphere.

E. KATSANIKA-STEFANOU  G. PAPADELI-MARCONI

* For figures see the Greek text.
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* Pour les figures voir le text grec.

)
L ORGANISATION DE
L” EXPOSITION
“TRESORS BYZANTINS DE
THESSALONIQUE
LE VOYAGE DE RETOUR”

L’ organisation de 1" exposition inaugu-
rale du Musée de la Civilisation Byzanti-
ne a débuté des 1993 en prévision du re-
tour des antiquités byzantines et postby-
zantines de Thessalonique afin de les in-
staller dans le nouveau musée. La pre-
miere des salles originales réservées a I’
exposition permanente du musée fut
surtout choisie parce qu’ elle couvrait les
besoins liés al” inauguration du nouveau
musée et pas tellement pour les condi-
tions idéales qu’ elle offrait a I' occasion
d’ expositions temporaires d’ objets d”art
fragiles et de tailles modestes.

La composition des themes de ' exposi-
tion est concue comme une promenade,
ot le visiteur peut contempler les trésors
de la Thessalonique Byzantine, avec la
ville elle-méme comme fond. La grande
photo du port vers 1916 se réfere au
point de départ des antiquités et intro-
duit I' exposition. Les deux photos da-
tant de la méme époque et présentant I’
intérieur des églises de Saint Démétrios
et de Sainte Sophie invitent le visiteur a
marquer des arréts et bornent sa mar-
che. Les objets exposés dans 1" espace,
organisés avec des critéres purement es-
thétiques, invitent a cette “promenade”
ponctuée d’ escales. Aux trois coins de
la salle sont formées des “niches”™ qui ac-
cueillent de maniere circulaire des

groupes d’ icones et de sculptures. Afin




de donner au lieu mouvement et vitali-
té, une vitrine en verre et certaines ico-
nes sont volontairement placéesal’ exté-
rieur des limites que forment les parois.
La présentation des objets, de facon di-
recte et sobre, accompagne ce double
concept de marche et de halte dans la
salle:lesicones etles sculptures exposées
sur le périmetre prennent appui sur des
tonds compacts et obscurs, alors que les
objets exposés librement comme sus-
pendus ont un air de légereté.

Les compositions que forment les oeu-
vres groupées visent a un bon rendu es-

thétique, tout en tentant des références a

! leurs usages et places primitifs. En en-

| trant, le visiteur peut admirer deux re-

marquables icdnes a deux visages libres
dans 1 espace aux fins appuis en bronze.

A cOté, une composition de portes de

' béma et trois icones apostoliques d’ épis-

| tyle devant un velum d’ étoffe rouge fait

allusion aux iconostases d’ églises. Au
centre du mur delasalle, s’ appuyant sur
un dossier en demi-cercle rappelant une
cavité, s’ étale une série d’ icones exqui-
ses, avec au coeur de la composition I’
icone du Tout-Puissant “La Sagesse de

Dieu” (fig. 1). Devant elle, mis en valeur

| dans une vitrine en verre, le célebre

3 “épitaphe de Thessalonique” brodé d’

or. La composition pyramidale au coin
delasalle, avec desicones présentées sur
des niveaux différents, forme un ensem-
ble figurant!” iconostase —on y voit en bas
des portes de béma, plus haut une partie
d’ épistyle d iconostase et encore plus
haut, une croix avec ses lypira (fig. 2). En

face, le cercle d’ icones est terminé par

Etudes courtes

une composition sur fonds en bois faisant
allusion a une cavité, et, devant elle, ap-
parait I' icone du Tout-Puissant pres d’
un velum doré en soie. Sur le mur situé
entre les deux ouvertures de la salle, des
sculptures forment une composition es-
thétique. Leurs positions et relations res-
pectives rappellent leur place et usage
initial dans I" église. Les dalles en relief
de la basilique paléochrétienne de Saint
Minas sont situées en hauteur dans un
ordre qui indique leur provenance de la
corniche “en frise” de I’ église. L’ icone
enreliefdel “Orante” etune plaque sur
socles sobres en marbre, ainsi que la dal-
le de sarcophage et les deux inscriptions
sur des socles magonnés sont présentés a
une hauteur analogue a leur place pri-
mitive dans 1’ église.

Les icones et les broderies en or présen-
tées dans cette exposition, oeuvres pré-
cieuses, “ferventes” et fragiles, aux di-
des

conditions particulieres de présenta-

mensions limitées, nécessitaient
tion, non seulement pour leur conserva-
tion correcte, mais aussi pour leur pro-
motion esthétique. Elles se devaient d’
étre inscrites dans un environnement
aux qualités équivalentes a celles de leur
milieu authentique originel. Comme la
salle du musée appelée a les recevoir n’
offrait pas les conditions requises pour
ces objets précis, elle fut aménagée de fa-
con plus adéquate. La premiere orienta-
tion fut de tenter une intervention radi-
cale, afin de considérer la salle donnée
comme une coque créant un “espace
dans] espace”. Maisle faitqu’il s’ agissait

d’ une exposition temporaire a conduit a



la décision finale d’ effectuer unique-
ment certaines interventions indispen-
sables compte tenu du lieu. Des faux pla-
fonds en membrane tendue ont recou-
vert sur les deux cotés de la salle les pla-
fonds tres hauts et les lucarnes, afin de
modérer la lumiere intense du jour et la
hauteur excessive. Des poutres en alu-
minium d’ allure légere furent ajoutées,
afin d’ élever dans I’ espace les icones et
les étoffes. Au millieu de la piece, une
haute construction en bois forme un
demi-cercle concave congu comme une
sorte d’ embrassement, “rompant” ainsi !’
immensité et la monotonie du lieu. Des
estrades en bois, légerement surélevées,
furent ajoutées aux trois coins et devant
la“niche”, afin de délimiter et de réchauf-
fer I' endroit. Elles prononcent égale-
mentles haltes de la visite de I’ exposition.
Durant toute la phase de conceptionde I
exposition I objectif directif était de re-
produire I ambiance d’ une célébration.
En plus le soucis primordial fut surtout
guidé par I’ idée de mettre en relief ces
oeuvres admirables qui y seraient pré-
sentées. Le lieu et les constructions de
soutien devaient s’ effacer devant I’ éclat
des oeuvres. Les moyens de support fu-
rent des lors choisis sobres ou invisibles:
crochets fins, fils de fer, vitrines transpa-
rentes, socles tres simples. Dans le méme
esprit sont proposés des fonds sombres,
opaques et luxueux, dont les qualités es-
thétiques se devaient d’ étre similaires a
celles d” une église byzantine authenti-
que. C’ est pourquoi, la couleur que en-
toure les objets est d” un vert foncé bleu

de nuit, couleur souvent rencontrée sur

|

les fonds des icones et les fresques des
églises. Une note de féte, des coups de
pinceaux donnant éclat et couleur, est
apportée par les étoffes en soie rouge et
or. L éclairage, constitué de faisceaux
lumineux dont I’ intensité est parfaite-
ment controlée, meten relief chacun des
objets et rend 1" ambiance en méme

temps solennelle et mystique.

E. KATSANIKA-STEFANOU

G. PAPADELI-MARCONI
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The Municipality of Thessaloniki

The Friends of the Museum of Byzantine Culture
Yannis Boutaris

Credit Bank - Y. F. Kostopoulos Foundation

M. Iliadi and D. Papapanayotou - The heirs of Dori Papastratou

DONATEURS DU MUSEE

Dimitrios Ikonomopoulos

Gerasimos et Marianna Kontogouri

Stavros Mihalarias

La famille K. Kalfayan

La Mairie de Thessalonique

L association “Les amis du Musée de la Civilisation Byzantine™
Yannis Boutaris

La Banque de Crédit - La Fondation de Y. F. Kostopoulos

M. Eliadi et D. Papapanagiotou - Les héritiers de Dori Papastratou
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