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Leof. Stratou Strae

GRUNDRISS DER DAUERAUSSTELLUNG DES MUSEUMS FUR BYZANTINISCHE KULTUR

Seien Sie willkommen im Museum fiir Byzantinische Kultur, einem staatlichen Museum, das im
Jahre 1994 eingeweiht und im Jahre 2005 vom Europaischen Rat als Museum des Jahres ausge-
zeichnet wurde. Das bescheidene Gebaude, in dem es beherbergt ist, ein Werk des Architekten Ky-
riakos Krokos, gilt als eines der schdnsten Exempel der neo-hellenischen Baukunst.

In seinen 11 Ausstellungssalen wird die byzantinische Kultur der Zeit vom 4. bis zum 19. Jahrhun-
dert vorgestellt. Die in Einheiten unterteilten Exponate erzahlen in chronologischer Reihenfolge
“kleine Geschichten” und gewahren dadurch auf unmittelbare und angenehme Weise eine Vor-
stellung von der byzantinischen Kultur.

Wir werden einen Rundgang durch 6 Ausstellungssale machen, die sich dem Besucher rechts und
links eines breiten Korridors mit Rampen eroffnen. Dort diirfen Sie 15 Exponate aus Marmor und
Tonbetasten, die aus der Zeit vom 3. bis zum 14. Jahrhundert stammen, was Ihnen einen Eindruck
von den Aspekten der byzantinischen Kultur vermitteln wird.

Das Byzantinische Reich umfasste viele Ethnien und seine Organisation basierte auf der antiken
griechischen Zivilisation, der Tradition Roms und dem Christentum.



EXPONAT 1

Im ersten Saal, der mit dem Titel “Die friihchristliche Kirche” be-
nannt ist, werden wir zwei Exponate aus Marmor kennenler-
nen. In der friihchristlichen Periode, d.h. in der Zeit vom 4. bis
zum 7. Jahrhundert nach Christus, erbaute man groRe Kirchen,
Basiliken genannt, die in ihrer Pracht alles iibertrafen. Es sind
grofRe, langgestreckte, rechteckige Bauten mit einem Altar-
raum, der sich in einer halbkreisférmigen Apsis an ihrer ostli-
chen, schmalen Seite befindet. Sdulenreihen mit hohen Mar-
morsaulen trennen das Hauptschiff in Seitenschiffen, wobei
Marmorplatten die Zwischenrdume zwischen den Saulen
schlieBen. Diese Platten nennt man “Thoraxe”, d.h. Brustpan-
zer, da sie bis in menschliche Brusthohe reichen.

Tief hinten im Saal konnen Sie den groRen “Thoraxe” aus Mar-
mor betasten, der aus einer Basilika stammt, die im 5. Jahr-
hundert in Thessaloniki erbaut wurde. Er ist in einer solchen
Weise gefertigt und verziert, dass man den Eindruck hat, es
handele sich um zwei gleiche, miteinander verbundene “Tho-
raxe”, weshalb man ihn auch “Zwillingsthorax” nennt.

Seine ornamentale Verzierung folgt einem geometrischen
Muster. Ausgehend von der linken Seite kdnnen Sie vier inein-
ander liegende Rauten ertasten, die in einen rechteckigen
Rahmen eingefasst sind. Die vierte und kleinste Raute im
Zentrum der Platte ist mit einer vierblattrigen Bliite verziert.
Die Rautenwinkel enden in herzformigen und dreiblattrigen
Verzierungsmotiven. Nach innen finden sich in den vier Win-
keln des rechteckigen Rahmens gleich viele Dreiecke, die mit
Lilien verziert sind. Die gleiche Verzierung wiederholt sich auf
der rechten Teilplatte.

Rauten, die in einen rechteckigen Rahmen eingefasst sind,
sind ein beliebtes Motiv der Bildhauerei dieser Zeit, das erst-
mals auf aus Holz gefertigten Mébelstiicken auftauchte.

EXPONAT 2

Wenn Sie sich umwenden und in Richtung Eingang zuriickge-
hen kommen Sie an eine Kanzel aus Marmor. Sie stammt aus
dem 5. Jahrhundert und befand sich in der Panagia-Acheiropoii-
tos-Kirche in Thessaloniki. Die Kanzel, dessen griechisches
Wort “Ambon” sich aus dem Verb hinaufsteigen ableitet, ist eine
Empore bzw. ein erhohter Ort im Innern der Kirche, auf den der
Priester hinaufstieg, um das Evangelium und die Psalmen zu
verlesen. Sie spielt eine wichtige Rolle bei religiosen Festen, wie
dem Tag der Kreuzerhhung und dem Sonntag der Orthodoxie,
aber auch bei glanzvollen Zeremonien, wie der Kaiserkronung.

Die Kanzel, die Sie betasten, ist ein Monolith, d.h. sie ist aus ei-
nem grofRen Block aus weiRem Marmor gehauen, der aus einem
Steinbruch auf der nahegelegenen Insel Thasos stammt. Links
gibt es eine niedrige Treppe mit drei Stufen, die zu einer halb-
kreisférmigen Plattform mit einer leider nicht mehr ganz erhalte-
nen Briistung hinauffiihrt. An ihrer AuBenseite ist die Briistung
mit einem Relief aus kleinen Saulen (Pessiskoi) und Platten
(Thoraxe) mit Kreuzen und dem Christusmonogramm, den grie-
chischen Buchstaben XP, die fiir Jesus Christus stehen, verziert.

Eine Kanzel aus einem Monolith mit einer zu ihr hinauffiihren-
den Treppe befand sich ebenfalls in der Agia Sophia und in der
Kirche des Agios Minas in Thessaloniki.



EXPONAT 3

Gehen Sie nun in den zweiten Saal, den Saal “Friihchristliche
Stadt und Wohnstéatte”, wo zwei TongefaRe ihre Aufmerk-
samkeit erregen werden. Die Ausstellung in diesem Saal ist
rings um das Triklinion angeordnet, d.h. den Empfangsraum
eines Patrizierhauses aus dem 5. Jahrhundert, dessen FulR-
boden durch ein vielfarbiges Mosaik und dessen Wande
durch Fresken geschmiickt sind. Dieses Haus wurde bei Aus-
grabungen in der Oberstadt (Ano Poli) von Thessaloniki ent-
deckt. Rings um das Triklinion werden Gegenstande zu ver-
schiedenen Themen, wie dem Handel und dem hauslichen
Alltag, vorgestellt.

Unten auf dem Boden finden Sie, auf einem Metallsockel mon-
tiert, eine Amphore aus Ton, die aus dem 4. Jahrhundert
stammt und in Thessaloniki ausgegraben wurde. Amphoren
sind die im Mittelmeerraum am weitesten verbreiteten Gefale.
Ihr altgriechischer Name, gebildet aus dem Adverb “amphi®,
d.h. auf beiden Seiten, und dem Verb “pherein®, d.h. tragen, be-
schreibt genau ihre Grundform mit den beiden Henkeln. Am-
phoren dienten dem Transport und der Aufbewahrung von
Wein, Ol, Getreide, Honig, Niissen und gesalzenen Fischen.

Die Amphore, die Sie betasten, ist aus kastanienroter Toner-
de hergestellt, hat einen zylinderférmigen Hals mit einer klei-
nen Offnung, den ein Stépsel aus gebrannter Tonerde ver-
schlieft, und zwei Henkel, die, zum sicheren Griff, jeweils an
Hals und an den “Schultern” der Amphore befestigt sind. lhr
Bauchist gestreift und ihre Bauchwand ist dick. Ihre abgerun-
dete Basis zeigt, dass sie nicht dazu hergestellt war, auf ih-
rem Ful zu stehen.

Ihre Form begiinstigte ihre Verstauung im Laderaum von Schif-
fen. Die Verstauung erfolgte reihenweise, so dass die Ampho-
ren der oberen Reihe zwischen den Hohlrdumen, die die Henkel
und Schultern der unteren Reihe bildeten, gesteckt werden
konnten. Auf diese Weise wurde die gesamte Ladung zu einem
kompakten Korper, der keine Verschiebung zulieR und dariiber
hinaus auch zur Stabilitat des Schiffes beitrug.

Inbyzantinischer Zeit wurde die Amphore auch “Megarikon” bzw.
“Magarikon” genannt, ein Name, der urspriinglich die Amphoren
bezeichnete, die in der Stadt Megara auf Attika hergestellt wur-
den, und der sich spater als Bezeichnung fiir alle Amphoren
durchsetzte. Ab dem 14. Jahrhundert wurden die “Magarika“ als
Transportbehaltnisse durch Holzfasser ersetzt, die italienische
Handler, hauptsachlich aus Venedig und Genua, verwendeten.




EXPONAT 4

Hinten links im Saal begeben wir uns — mit Hilfe der Rampe -
zu einer Gruppe von Exponaten, welche lhnen eine Vorstel-
lung von der Kiiche eines byzantinischen Wohnhauses ver-
mitteln wird.

Links, auf einem Tisch voller Geschirr aus Keramik, finden Sie
einen Teller aus Ton, der aus dem 4. Jahrhundert stammt und
in Thessaloniki gefunden wurde. Er ist flach und offen, aus ka-
stanienroter Tonerde gefertigt, mit einer diinnen, glatten Teller-
wand, geeignet fiir die Darreichung von Trockennahrung, nicht
aber von Suppen.
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Die Byzantiner verwendeten bei ihren alltaglichen und festli-
chen Mahlzeiten Tischgeschirr aus Ton, wie Teller, Tassen und
Becher. In jener Zeit herrschte noch der Brauch aus der Antike,
in halb liegender Lage auf bequemen Liegen ruhend die Spei-
sen aus kleinen und groRen Schalen zu sich zu nehmen, die auf
niedrigen Tischen aufgetischt waren.

Abdem 8. Jahrhundert anderte sich dieser Brauch und die Byzan-
tiner gewohnten sich allmahlich daran, rundherum an einem gro-
Ren Tisch sitzend zu speisen. Beim einfachen Tischgeschirr, wie
bei Tellern, Tassen und Bechern, gab es jedoch keine Anderung.



Wir setzen unseren Rundgang nun im dritten Saal fort, dem
Saal: mit dem Titel “Von den Elysischen Feldern bis ins christli-
che Paradies. Bestattungen und Friedhofe in der friihchristli-
chen Periode”. Thessaloniki war, wie alle Stadte in der Antike,
von Stadtmauern umgeben. Die Friedhdfe waren aus Griinden
der Hygiene ostlich und westlich der Stadt, auBerhalb der
Stadtmauern gelegen.

Links finden Sie einen groRen Sarkophag aus Marmor, d.h. einen
Steinsarg, in den der Leichnam des Verstorbenen zu seiner Be-
stattung beigesetzt wurde. Er besteht aus einer Kammer, in wel-
cher der Verstorbene gebettet wurde, einer dachférmig nach bei-
den Seiten geneigten Deckplatte, dem Sarkophagdach, auf des-
sen vier AuBenecken ornamentale Endstiicke, Akroteria ge-
nannt, sitzen. Unten, an der Sarkophagbasis, und oben,am Rand
der Sarkophagkammer, betasten Sie die ornamentale Schmuck-
leiste, genannt Kymatio, das Meereswellen nachempfunden ist.

Sarkophage aus Marmor waren luxuriése Graber, die sich nur rei-
che Familien leisten konnten, denn ihre Konstruktion war sehr
teuer. Berlihmte Werkstéatten zu ihrer Herstellung befanden sich
im 2. Jahrhundert nach Christus in Rom, Athen und Kleinasien.

Dieser Sarkophag, den Sie betasten, wurde im 2. Jahrhundert
im Auftrag einer uns unbekannten, reichen Familie aus Thessa-
loniki hergestellt. Im 3. Jahrhundert wurde der gleiche Sarko-
phag noch einmal verwendet. Man entfernte damals die Auf-

schrift, die an der Hauptseite des Sarkophags eingeritzt war, in-
dem man sie ausschabte, und ritzte den Namen des nachsten
Toten ein; Aurelios Sabbatius, Sohn des Markus.

Den Namen Sabbatius, der semitischen Ursprungs ist, gaben
urspriinglich die Juden ihren am Sabbat, also am Samstag ge-
borenen Kindern, wahrend er ab dem 2. und 3. Jahrhundert
auch von Nicht-Juden getragen wurde. Der Sarkophag wurde
im Ost-Friedhof von Thessaloniki auf dem Campus der Univer-
sitat gefunden, wo auch noch viele andere Funde die Existenz
einer jidischen Gemeinde belegen. Vermutlich war der Tote,
Aurelius Sabbatius, ein Mitglied dieser Gemeinde.




EXPONAT 6

Im vierten Saal, benannt: “Vom lkonoklasmus bis zum Glanz der
makedonischen Dynastie und der Komnenenkaiser”, werden
wir sechs Ausstellungsgegenstande kennenlernen. Hier wird
die mittelbyzantinische Epoche (9. bis 12. Jahrhundert) vorge-
stellt und es werden Themen wie der Ikonoklasmus, d.h. der by-
zantinische Bilderstreit, die Architektur und die Bildhauerkunst
der Kirchen, sowie die Anderungen beim Begrébnis beriihrt.

Gehen Sieim Saal nach rechts und Sie finden dort eine Thorax-Plat-
te aus Marmor. Sie stammt aus dem 12. bis 13. Jahrhundert und
befand sich in der Kirche der Heiligen Katerina in Thessaloniki. Auf
ihrist ein Krieger dargestellt, der den Angriff eines Lowen abwehrt.

Links der Krieger, in militarischer Uniform und einen Helm tra-
gend, wie er versucht den offenen Rachen eines Léwen abzu-
wehren. Der Kampf ist heftig, das wilde Tier hat den Krieger be-
reits am Oberschenkel gepackt. Oben, auf der rechten Ecke, der
Kopf einer Lowin, ebenfalls mit gedéffnetem Rachen. Unten,
zwischen den Beinen des Kriegers, Pflanzen und Biische, was
darauf hindeutet, dass sich die Szene im Freien abspielt.

Manche glauben, dass Digenis Akritas, der mythische Krieger
des Byzantinischen Reiches und Held eines populédren Epos
aus dem 11. Jahrhundert dargestellt wird. Das Epos erzahlt in
Versform von seinem Leben und seinen Taten. Digenis, dessen
Vater ein arabischer Herrscher und dessen Mutter Byzantine-
rin war, war ein Krieger und bewachte die Grenzen des byzanti-
nischen Kaiserreiches. Die in dem Epos beschriebenen Kamp-
fe der Byzantiner an den byzantinisch-arabischen Grenzen fan-
denim 9. und im 10. Jahrhundert statt, der Zeit, in welcher der
arabische Expansionismus seinen Hohepunkt erreichte.

Andere deuten die Darstellung als den Kampf des Herkules mit
dem Nemeischen Lowen, der die Bewohner von Nemea terrori-
sierte. Der mythische Held Herkules, Sohn des Zeus und der
Sterblichen Alkmene, symbolisierte die tibernatiirliche leibli-
che Kraft.

Ab dem 12. Jahrhundert zeigt sich in den Werken der Glyptik ei-
ne Tendenz der Riickkehr zu den mythologischen Themen und
phantastischen Tiergestalten der klassischen Antike.

EXPONAT 7

Gehen Sie weiter nach links, wo Sie eine Thorax-Steinplatte von
Thessaloniki aus dem 10. bis 11. Jahrhundert finden, auf der
ein Adler dargestellt wird, der in seinen Krallen einen Hasen an
dessen Nacken festhalt.

Der Adler steht aufrecht, den Kopf nach links gerichtet, und halt
seine beiden grofRen Fliigel weit ausgebreitet. Unten der Hase,
der mit seinen groRen Ohren und seiner aus dem Maul hdngen-
den Zunge sich dngstlich umblickt und seine Pfoten an sich ge-
zogen hat. Das reiche Gefieder des Adlers wird durch Ritzun-
gen wiedergegeben, die den Zierstichen einer Stickerei ahneln.

Darstellungen eines Adlers, der einen Hasen in seinen Klauen
halt, finden sich in vielen Reliefs und auf Stoffen aus dem 10.
bis 13. Jahrhundert. Diese Motive, die haufig mit einem drama-
tischen Akzent und besonderer Vitalitat abgebildet sind, haben
oft einen abschreckenden Charakter.



EXPONAT 8

Weiter links befindet sich ein skulpturales Relief aus Marmor
des spaten 11. Jahrhunderts, das durch Zufallim Jahre 1926 in
der Nahe der Kirche des Propheten Elias in der Oberstadt (Ano
Poli) von Thessaloniki gefunden wurde. Auch wenn es nicht
mehr ganz erhalten ist - ihm fehlt der Kopf — gilt es als eines der
schonsten Werke der byzantinischen Bildhauerei.

Es wird Panhagia, die Allerheilige Gottesmutter, stehend und im
Gebet, mit ihren zum Himmel erhobenen Handen abgebildet. Sie
tragt ein langes Gewand, das mit einem schmalen Giirtel straff
tber ihre Taille gebunden ist, wahrend das Maforteum, das lange
Kopftuch fiir Frauen, das den Kopf bedeckte, {iber ihre Schultern
fallt. An eingekerbten Stellen schmiicken Kreuze ihr Gewand an
den Handgelenken, den Schultern, den Knien und am unteren
Saum des Gewands. Grof und schlank in ihrer Gestalt, deutet ihr
leicht gebeugtes linkes Knie die Geste eines anmutigen Kniefalls
an. Unter dem leicht und asymmetrisch gefalteten Gewand deu-
tet sich sanft ihre Korpergestalt an. Dies erinnert an die Skulptu-
ren der klassischen Antike und deutet darauf hin, dass es sichum
das Werk eines erfahrenen byzantinischen Bildhauers handelt.

Bei den skulpturalen Reliefbildnissen von heiligen Gestalten
handelt es sichum eine neue Art von Kunst, die nach dem Ikono-
klasmus, um die Zeit vom 9. bis zum 10. Jahrhundert in Erschei-
nung trat. In gewdhnlich rechteckiger — und relativ groRRer - Ge-
stalt dargestellt sind solche Ikonenreliefs in Richtung Osten im
hinteren Altarraum, dem lero Bema, in Schreinen, an Kirchenein-
gangen, und sogar auf &ffentlichen Platzen, an Brunnen und an
den Toren der Stadtmauern angebracht.

Bildhauereiwerkstatten in Konstantinopel und Thessaloniki
stellten solche skulpturalen Ikonenreliefs her, einige davon
wurden nach der Eroberung der Stadt durch die Kreuzfahrer im
Jahre 1204 als Beutestiicke nach Venedig transportiert.

EXPONAT9

Links ist ein vollstandig erhaltenes skulpturales Reliefbildnis
ausdem 11. Jahrhundert ausgestellt,das bis 1920 in einer Wand
der Hypapanty- Kirche von Thessaloniki eingemauert war.

Es stellt die Panhagia, die Muttergottes, dar, wie sie aufrecht,
auf einem niedrigen Podest stehend, ihre Hande zum Gebet er-
hebt. Links und rechts des Heiligenscheins, der ihr rundes Ant-
litz umstrahlt, findet sich (in griechischen Buchstaben) die In-
schrift MHP ©Y, was MUTTER GOTTES bedeutet. Daneben sind
Kreuze in das Relief eingearbeitet. Die Panhagia tragt ein lan-
ges Gewand und ein Kopftuch, das Maforteum, das in Quasten
endet. An eingekerbten Stellen schmiicken Kreuze ihre Handge-
lenke und Ellenbogen. Ihre Handflachen sind von zwei kreisrun-
den Offnungen durchbohrt, aus denen, so vermutet man, Weih-
wasser und Myrrhe heraussprudelte. Weitere vier tiefe Offnun-
gen, zwei unter jedem Ellbogen, dienten der Halterung von Sam-
melgefalen fiir das heraussprudelnde Wasser. Das Ikonenrelief
war urspriinglich vermutlich an einem heiligen Ort mit einer na-
turlichen Wasserquelle aufgestellt, wobei das Wasser aus den
Offnungen in ihren Handflachen sprudelte.

Ihre robuste Gestalt, mit dem linearen, flachen Relief, ist reprasen-
tativ flir die antiklassische, provinzielle Stromung in der Kunst
des 11. Jahrhunderts, die zeitgleich mit der klassischen Str6-
mung einherging, die wir schon bei der leider nicht mehr ganz er-
haltenen Reliefikone der Panhagia ohne Kopf angetroffen haben.

Der Brauch, die Panhagia als Weihwasser spendende lkone dar-
zustellen, hat damit zu tun, dass man in ihr die Quelle des Le-
bens verehrte, ein ikonographisches Thema, das sich spater auf
tragbaren lkonen und Gravuren im Beiwort Panhagia — Zoodo-
chos, d.h. Leben spendende Panhagia —, herauskristallisierte.

Es wird auch die Auffassung vertreten, dass dieses Ikonenre-
lief die Myrrhe spendende Heilige Theodora darstellt, die im 9.
Jahrhundert in Thessaloniki lebte, und dass die Inschrift MUT-
TER GOTTES aus spaterer Zeit stammt.



EXPONAT 10

Wenden Sie sich nun nach links und gehen Sie zum hinteren
Teil des Saals. Sie finden dort in geringer Hohe liber dem Boden
eine Reliefplatte aus der Agia Sophia Kirche in Thessaloniki,
die aus dem 11. Jahrhundert stammt. Sie ist langlich schmal
und wird Pseudosarkophag genannt, da sie die sichtbare Seite
des eingemauerten Grabes bedeckte, das sich in einer Wandni-
sche im Innern der Kirche befand.

Ihr Ornament zeigt vier Bogen, die auf fiinf Saulen ruhen. In je-
dem Bogen ist ein Kreuz, das auf einem gestuften Sockel steht,
aus dem Pflanzen herauswachsen. Uber dem horizontalen Bal-
ken eines jeden Kreuzes befinden sich zwei kleine Disken. Nur
im ersten Diskus links sind die griechischen Buchstaben @C,
die fiir PHOS, d.h. Licht, stehen, eingraviert.

Séaulenreihen mit Bogen schmiickten als Ornament Sarkophage
bereits in Romischer Zeit. Auf christlichen Grabmalen erschiitter-
te das Kreuz den Glaubigen, da es ihn an das Martyrium und die
Auferstehung des Herrn erinnert, wahrend das Laub tragende
Kreuz die Symbolik des Kreuzes als Leben spendend ausdriickt.

EXPONAT 11

Wenden Sie sich nun um und gehen Sie in Richtung Saalmitte.
Dort finden Sie eine kleine Thorax-Platte aus Marmor, die aus
dem 10. bis 11. Jahrhundert stammt. Sie gehdrte zum Altarge-
lander einer Kirche, die in der byzantinischen Burg, dem Ka-
stron von Platamonas in der Region Pieria, ausgegraben wurde.

Sie wird von einer Art Wulstband, Astragal genannt, das wie ei-
ne Perlenschnurin der ein jeweils langlich-schmales mit jeweils
drei kiirzeren Gliedelementen kontinuierlich einander abldsen,
umgeben. In der Plattenmitte ist das Auferstehungskreuz dar-
gestellt, d.h. ein Kreuz mit zwei Querbalken, das auf einem Stu-
fensockel steht. Aus der Basis des Kreuzes wachsen Weinran-
ken, Traubenblatter und Traubenbeeren heraus. Kleine Offnun-

Die Friedhofe, die sich bis damals auBerhalb der Stadtmauern
befanden, werden nun auf Grund der haufigen Angriffe im
Stadtinnern angelegt. Auch ist es nun (blich besonders ver-
dienstvolle Mitglieder der Gemeinschaft in Kirchen zu bestat-
ten, um ihnen dadurch Ehre zu erweisen.

gen dazwischen sind ein weiteres Element der Verzierung.

Der Astragal ist ein beliebtes Thema der Ornamentik in der An-
tike, das in der byzantinischen Epoche wieder aufgenommen
wird. Das Auferstehungskreuz, das seinen Namen daher hat,
dass Jesus bei den bildlichen Darstellungen seines Abstiegs in
die Unterwelt, den Hades, ein dhnliches Kreuz halt, erscheint
als Motiv in der Kunst des 9. Jahrhunderts. Die Trauben verwei-
sen auf den Wein der Heiligen Eucharistie und das Sakrament,
das wahrend der Messe im Altarraum zelebriert wird. Sie erin-
nern die Glaubigen an die Worte des Herrn: “Ich bin der Wein-
stock, ihr seid die Reben” und konnotieren die geistige Kommu-
nion Christi mit den Glaubigen.




SAAL 6

EXPONAT 12

Gehen Sie nunin Saal 6, benannt: “Das byzantinische Kastron”, in dem
Burgen, bzw. befestigte Siedlungen vorgestellt werden, die an strategi-
schen Orten bzw. Durchgangen errichtet wurden. Sie sind eine Weiter-
entwicklung der altchristlichen urbanen Siedlungen, die immer mehr
schrumpften. Diese Burgen (Kastra) boten den Bewohnern insbeson-
dere in Kriegszeiten Schutz, indem sie ihnen Sicherheit, Nahrung und
die Versorgung mit Wasser gewahrleisteten. Zwei Tongefale, die Sie
betasten werden, geben lhnen Auskunft {iber die Organisation einer
solchen Burg (Kastron) und das Alltagsleben seiner Bewohner.

Gehen Siein den hinteren Teil des Saals, wo Sie auf der Rechten ein klei-
nes Tongefal aus der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts aus Thessa-
loniki finden werden. Es hat eine ovale Form, seine Miindung ist offen,
sein Miindungsrand, die “Lippen”, und seine GefaBwande sind dick, und
sein Boden ist eben. Der Krug ist in Hohe der Schultern und des Halses
mit eingravierten Linien und gleichschenkligen Dreiecken verziert.

In solchen groRen und kleinen Tonkriigen bewahrten die Byzantiner O,
Wein, Getreide, Hiilsenfriichte, gesalzenen Fisch und Fleisch, Trocken-
friichte und andere Nahrungsmittel auf. Gewdhnlich standen sie auf
dem Lehmboden in den Kellern ihrer Hauser und den unterirdischen
Gewdlben ihrer Kloster. lhre Existenz in den Burgen (Kastra) war not-
wendig, da man darin Vorrate in groBen Mengen aufbewahren konnte,
was eine ausreichende Versorgung in Zeiten der Nahrungsknappheit
wie dem Winter oder bei Belagerungen sicherstellte.

Wenn sie zersprangen oder zerbrachen, reparierte man sie, ihrer hohen
Herstellungskosten wegen, mit bleihaltigen Bindemitteln und verwen-
dete sie erneut zur Lagerung von Trockennahrung, wie Getreide.

EXPONAT 13

Gehen Sie nach links zu einem T-formigen Tisch mit Geschirr aus
Keramik und betasten sie dort ein Sieb aus Ton, das aus dem 10.
bis 12. Jahrhundert stammt und in Thessaloniki ausgegraben
wurde. Man fand es in zerbrochenem Zustand und die fehlenden

nach innen hinzugefiigt, so-
lange der Ton noch feucht war.

Es handelt sich um ein charakteri-

Bruchstiicke wurden fiir seine Ausstellung erganzt. Es handelt
sich um ein getopfertes Sieb, d.h. es wurde auf der Topferschei-
be hergestellt. Der Siebrand, seine "Lippen’, ist leicht nach innen
geneigt, und er ist verziert mit einer eingravierten wellenférmi-
gen Linie. Sein Korper hat die Form einer Halbkugel, sein Boden
ist abgerundet und perforiert. Die Sieblécher wurden von auBBen

stisches Gefall fiir den Gebrauch im
Haushalt, das bis heute in seiner Form unverandert benutzt wird.
Man verwendete es um Nahrungsmittel wie Krduter und Gemiise
zu sieben. Siebe aus der byzantinischen Epoche sind gewohnlich
nur noch in Bruchstiicken erhalten und es sind Geschirrstiicke,
die bei Ausgrabungen nur selten gefunden werden.



EXPONAT 14

Der Saal: “Die Dammerung des Byzantinischen Reiches (1204-
1453)"ist den letzten Jahre des Byzantinischen Reiches gewid-
met. Es ist eine Zeit der Krise, turbulent, mit Biirgerkriegen, 6ko-
nomischen und sozialen Schwierigkeiten, aber auch mit reicher
kiinstlerischer und geistiger Aktivitat. Flir Thessalonikiist es ei-
ne Zeit der Bliite, die den Heiligen Berg Athos aber auch die be-
nachbarten slawischen Vdlker beeinflusst. Wenden Sie sichim
Saal nach links. Sie werden dort zwei Exponate kennenlernen.

Im hinteren Teil des Saals ist hinter einer Vitrine Geschirr aus
Keramik ausgestellt. Rechts auf dem Tisch betasten Sie eine
Schale aus glasiertem Ton aus dem 14. Jahrhundert. Sie
stammt vom Friedhof des Vlatades-Klosters in Thessaloniki.
Die Schale hat einen halbkugelférmigen Korper, ist auf der Top-
ferscheibe hergestellt, und am Schalenboden sind noch Spu-
ren des Brennprozesses im Ofen zu finden. Ihre Verzierung ist
eingraviert: Finf Linien laufen um den Rand, wahrend der Bo-
den im Innern der Schale mit einer Blattrosette aus zehn Blat-
ternin einem Medaillon verziert ist.

Das Exponat ist ein reprasentatives Musterexemplar fiir die
Tischgefale aus Keramik jener Zeit. Ab dem 7. Jahrhundert
entwickelte sich ihre Herstellungsweise durch einen speziellen
Zusatz aus Glas, die Glasur. Obgleich der Hauptzweck der Ver-
glasung darin besteht, das Geschirr wasserdicht zu machen,
beginnt man in der Folge die glatte und glanzende Oberflache
mit Malerei, Reliefs und Gravuren zu verzieren.
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Die Tischgefale wer-
den nach der Beschich-
tung ihrer Innenflachen
mit einer Glasur in Reihen
in einen Ofen gestellt und
gebrannt. Damit sie unterein-
ander nicht verkleben, da die Gla-
surschicht bei Hitze schmilzt und flis-

sig wird, stellt man Stiitzvorrichtungen aus Ton zwischen die
GefalRe. Gewdhnlich sind es dreifiifige Stiitzen, die sogenann-
ten Tripodisken, wahrend andere die Form von Staben oder Ke-
geln haben. Diese Brandmethode in Reihen erscheint in byzan-
tinischen Topfereien erstmals um 1200 und erhoht das Fas-
sungsvermdgen der Ofen und steigert ihre Produktivitat. Die
Spuren des Tripodiskus am Boden des Gefilles, die Sie beta-
sten, flihren uns zu dem Schluss, dass das Gefal nach dem
Jahr 1200 hergestellt wurde.

Im 13. bis 14. Jahrhundert werden die Schalen kleiner und tie-
fer. Diese Veranderungen deuten auf den individuellen Ge-
brauch und eine Veranderung in der Ernahrung hin, die zuneh-
mend wassriger, armer und billiger wird.

Bedeutende Herstellungszentren von Keramikgefalen waren
Konstantinopel, Thessaloniki, Serres und Korinth. Unversehrte
KeramikgefédRe, aber auch Bruchstiicke davon, gehoren bei
Ausgrabungen zu den haufigsten Funden.



Gehen Sie nun zur Saalmitte zuriick und betasten Sie dort die
Platte aus Marmor mit einem rechteckigen, unvollendeten Iko-
nenrelief. Sie wurde in der Nahe der Agios-Panteleimonas-Kir-
che in Thessaloniki gefunden und stammt aus dem 14. Jahr-
hundert.

Die lkone stellt Christus Pantokrator, d.h. Christus der Allherr-
scher, dar, der das Evangelium halt und mit der rechten Hand
seinen Segen erteilt. Obgleich der Bildhauer sein Werk — aus
uns nicht bekannten Griinden — unterbrochen hat, kann man
dennoch die verschiedenen Bearbeitungsstadien des Reliefs
erkennen. Zunachst arbeitete er mit einem Meilel die Konturen
des Korpers heraus, der aus der Platte hervortritt. Danachritzte
er die Schliisselelemente, wie das Evangelium, die Hauptfalten
des Gewands und den Bart in den Marmor ein.

Die Existenz eines unvollendeten Werks beweist, dass es im
14. Jahrhundert in Thessaloniki Werkstatten zur Herstellung
von lkonenreliefs aus Marmor gab. In jener Zeit erwacht in der
Bildhauerei wieder das Interesse an der Darstellung der
menschlichen Gestalt, starker in der Hauptstadt, weniger stark
in der Provinz.

Nur sehr wenige skulpturale Reliefs sind uns aus dieser Zeit er-
halten geblieben. Es ist die Zeit der endgiiltigen Eroberung der
Stadt Thessaloniki durch die Ottomanen im Jahre 1430.
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